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ELOSZO

Az alabb olvashaté tanulméany az ELTE BTK Zenei Tanszékén irt zarédolgozat

’ 7. 7 I3 r . 1
valtozata, mely a Parlando olvas6i szamara késziilt.

Témammal kapcsolatban nem allt rendelkezésre megfeleld mennyiségli magyar
szakirodalom, igy munkdm sordn nagyrészt angol nyelvli forrasokat hasznaltam,
ezért alkalmaztam a hivatkozasoknal az angol nyelvteriileten hasznalt formatumot.
Dolgozatomban az orosz nevek irasmodjat illetéen minden esetben a hagyomanyos
magyarositott format alkalmaztam. A mili cimének tobbféle valtozata és forditasa
ismert, én magyar megfeleloként a ,, Tavaszi aldozat”’-ot valasztottam, de néhany
esetben a , Le Sacre du printemps”-t, illetve annak roviditett formajat (Sacre)
hasznaltam szinonimaként (a tételcimek az El§jaték kivételével idézdjelben
szerepelnek). A mi elemzésével foglalkozo részben — a konnyebb attekinthetdség

érdekében — az idézett zenetorténészek nevét kiemeltem.

BEVEZETES

Igor Sztravinszkij fiatal és ismeretlen zeneszerzd volt, amikor Szergej Gyagilev
impresszarid6 megbizta, hogy komponaljon miiveket az Orosz Balett szamara. (A
Sacre du printemps volt a harmadik ilyen tipust feladat, a Tiizmaddr és Petruska
sikerei utan.) A mii hatterében 16v6 koncepciot — melyet Nicholas Roerich? dolgozott
ki Sztravinszkij Otlete alapjan — a ,Jelenetek a pogany Oroszorszagbol” alcim
sugallja: a forgatokdnyv szerint kiilonb6zd, a tavasz eljovetelét linnepld primitiv
ritudlék utan aldozatként kivalasztasra keriil egy fiatal lany, aki a haldlba tancolja
magat. Az eredeti valtozat elsd eldadédsainak vegyes kritikai fogadtatdsa, valamint
egy rovid londoni korat utdn a balettet az 1920-as évekig nem adtak eld, ekkor a
Léonide Massine® altal készitett koreografia vette at a Vaclav Nizsinszkij-féle

koncepci6 helyét. Massine alkotasa szamos ujitd produkcionak volt eldfutara,

amelyek vilagszerte elismerést szereztek a miinek. Az 1980-as években Nizsinszkij

L A zérddolgozat témavezetdje Bodnar Gabor DLA egyetemi docens, tanszékvezet volt.

% Nicholas Roerich orosz festé és filozofus, miivészeteket és jogot tanult, érdeklédési kore az
irodalomra, filozofidra és régészetre is kiterjedt. Az 6szlav kutatasok szakértdjeként nagy segitséget
nyujtott Sztravinszkijnak a Tavaszi aldozat forgatokonyvének kidolgozasaban, valamint a tdncosok
jelmezeit és a szinpadi diszleteket is 6 készitette.

® Léonide Massine, orosz balett-tincos és koreografus, 1915 és 1921 kozott a Szergej Gyagilev vezette
Orosz Balett els6 szamt tancosa ¢és koreografusa.



eredeti, hosszu ideig elveszettnek hitt koreografiajat a Los Angeles-i Joffrey Balett

rekonstrualta.*

A Sacre keletkezéstorténetének vizsgalatakor ellentmondasokat is taldltam a
zeneszerz6 kiilonbozo allitasai kozott. Mar a mii komponalasdnak oka sem tlinik
egyértelmiinek, hiszen Sztravinszkij egy 1920-ban irott cikkben Kifejtette, hogy a
zenei 6tlet volt az elsddleges és csak ehhez tarsult késdbb a pogany ritualé vizioja® —
azonban 1936-0s onéletrajzi miivében pontosan ennek ellenkezéjét allitotta.b A
zeneszerzd ¢és egyik fo egyiittmiikodé partnere, Nizsinszkij kozotti kapcsolat is
rendkiviil ambivalens volt, Sztravinszkij egyes nyilatkozataiban biralta, maskor
magasztalta a balettmester koreografusi képességeit’ — azonban az ellentmondasokra
magyarazatot adhat, hogy Sztravinszkij tobb kiilonboz6 stilusban is alkotott, és az
egyes korszakok kozotti szemléletvaltdsok az addig tortént események

ujraértelmezésére 6sztonozhették.

Eltéré allaspontok fogalmazddtak meg a Tavaszi dldozattal foglalkozd egyes
elemzésekben is, melyek ebbdl addodoan igen valtozatosan mutatjak be a miivet.
Allen Fortét elsdsorban a hangkészlet problémdja érdekelte, és az ugy nevezett
»pitch-class set analyzis” szemszdgébdl vizsgalta a Sacre-t,? vele ellentétben Pierre
Boulez a ritmus hangokkal szembeni felsdbbrendiiségére helyezte a hangsﬁly‘c.9
Egyes zenetorténészek, példaul Frederick J. Smith és Eric Walter White felvetése
szerint az akkordok megsziiletésénél egyszeri, véletlenszerli tényezok — példaul,
hogy miképpen ,.esett kézre” Sztravinszkij szamara a zongora billentylizete — is
szerepet jatszhattak.™® Dolgozatomban olyan elemzéseket vizsgalok, melyek,
véleményem szerint, kézelebb visznek a Sacre du printemps lényegéhez. Alapvetd

probléma az analizis szempontjabol a tonalitds vagy atonalitds kérdése, mely

* Fink, Robert. The Rite of Spring and the Forging of a Modern Style. Journal of the American
Musicological Society 52/2 (Summer 1999), p. 299.

> Hill, Peter. Stravinsky: The Rite of Spring. Cambridge, Cambridge University Press, 2004. p. 3.

® Stravinsky, lgor. An Autobiography. New York, W. W. Norton, 1962. p. 31.

" Hill, p. 109; Stravinsky, pp. 40-41.

& Forte, Allen. The Harmonic Organization of The Rite of Spring. New York, Yale University Press,
1978.

° Boulez, Pierre. 'Stravinsky Demeure’. First published in Musique Russe, I, Paris 1953. (Translated
by Herbert Weinstock as 'Stravinsky Remains’ in Notes of an Apprenticeship, New York, Knopf,
1968. pp. 72-145.)

19 Smith, Frederick J. The Experiencing of Musical Sound: Prelude to a Phenomenology of Music.
New York, Gordon and Breach, 1979. p. 44; White, Eric Walter. Stravinsky. A zeneszerzé és miivei.
Forditotta: Révész Dorrit. Budapest, Zenemtikiado, 1976. p. 189.
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megosztja a kutatokat: Lawrence Morton és Richard Taruskin példaul amellett érvel,
hogy a mi strukturaja és harmoniai bazisa a népi forrasbol szarmazd modalitason

alapul,**

ezzel szemben all Allen Forte meggy6zddése, miszerint a legfontosabb
zenei torténések és jellegzetességek tekintetében a Sacre atonalis.™? Arnold Whittall a
disszonancia ¢€s konszonancia kapcsolatdnak vizsgdlatdra helyezte a hangsulyt
elemzésében, ugyanakkor szerinte a Tavaszi dldozat disszonanciai teljesen
mésképpen értelmezend8k, mint a tonalis zenében eléforduld disszonanciak.'® Célom

az, hogy a kiilonbozd elméletek egymds mellé helyezésével és 0sszevetésével minél

atfogobb képet alkossak a miirdl.

ELOZMENYEK: A SACRE KELETKEZESE

Igor Sztravinszkij egész gyermekkorat meghatarozta a miivészetek, kiilondsen a zene
kozelsége. Edesapja révén — aki a pétervari Cari Opera kivalo basszistdja volt — mar
fiatalon alkalma nyilt megismerkedni az akkori miivészvilaggal. Gyakran hallgatta
apjat gyakorlas kozben, akinek repertoarjaban orosz mtivek (lvan Szuszanyin, Igor
herceg, Ruszlan és Ludmila, Borisz Goudonov, valamint Rimszkij-Korszakov
alkotasai) mellett olyan kiilfoldi operak is szerepeltek, mint A sevillai borbély, a Tell
Vilmos, a Rigoletto, a Faust és A4 windsori vig nék. Elsé szinhazi és operaélményei
hatasara Igor valosaggal rajongani kezdett Csajkovszkijért és a balettért, valamint
Glinka zenéjéért, rendszeresen részt vett a Cari Opera ¢s a lakasukhoz kozeli
Mariinszkij Szinhaz el6adasain. Szerette Pétervart — késdbbi visszaemlékezéseiben is
emliti az itteni élményeit—, a varos képei, szinei, illatai, de fOképp hangjai, zajai
hatassal voltak ra. Fontos inspirdciot jelentettek késdbbi alkotomiivészete
szempontjabol a vidéken eltoltott csaladi nyaralasok is — a népmiivészet, ezen beliil a
paraszti zenei vildg valosaggal elbiivolte. Késobb, sziilei nyomasara, beiratkozott
ugyan a pétervari jogi egyetemre, de tovabbra is folytatta zenei tanulmanyait és

muzsikus palyara késziilt.**

1 Morton, Lawrence. Footnote to Stravinsky studies: Le Sacre du Printemps. Tempo, No. 128, March
1979, pp. 9-16; Taruskin, Richard. Review of Forte 1978. Current Musicology, No. 28, 1979, pp. 114-
29.

12 Forte 1978, p. 56.

13 Whittall, Arnold. Music Analyzis as Human Science? *Le Sacre du Printemps’ in Theory and
Practice. Music Analysis, Vol. 1, No. 1. (March, 1982), pp. 33-53.

4 White 1976, pp. 13-18.
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M¢ég az egyetemi évek alatt Rimszkij-Korszakov magannovendéke lett, akit6l
megtanulhatta az orosz zenei tradicié tudatos alkalmazasat, valamint a hangszerelés
tudomanyat. Sok 1) ismeretségre is szert tett ebben az idében — hala a Rimszkijnél
hetente tartott Osszejoveteleknek, melyeknek lelkes résztvevdje lett. Ezeken a
talalkozokon foképp Rimszkij-Korszakov tanitvdnyainak uj miveit jatszottdk és
vitattak meg, de mas miivészeti témak is szoba keriiltek. Sztravinszkij itt ismerkedett
meg (tobbek kozott) Sztyepan Mituszovval is, aki fiatalkoranak legkdzelebbi baratja
lett — zenérol, irodalomrol, festészetrdl folytatott eszmecseréik 6sztonzéleg hatottak
az ifji zeneszerzOre. Mituszov egy herceg mostohafia volt, 6 forditotta le Paul
Verlaine azon kolteményeit, melyeket Sztravinszkij 1910-ben megzenésitett,
valamint 6 készitette A csalogdny cimii opera librettojat.™ Sztravinszkij itt talalkozott
eldszor késobbi kiaddjaval, a karmester Serge Koussevitzky-vel is.

Altalanossagban megallapithatd, hogy a zeneszerzé korai alkotisai még erételjesen
magukon viselik Rimszkij-Korszakov hatasat, de mestere halala (1908) utan a fiatal
miivész fokozatosan kialakitotta sajat stilusat, amivel egy fontos 1) ismerds

érdekl6dését is sikeriilt felkeltenie.

»Egy ember a vilaghir eléestéjén”

Valodi fordulopontot jelentett Sztravinszkij palyafutasaban egy 1909. februar 6-an,
Pétervaron megrendezett koncert, melyen a zeneszerz6 Scherzo Fantastique és
Tiizijaték cimli muvei is elhangzottak. A k6zOnség soraiban iilt Szergej Gyagilev — a
mivészi és {lizleti érzékkel egyarant megaldott impresszario6 —, aki ujszerd,
jellegzetesen 20. szazadi zenét alkotd fiatal komponistat keresett, igy Sztravinszkij
miivei rogton felkeltették érdeklodését, kiilondsen a Tiizijaték. RimszKij-Korszakov
halala utan Sztravinszkijnak éppen ilyen partfogora volt sziiksége ahhoz, hogy
zeneszerzO1  hirnevét megalapozhassa. Ekkoriban Gyagilev — impresszarioi
tevékenységének helyszine foképp Périzs volt, ahol a legnevesebb orosz miivészek
bevondsaval rendezett killitast, zenekari hangversenyesteket és operabemutatokat.
Villalkozésdnak megvalositdsdban hirom tandcsaddja segitette: a tancos és

koreografus Michel Fokine, valamint a két festd, Léon Bakst és Alexandre Benois.

'3 Forras: Igor Stravinsky Biography (http://www.notablebiographies.com/St-Tr/Stravinsky-lgor.html
Encyclopedia of World Biography)
16 White 1976, pp. 19-24.



Gyagilevnek sziiksége volt egy zeneszerzd kozremiikodésére is, hogy wvalora

valthassa terveit.

Az 1909-es balett évadban az impresszarié még csak hangszerelési feladatokat bizott
Sztravinszkijra, majd 1910-ben egy balettet rendelt t6le, mely a tlizmadar orosz
tiindérmeséjén alapult. ,,Jo1 jegyezzék meg 6t” — mondta Gyagilev a probak egyikén.
,Egy ember a vilaghir eldestéjén.” Valoban igy is lett, a mi lehengerld sikert aratott
a bemutaton, ezzel egy csapasra meghozva zeneszerzéjének a nemzetkodzi

. fog 17
1smertseget.

Sztravinszkijban mar a Tiizmaddr utols6 oldalainak befejezése kozben
megfogalmazodtak egy 0j, szimfonia-szerti mii gondolatai. Eppen Pétervaron
tartozkodott, amikor almaban linnepélyes pogéany szertartdst latott: ,,bolcs oregek,
korben iilve, egy haldlba tancold ifju lednyt figyelve. Folaldoztak Ot, hogy

kiengeszteljék a tavasz istenét™'®

. Az 1) mliben a zeneszerzd a pogany, torténelem
eldtti Oroszorszagot kivanta megjeleniteni. A friss oOtlet lendiiletétdl hajtva neki is
latott a zarotétel komponalasdhoz, melyet hamarosan Gyagilevnek is megmutatott.
Az impresszarid alkalmasnak taldlta a késziild miivet egy Ujabb baletthez, ezért
nyomban le is akarta azt foglalni egyiittesének. Sztravinszkijnak nem volt
ellenvetése, azonban a kezdeti lelkesedés utan egy idore félretette a ,,Nagy aldozatot”
(ebben az idoben még igy nevezte) egy masik, 0j darab kedvéért. Ebbol a kezdetben
,,Konzertstiick” cimli miib6l lett aztan a Petruska, mely a Sztravinszkij-Gyagilev

,koprodukci6” masodik sikerdarabjava valt.

A parizsi latogatasok alkalmat adtak a miivészvilag jeles képviseldivel valo ujabb,
inspirald kapcsolatok kialakitasara. Claude Debussy az els6k kozott gratulalt
Sztravinszkij zenéjéhez, és az ismerdsok korét gyarapitotta: Maurice Ravel, Florent
Schmitt, Erik Satie, Giacomo Puccini, Alfredo Casella és Manuel de Falla. A
zenészek mellett természetesen az irodalmi élet alakjai — tobbek kozott Marcel
Proust, Jean Giraudoux, Paul Morand és Paul Claudel — is feltlintek az Orosz Balett

el6adasain.

7 ibid
'8 Stravinsky, p. 31.



Elobb a Tiizmaddr, majd a Petruska sikere biztositotta Sztravinszkijt arrol, hogy jo
uton halad. Franciaorszdgban kora egyik legigéretesebb fiatal komponistdjaként
beszéltek rola. Fontos iddszak volt ez alkotéi fejlodése szempontjabol: a
Tiizmadarban még csak kisérletezett, miképpen szabadithatna meg zenéjét elédeinek,
foképp Rimszkij-Korszakovnak hatdsatol, a Petruskdban viszont mar hatarozottan
megmutatkoznak zenekarkezelésének sajatossdgai és még mesterét is sikeril
felilmalnia a szines hangszerelés tekintetében. A zeneszerzé igy fogalmaz: ,a
Petruska sikere arra volt jo, hogy fenntartas nélkiil megerdsitette sajat fiillembe vetett

bizalmamat, pontosan a Sacre komponalasanak kezdete elétt™*®.

Az otlet és Kivitelezése

Sztravinszkij ellentmondasosan nyilatkozott miive alapdtletének megsziiletésérol.
Egy 1920-as cikkben azt allitja, hogy el6bb fogalmazddott meg benne a zene €s csak
ezt kdvetden a pogany szertartas torténete.”’ 1936-ban késziilt néletrajzaban viszont
azt irja, hogy az 4lmaban megjelend latomashoz eleinte semmilyen zenei gondolat
nem tarsult.”* A Tavaszi dldozat komponalasa csak 1911 nyaran kezd6dott meg —
Sztravinszkij munkatarsaul valasztotta Nicholas Roerichet, aki a forgatokonyv
kidolgozasaban, valamint a diszletek és a jelmezek megtervezésében segédkezett.
Roerich kétségkiviil remek valasztasnak bizonyult, hiszen sokat utazo régész is volt,
akit az 0szlav kutatdsok egyik legelismertebb szakértdjeként tartottak szdmon.??
Konsztantin Juon igy irt rola: ,képzeletét mindig izgatta a folklor, mint 6sszekdtd
lancszem a mitologia, geoldgia és a természet szeizmikus és kozmikus erdi kozott”?.
Roerich 1911 jaliusaban Tyenyiseva hercegnénél vendégeskedett annak talaskinoi,
Szmolenszkhez kozeli vidéki birtokédn és Sztravinszkijt is meghivta, hogy ott kezdjék
meg a k6z0s munkat. Néhany nap alatt kidolgoztak az 0j forgatokdnyvet, valamint

megegyeztek az epizodok cimében és sorrendjében.” (Thomas F. Kelly szerint a

munka jelentSs részét Roerich végezte.”®) , A nagy aldozat” munkacimet ,Szent

19 stravinsky, Igor, and Craft, Robert. Expositions and Developments. Berkeley and Los Angeles,
University of California Press, 1981. p. 140.

2 Hill, p. 3.

2! stravinsky, p. 31.

2 \White 1976, p. 186.

2 yuon, Konstantin. A fine artist. Culture and Life 8, Moszkva, 1958, p. 24.

2% Stravinsky, pp. 35-36.

% Kelly, Thomas Forrest. First Nights: Five Musical Premieres. New Haven, Yale University Press,
2000. p. 297.



tavaszra” valtoztattak, de végiil a francia cim — Le Sacre du Printemps — szerinti

forditasok lettek a legelterjedtebbek.?®

Taruskin szamos forrast felsorol, amelyeket Roerich a diszletek és jelmezek
elkészitéséhez tanulmanyozott, ezek kozott volt Az Elsé Kronika (The Primary
Chronicle), egy 12. szazadi Osszefoglalas a korai pogany 0lt6zkodésrol, valamint
Alexander Afanaszjev tanulmanya a paraszti néphagyomanyrdl és a pogany
Ostorténetrél. Tenyiseva hercegnd népmiivészeti ruhakbol allo gylijteménye szintén
inspiraciot jelentett Roerich szamara. Amikor a diszletek és a jelmezek is
elkésziiltek, a zeneszerzd Oszinte elismerését fejezte ki és ,,valédi csodanak™

nyilvanitotta éket.?’

Sztravinszkij vazlatfiizeteibdl kovetkeztethetiink arra, hogy 1911 szeptemberében,
Usztyilugba tortént visszatérését kovetden két tételen dolgozott: a ,,Tavasz
hirndkein” és a ,,Tavaszi kortancon”. Oktoberben a svajci Clarens-ba utazott, ahol
egy meglehetdsen kicsi és szerényen butorozott szobaban — melyben minddssze egy
zongora, asztal €s két sz¢k volt talalhatd — folytatta a komponalast egész télen. A
vazlatfiizet kronologidja szerint 1912 marciusara befejezte az elsd részt és a
masodikat is felvazolta. Ekkortajt készitett egy zongoras valtozatot is (ez késdbb
elveszett), amit valdszintileg arra hasznalt, hogy bemutathassa Gyagilevnek ¢és az
Orosz Balett karmesterének, Pierre Monteux-nek. Sziiletett egy zongora-négykezes
verzid is — ez jelent meg elsOként nyomtatasban —, melynek elsé részét a szerzo

Debussyvel jatszotta 1912 juniusaban.?®

»Fajdalmas incidensek”

Miutan Gyagilev Ggy hatarozott, hogy a Sacre bemutatojat 1913-ra halasztja,
Sztravinszkij 1912 nyaran sziineteltette a komponalast. Elvezte a parizsi évadot, és
Gyagilevvel egyiitt Bayreuth-ba is ellatogatott egy Parsifal-eldadasra.”® Osszel 1jbol
nekikezdett a munkénak, feljegyzései szerint az utols6 aldozati tanc felvazolasat

1912. november 17-én fejezte be. A tél hatralévo részében a teljes zenekari partituran

%8 \/an den Toorn, Pieter C. Stravinsky and the Rite of Spring: The Beginnings of a Musical Language.
Berkeley and Los Angeles, University of California Press, 1987. p. 2.

2"\/an den Toorn 1987, pp. 14-15.

2 Hill, p. 13.

% stravinsky, pp. 37-39.



dolgozott, mellyel Clarens-ban késziilt el, 1913. marcius 8-an. Miutan marcius végén
megkezdddtek a zenekari probak, Monteux felhivta Sztravinszkij figyelmét néhany
problémas részre: nem hallhaté kiirtdkre, fuvolasz6lora, melyet elnyomnak a
vonosok ¢és a rezek, valamint néhany nem megfelelé egyenstlyra a rézfuvos
hangszerek kozt, kiilonosen a fortissimo részeknél. A komponista atdolgozta ezeket
és még aprilisban is alakitgatta az ,,Aldozati tanc” utolsd iitemeit. A Sacre a
bemutat6ja utan sem nyerte el végsé formdjat, szerzéje még koriilbeliil harmine éven
keresztiil tobbszor valtoztatott rajta. Van den Toorn szerint nincs még egy ilyen

Sztravinszkij-mii, ami ennyi bemutaté utani atdolgozéson esett volna at.*°

Sztravinszkij és Nizsinszkij kapcsolata nem volt zokkendmentes. Gyagilev gy vélte,
hogy a kivalo tancos balettmesterként is kamatoztatni tudna tehetségét. Még az sem
tantoritotta el szandékatol, hogy els6 — Debussy Egy faun délutinjahoz készitett —
koreografidja egy Nizsinszkij altal bemutatott, nyiltan szexualis gesztus miatt
majdnem botranyba torkollott.* Ma mar nyilvanvalonak tiinik, hogy kezdetben
Sztravinszkij még j6 véleménnyel volt Nizsinszkij koreografusi képességeirdl: egy
Nikolai Findeyzennek kiildott levelében példaul dicséri a tancos szenvedélyes és
teljesen dnfeladd hozzaallasat.® Viszont 1936-os visszaemlékezésében azt irja, hogy
fenntartasai voltak Nizsinszkijjel szemben: hiaba csodalta 6t, mint tancost,
koreografusként nem volt bizodalma benne: ,,... szegény fit semmit nem tudott a
zenér6l. Sem kottat olvasni, sem akérmilyen hangszeren jatszani nem tudott.”™ Egy
késObbi, Robert Crafital folytatott beszélgetése alkalmaval a tancos lanyokat
gunyosan ,fel- s ald ugrdlé, roggyant térdli, hosszu-varkocsos Lolitakként”
jellemezte.®® Stephen Walsh felvetése szerint Nizsinszkij koreografidjanak
késedelmes elutasitasa a népzenei hatas tagadasaval egylitt része volt a zeneszerzo
abbéli kisérleteinek, hogy az alkotds orosz gydkereit és hatdsait szamiizze.*
Onéletrajzaban Sztravinszkij a probak sordn a balettmester és a tincosok kozt
eléforduld szamos ,.fajdalmas incidensrl” tesz emlitést.® 1913 elejére, amikor

Nizsinszkij szornyen le volt maradva a tervezett menetrendhez képest, Gyagilev

% \/an den Toorn 1987, p. 39-42.

#! stravinsky, p. 36; Kelly, p. 263.

%2 Hill, p. 109.

% Stravinsky, pp. 40-41.

% Stravinsky and Craft 1981, p. 143.

% Forras: Walsh, Stephen. Proms 2012: Programme note: Stravinsky — The Rite of Spring. Cited by
http://pediaview.com/openpedia/The_Rite_of Spring (The Rite of Spring, PediaView.com).

% Stravinsky, p. 42.



figyelmeztette Sztravinszkijt, hogy ha nem utazik a helyszinre azonnal, a Sacre nem
fog szerepelni a miisoron. A balettmester kiilonféle 1ényegtelen részletekkel
bonyolitotta a tancosok I€péseit, ami bossziisagot okozott a zeneszerzonek, hiszen
igy lassult a zene tempodja — azonban mentségiil szolgalhat, hogy Nizsinszkij egy uj

balett-technika felé probalt utat torni.*’

Gyagilev szerzOdtette Marie Rambertet, a Drezda-kozeli Hellerauban 1évé Jaques
Dalcroze-iskola euritmia-szakértjét, hogy segitsen Nizsinszkijnek megoldani a

partitira ritmikai bonyolultsagab6él fakadd problémakat.®

A Dbalettmester célja
egyértelmiien a hagyomanyokkal vald szakitas volt: a Sacre-t remek tirligynek talalta
ahhoz, hogy a klasszikus poziciokat visszajukra forditsa, vagyis a tancosokat kifelé
iranyuld mozgas helyett befelé forduloan mozgassa — az ujitasi kisérletek
meglehetdsen nagy ellenségeskedést valtottak ki a tdncosok kozott, a probak egyre
fesziiltebb légkorben zajlottak. Ezek a korilmények kedvezotleniil hatottak
Nizsinszkijre. ,,Latva, hogy a tarsulat korében veszit tekintélyébdl, Gyagilev viszont
erdsen tamogatja, szemtelenné, szeszélyess¢ ¢€s kezelhetetlenné valt. Ez
természetszeriien egy sor kellemetlen jelenethez vezetett, ami a probdk munkajan
nem kénnyitett”gg. Idével a problémak lassan megoldodtak, és az 1913 majusaban
tartott utols6 probakon mar ugy tiint, hogy a tancosok le tudtdk kiizdeni a mi
nehézségeit. Hill felvetése szerint még az Orosz Balett szkeptikus szinpadi rendezdje
is elismeréssel nyilatkozott Nizsinszkij koreografiajanak eredetiségérél és

dinamizmusérol.*°

Pierre Monteux karmester 1911 6ta dolgozott Gyagilevvel, vezénylete alatt zajlott a
Petruska premierje is. Monteux, habar teljes szakmai odaadassal teljesitette feladatat,
sosem jutott el odaig, hogy élvezze a miivet, még kozel 6tven évvel a bemutatd utan
is megvetéssel nyilatkozott rola. (Allitolag, miutan eldszor meghallgatta a
Sztravinszkij altal eldadott zongords verziot, kiment a szobabdl és keresett egy

csendes sarkot...) Eredetileg az aldozat fOszerepében Nizsinszkij lanytestvére

" White 1976, p. 35.

* ibid

% stravinsky and Craft, 1959, p. 140.
O Hill, pp. 28-30.
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Broniszlava Nizsinszka Iépett volna fel, de mivel 6 a probak ideje alatt teherbe esett,

a viszonylag ismeretlen Maria Piltz vette 4t a helyét.**

A Théatre des Champs-Elysées 0] épiiletének 1913. aprilis 2-i megnyitojat az akkori
vezetd komponistak miiveivel lnnepelték. A szinhaz igazgatdja, Gabriel Astruc
jelentds Osszeget, 25000 frankot fizetett Gyagilevnek, hogy egyediiliként lefoglalja

az Orosz Balettet az 1913-as évadra.*?

A Sacre 1913. majus 29-re tervezett
bemutatojanak estéjén a programon szerepelt még a Fokine altal Chopin zenéjére
koreografalt A szilfidek, Weber A rozsa lelke cimii miive és Borodin Polovec

. - 43
tancal.

Botrany a bemutaton

A parizsi balett néz0kdzonsége jellemzden kétféle csoportbol allt: a tehetds és
elegans, minden koriilmények kozt tradicionalis ballettet és szép muzsikat koveteld
rétegbdl, valamint a ,,bohémekbdl” — ahogy a kolté-filozofus Jean Cocteau
fogalmazott —, akiket egyediil a klisék gyiilolete motivalt, ilyen formén teljesen
mindegy volt szamukra az eléadas milyensége, legyen szd jO vagy rossz zenérdl, a
lényeg, hogy uj legyen.** Az utolsé probak a premier eldtti napon zajlottak, a sajto és
bizonyos meghivott vendégek részvételével. Sztravinszkij szerint minden teljesen
békésen ment®™ — bar a Parizsi Echo kritikusa, Adolphe Boschot megjosolta a
botranyt, amikor igy irt: ,,nem fogja-e rosszul fogadni a miivet a kozonség, ha esetleg

kigunyolva érzi majd magat?”*°

Gyagilev tudatosan késziilt a bemutaton esetlegesen kitoré botranyra. Erre utal
Grigoriev beszamoldja is: ,.egyértelmiien bizalmatlan volt Sztravinszkij zenéjének
fogadtatasat illetden, és figyelmeztetett benniinket: tlintetés lehet ellene. Konyorgott
a tancosoknak, hogy ha ez bekovetkezik, 6rizzék meg nyugalmukat és menjenek
tovabb, Monteux-t is megkérte: semmiképp se engedje, hogy a zenekar abbahagyja a

jatékot. ,.Barmi torténjék is, a balettet végig kell jatszani”, mondta.” Mint kés6ébb

I White 1976, p. 36.

2 Kelly, pp. 273-277.

3 Kelly, pp. 284-285.

* Ross, Alex, The Rest is Noise. London, Fourth Estate, 2008. p. 74.
** Stravinsky, p. 46-47.

8 Kelly, p. 282.
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kideriilt, aggodalma jogos volt. Gyagilev az eléadds utan csak ennyit mondott:

,,Pontosan, amit akartam.”*’

Az este A szilfidekkel kezd6dott, Nizsinszkijjel és Karsavinaval a fOszerepben.
Ezutan kovetkezett a Tavaszi dldozat: éltalanos az egyetértés a szemtanik kozt abban
a tekintetben, hogy a kozonségben kitdrt zavargasok az Elgjaték alatt kezdddtek,
majd miutan a fliggény felgordiilt — és ugrandozva megjelentek a ,,Tavasz hirnokei”
— tovabb fokozodtak. Marie Rambert megjegyezése szerint rovid id0 alatt olyan
mértékig fokozodott a larma, hogy a szinpadon szinte lehetetlen volt barmit is hallani
a zenéb6l.*® Onéletrajzi irasaban Sztravinszkij kifejti, hogy az Eléjaték elsé par
iitemének elhangzéasat kisérd cinikus nevetés undorral toltotte el, ezért elhagyta a
nézdteret és az eldadas hatralévo részét a szinfalak mogiil nézte végig. A tlintetés
szOrnyll hangzavarra nétt, ami a szinpadi zajokkal egylitt teljesen elnyomta a
tancosainak 1épésszamokat kialtozd Nizsinszkij hangjat.*® Monteux szerint az igazi
problémak akkor kezdddtek, amikor a két partra szakadt kozonség tagjai elkezdték
tamadni egymast, viszont kdlcsonds haragjukat hamarosan a zenekarra irdnyitottak
at: ,Minden mozdithaté dolgot felénk dobtak, de mi folytattuk a jatékot.” A
rendOrség ¢és a szinhaz vezetdi koriilbeliil negyven rendbontét kiildtek ki a terembdl.
Mindezen zavargéasok ellenére az eldadas megszakitas nélkiil folytatodott tovabb, a
masodik részre lenyugodtak a kedélyek, és néhany beszamold szerint Marie Piltz
zard ,,Aldozati tancat” teljes csendben kisérte figyelemmel a kozonség. A darab
végén tObbszOr visszatapsoltak a tancosokat, Monteux-t és a zenekart, valamint

Sztravinszkijt és Nizsinszkijt, miel6tt a program folytatodott volna.*

Tobb beszamold is sziiletett a bemutatordl, joO néhany koziiliikk meglehetdsen
romantikus hangvételli. Az 0jsagird és fotografus Carl Van Vechten feljegyzése
szerint, a mogotte 1ild személy annyira el volt ragadtatva, hogy ritmikusan dobolni
kezdett a fején, habar Van Vechten sajat tilaradd érzelmeivel foglalkozvan ezt
eleinte észre sem vette.” Késobbi allitasok szerint az Oreg Saint-Saéns

felhaborodéaséaban kiviharzott az el6adasrol; Sztravinszkij szerint ez lehetetlen, hiszen

*" Stravinsky and Craft 1959, pp. 36.

“8 Hill, pp. 28-30.

*9 Stravinsky, pp. 46-47.

%0 Kelly, pp. 292-294.

> White, Eric Walter. Stravinsky the Composer and his Works. Berkeley and Los Angeles, University
of California Press, 1966. pp. 177-178.
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Saint-Saéns ott sem volt.>® A zeneszerz6 Cocteau torténetének hitelességét is cafolta,
miszerint a premier utdn Sztravinszkij, Gyagilev Nizsinszkij, és maga Cocteau
taxival a Bois de Boulogne-ra ment, ahol Gyagilev konnyek koézt Puskin
kolteményeket idézett. Sztravinszkij minddssze egy — Gyagilevvel és Nizsinszkijjel —
elkoltott tinnepi vacsorarol tett emlitést, melyen az impresszarid6 megelégedettségét

fejezte ki az eléadassal kapesolatban.®

A sajtoban megjelent kritikdk meglehetdsen valtozatosak voltak. Az ellenséges
biralok széles taboraba tartozott tobbek k6zott Henri Quittard is, a Le Figaro cimi
lap kritikusa, aki ,,faradsagos és gyermekded barbarsagként” jellemezte a mivet,
ezen kiviil hozzatette: ,Sajndlattal latjuk, hogy egy olyan miivész, mint M.
Stravinsky belevonja magat ebbe a nyugtalanitd kisérletbe”.> Masfel6l Gustav
Linor, a vezeté szinhazi folydirat, a Comoedia hasabjain tetszését fejezte ki,
véleménye szerint az eldadas nagyszerlien sikeriilt, kiilonosen ami Maria Piltz
kozremiikodését illeti; a sajndlatos zavargasok csupan két neveletlen csoport kozotti
Llarmas vitabol” szarmaztak.”™ Emile Raudin, a Le Marge-tol, aki alig hallotta a
zenét, igy irt: ,,Nem tudnank megkérni M. Astrucot ... kiilonitsen el egy el6adast a jo
szandék nézok szdmara? ... Vagy legalabb a n6i egyedeket kilakoltathatnank™.>® A
zeneszerz0 Alfredo Casella meggydzddéssel allitotta, hogy a tiintetések inkabb
Nizsinszkij koreografiajanak szoltak, nem pedig a zenének;®’ hasonloképpen
gondolkodott Michel-Dimitri Calvocoressi kritikus is, aki még hozzatette: ,,Az otlet
remek volt, de nem lett sikeresen kidolgozva”. Calvocoressi nem vett észre
semmiféle kozvetlen ellenségeskedést, amely Sztravinszkij felé irdnyult volna — nem

Gigy, mint Debussy Pelléas és Mélisande cimii operajanak bemutatdjan, 1902-ben.*®

A premier utdn még ot alkalommal adtadk elé a Tavaszi dldozatot Parizsban, utoljara
junius 13-an. Habar ezek az alkalmak viszonylag békésen zajlottak, valami az els6
este hangulatdbdl mégis megmaradt: Giacomo Puccini, aki a majus 30-1 eléadason

vett részt,” a koreografiat nevetségesnek, a zenét pedig kakofonianak nevezte (,.egy

2 Kelly, p. 283.

>3 Stravinsky and Craft 1959, pp. 47-48.

** Kelly, p. 307. (Quoting Quittard’s report in Le Figaro, 31 May 1913)

> Kelly, pp. 304-305. (Quoting Linor’s report in Comoedia, 30 May 1913)

% Kelly, pp. 292-294.

> Kelly, pp. 327-328. (Translated from Casella, Alfredo. Strawinski. La Scuola, Brescia, 1961.)
%8 Calvocoressi, Michel-Dimitri. Music and Ballet. London, Faber & Faber, 1934. pp. 244245,
% Kelly, pp. 292-294.
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6riilt miive. A kozonség sziszegett, nevetett — és tapsolt”).® Sztravinszkij tifusz miatt
agyba kényszeriilt,** igy nem tudta elkisérni a tarsulatot Londonba, ahol még négy
alkalommal tiizték a Kiralyi Szinhaz miisorara a Sacre-t.** A The Times folyéiratban
megjelent kritika elismerden nyilatkozott a miiben rejlé egységesité er6rdl, mely a
teljesen kiilonbozo részekbdl kerek egészet tud létrehozni, viszont kevésbé volt
lelkes magaért a zenéért. Nehezményezte, hogy Sztravinszkij teljesen feldldozta a

dallamot és a harmoéniat a ritmus kedvéért: ,,Hogyha M. Stravinsky valoban primitiv

hatast szeretett volna elérni, bdlcsebben tette volna, ha ... csupan dobokra irja
balettjét”.63 Cyril Beaumont, balett torténész a tancosok ,lassu, faragatlan

mozgasait” ,teljesen a klasszikus ballett tradicidival ellenkezdnek” talalta.®* A
parizsi és londoni eldadasok utan Nizsinszkij koreografigjat — ami Kelly véleménye
szerint annyira meglepd, felhdboritd és torékeny volt, hogy képtelenség lett volna
megdrizni — nem vitték tobbet szinpadra. A koreografia egészen az 1980-as évekig
nem tlnt fel ujra a Sacre egyetlen eléaddsan sem, amikor is megkisérelték

rekonstrualni.®®

AZ UJ KOREOGRAFIA ES ,,A ZENE MAGA”

1914. februar 18-an, Pétervaron volt a Tavaszi dldozat els6 koncertel6adasa, melyen
Serge Koussevitzky Vezényelt.66 Ugyanebben az évben, aprilis 5-én a Sacre
koncertdarabként hatalmas sikert aratott a Parizsi Kaszinoban, az eldadas utan —
melyen ismét Monteux dirigalt — Sztravinszkijt vallan vitte a csodaloibol allo

t(’jmeg.67

Az els6 vilaghaboru éveit Sztravinszkij foképp Svéjcban toltotte és az 1917-es orosz

forradalmak utén tobbé nem tért vissza sziiléhazajdba. Amikor a haboru véget ért, a

8 Adami, Giuseppe (translated by Makin, Ena). Giacomo Puccini: Letters. London, Harrap, 1974. p.
251.

®1 Stravinsky, p. 49.

82 Forras: Diaghilev London Walk. http://www.vam.ac.uk/content/articles/d/diaghilev-london-walk/
(Victoria and Albert Museum)

% Forras: Colles, Henry. The Fusion of Music and Dancing. The Times, 26 July 1913, p. 8. Cited by
http://medlibrary.org/medwiki/The_Rite_of Spring_%28Stravinsky%29 (The Rite of Spring
(Stravinsky), MedLibrary.org).

% White 1966, pp. 177-178.

% Kelly, pp. 292-294.

% Hill, p. 8.

%7 \/an den Toorn 1987, p. 6.
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zeneszerz0 ¢és Gyagilev egylittmiikodése folytatdodott, és az impresszarid 1920
decemberében felujitotta a Tavaszi dldozatot. Az 1j produkcié karmestere Ernest
Ansermet lett, a koreografiat Léonide Massine készitette: a Roerich-féle diszletek és
jelmezek maradtak, tancos f3szereplének Lydia Sokolovat valasztottak.®
Visszaemlékezéseiben Sztravinszkij meglehetésen ellentmondasosan nyilatkozik
Massine alkotasarol; egyfell ,,megkérdéjelezhetetlen tehetségként” ir a fiatal balett-
mesterrdl, masfeldl viszont emlitést tesz arrol, hogy volt valamiféle ,.erdltetettség és
mesterkéltség” a koreografidjaban, ami ilyen forméan nem allt szerves kapcsolatban a
zenével.®® Sokolova késGbbi beszamolojaban visszaemlékezett a probak fesziilt
légkorére, arra, hogy mialatt Ansermet probalt a zenekarral, Sztravinszkij olyan
arckifejezéssel szemlélodott, ami ,szdz kivalasztott aldozatot is megrémitett
volna”.” Eugene Goossens vezényletével zajlott a Tavaszi dldozat elsé brit
koncerteléadasa, a londoni Queens Hall-ban, 1921. jonius 7-én. Az amerikai
bemutato 1922. marcius 3-ig varatott magara, amikor Leopold Stokowski a

Philadelphiai Szimfonikus Zenekar programjara tlizte a darabot.”

Alfredo Casella mellett Daniel K. L. Chua is hasonloképpen vélekedett abban a
tekintetben, hogy a kozonség felhdborodéasat nem elsdésorban a zene, hanem sokkal
inkabb Nizsinszkij szokatlan koreografidgja valtotta ki.’> Stephen Walsh felvetése
szerint Sztravinszkij szandékosan tagadta meg késdbb Nizsinszkij koreografiajat, a
népzenei hatassal egyiitt, igy probalta teljes mértékben eltlintetni a mi hatterében
jelen 16v6 barmi féle tradiciot.”® Erre Chua is utal a Tavaszi dldozatrdl irott,
meglehetésen egyedi stilust elemzésében, melynek mar a cimébdl is kitiinik (Rioting
with Stravinsky), hogy szerzdje nem ragaszkodott a hagyomanyos tanulmanyoknal
megszokott nyelvezet hasznalatahoz.”* Sztravinszkij bizonydra nem osztotta
Gyagilev elégedettségét a bemutaté utan: dithés volt,” hiszen nem csak a balettet,
hanem az 6 zenéjét is tonkretette a ziirzavar. Ugy érezhette, hogy Gyagilev favoritja

elhomalyositotta az 6 miivének lényegét (ahogy Chua fogalmaz, a zeneszerz6 azt

%8 \White 1966, pp. 177-178.

% Stravinsky, pp. 92-93.

" Hill, pp. 86-89.

™ Smith, William Ander, The Mystery of Leopold Stokowski. Cranbury, NJ, Association of University
Presses, 1996. p. 94.

"2 Chua, Daniel K. L. Rioting with Stravinsky: A particular analyzis of The Rite of Spring. Music
Analysis 26/i—ii (2007), p. 59-1009.

8 Walsh, Proms 2012: Programme note: Stravinsky — The Rite of Spring.

™ Chua, pp. 59-60.

& Stravinsky and Craft 1959, p. 143.
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akarta, hogy a Sacre kizardlag az 6vé legyen). Nizsinszkij koreografiajat — mely
minden egyes hangot ugy probalt mozgassal megvaldsitani, hogy az a pogany ritualé
része legyen — tehat el kellett tavolitani:’® a Tavaszi dldozat 1920-as feljitasaban
mar Léonide Massine sokkal absztraktabb mozgasokra épiild koreografidja szerepelt.
(Habar Roerich diszletei és jelmezei megmaradtak, jelentésiiket teljes mértékben
semlegesitette Massine koreografiajanak absztrakcioja.) Mindez szintén Sztravinszkij
azon torekvéseit segitette eld, hogy a mii mindennemd torténeti részleteit eltordlje, és
tisztan zenei konstrukcioként értelmezze ujra a Tavaszi dldozatot. Ahogy
fogalmazott, ilyen modon a darab elvesztette ,,anekdotaszertiségét”, és sokkal inkabb
»epitészetive” valt. Tobbé nem volt szd jelenetekrdl a pogany Oroszorszagbol,
melyek alatdmasztandk Roerich neolitikus boldogsagrél alkotott misztikus ¢és

pasztoralis képét.

Sztravinszkij késobb még a darab keletkezéséhez kotddod sajat — a pogéany ritualét
megjelenité — vizidjat is megtagadta, mondvan, hogy a latomas nem inspiralta a
munkat, csupan egy masodlagos 6tlet volt, mely a zenébdl taplalkozott.”” A ,.zene
maga” lett a jelmondat, amelynek segitségével Sztravinszkij eltavolitotta a kozos
munka minden nyoméat.”® Ezek az intézkedések nem csak arra voltak jok, hogy
kitoroljék emlékezetébdl a bemutatod traumatikus élményét, hanem egyuttal minden
bizonyitékot érvénytelenitettek, ami a zeneszerz6 barmilyen eszméhez vald tartozasat
igazolta volna, legyen sz6 orientalizmusrdl, egzoticizmusrol, vagy akar
nacionalizmusrol — mivel ezek a fogalmak az elsé vilaghaboru és az orosz
forradalmak utan ujjaéledd vilag szamara mar odivatinak tinhettek. A tarsadalmi
rend, amelyben a Tavaszi dldozat keletkezett, 6sszeomlott, Sztravinszkij pedig azon
munkalkodott, hogy a zajos balettrél athelyezze a hangsulyt az alkotas
strukturaltsagdra, s igy a zene abszolut, tiszta és szervezett egészként legyen

hallhato.”

’® Chua, pp. 59.

" Michel, Georges-Michel (with Stravinsky). Les deux “Sacre du Printemps”, Comoedia 14,
December 1920, p. 21. Reprinted in Lesure (ed.), Le sacre du printemps: Dossier de Presse, p. 53.

"8 Richard Taruskin. A Myth of the Twentieth Century: The Rite of Spring, the Tradition of the New,
and “The Music Itself”, Modernism/Modernity, 2/i (1995), pp. 1-26.

" Chua, pp. 60.
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A SACRE DU PRINTEMPS ZENEJEROL: NEHANY ELEMZESI SZEMPONT BEMUTATASA

Sokan probaltdk megfejteni, mi volt a legfébb inspirdlé erd, amely Sztravinszkijt a
Sacre megirasara késztette. Magyarazatként szolgalhat a szerzének baratjaval,
Robert Crafttal folytatott beszélgetése, melyben arra a kérdésre, hogy mit szeretett
leginkabb Oroszorszagban, igy felelt: ,,A vad orosz tavaszt, amely mintha csak egyik
orar6l a masikra tort volna ki, szétpattantva az egész foldet. Ez volt a
legcsodalatosabb élménye gyermekkorom minden esztendejének”.80 (Megjegyzendo,
hogy Sztravinszkij gyermekkorat bearnyékolta sziileivel valdé rossz kapcsolata.
Apjarol igy nyilatkozott Robert Craftnak: ,,Az igazat megvallva mindig rettegtem
téle, ami, gy gondolom nem tett jot nekem. Nem tudott uralkodni az indulatain;
nagyon nehéz volt vele €élni.” Anyjaval és testvéreivel kapcsolatban ezt mondta:
,»Csaladomban senki sem allott hozzam kozel, csak Gurij 6csém. Anyam irant csak
wkotelezettséget« éreztem.”® Ehhez kapcsolodhat Eric Walter White gondolata,
mely szerint a Tavaszi dldozat zenéjében fesziilé energiak valdjaban nem csak a
zeneelmélet addig ismert hatarait feszitették szét, hanem azokat a szinte bénito
negativ erdket is, amiket sajat csaladja allitott Sztravinszkij elé. A miivészi kifejezés

eszkozeivel a zeneszerzonek végre sikeriilt kitornie csaladi életének megszégyenitd

korlatai koziil.®?)

A mi eredeti orosz cimének szd szerinti forditasa ,Megszentelt tavasz”. Léon
Bakstto] szarmazik a francia Le sacre du printemps.®® Sztravinszkij egyik Robert
Crafital folytatott beszélgetésében®® elmondja, hogy szerinte ,A tavasz
megkorondzasa” jobban hasonlitana az eredeti jelentéshez, mint az angol ,,The Rite
of Spring” (,,A tavasz szertartdsa”) forditdas. Edwin Evans — aki 1912-ben,
Sztravinszkij nyari, londoni Utja alkalmaval hallotta a zongorakivonat egy részét —
visszaemlékezése szerint a masodik rész eldjatékanak eredeti cime ,,Pogany éjszaka”

volt. Sztravinszkij egy alkalommal kifejtette Nikolai Findeyzennek, a Russian

8 Stravinsky, Igor and Craft, Robert. Memories and Commentaries. London, Faber & Faber, 1960. p.
112.

8 Stravinsky, Igor — Craft, Robert, Beszélgetések (valogatas). Budapest, Gondolat, 1987. pp. 23-25.
8 White 1976, pp. 37-38.

& White 1976, p. 185.

8 Stravinsky and Craft 1981, p. 85.
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Musical Gazette szerkesztéjének, hogy az els6é rész cime ,,A Fold csokja” lett

volna.®

A kritikusok gyakran igen €lénk jelzOket alkalmaztak a Tavaszi dldozat zenéjének
definialasara. Donal Henahan, a The New York Times kritikusa eképpen festi le
benyomasait a darabrdl: ,hatalmas ropogd, vicsorgd akkordok a rézfivosoktol és
mennydorgd puffandsok a timpanitol”®®. Paul Rosenfeld 1920-as irasaban kifejti,
hogy a Sacre ritmikajaban és hangzasvilagaban a modernkori élet egyre tobb
teriiletén megjelend gépek zajait véli felfedezni. 8 A zeneszerz$ Julius Harrison
negativan értékelte a mi egyediségét: jOl bizonyitja Sztravinszkij ,,gytiloletét
mindazon dolgok irant, amit a zene képvisel mar évszazadok 6ta [...] minden emberi

torekvés és fejlodés félre lett soporve, hogy fortelmes hangoknak adjon helyet.. 88

A Sacre zenekara

Gyagilev megigérte Sztravinszkijnak, hogy az Orosz Balett 1913-as évadan
nagyméretli szimfonikus zenekar all majd rendelkezésére, igy a zeneszerzonek nem
hangszerelésnél — a Sacre du printemps zenekara a leghatalmasabb, amire valaha
komponalt. Sztravinszkij a hangszereléssel is a primitiv hatast kivanta fokozni, ennek
érdekében az iitdhangszereket 6nallo zenekari szekcid rangjara emelte.® Az iitdsok
mellett kiemelt szerepet kapnak a fafivosok is, de a nagyméretii zenekar ellenére a
partitura jelentds része kamarazenei-stilusban irddott, egyéni hangszerekkel €s kis

hangszercsoportokkal, melyek kiilsnallo szerepet kapnak.

A fafuvos szekcid hangszerei: két piccolo, harom fuvola, egy altfuvola, négy oboa,
két angolkiirt, két B-klarinét, egy Esz-klarinét, két basszusklarinét, négy fagott és két
kontrafagott. A rezek kozt helyet kapott nyolc kiirt, négy trombita, egy kis D-

85 i
Hill, pp. 4-8.

8 Henahan, Donal. "Philharmonic: Incarnations of Spring’. The New York Times, (23 March 1984),

p. 18.

¥ Rosenfeld, Paul. Musical portraits: Interpretations of twenty modern composers.
http://mww.gutenberg.org/files/19557/19557-h/19557-h.htm#Stravinsky

# Harrison, Julius. The Orchestra and Orchestral Music. In Bacharach, A. L. The Musical Companion.
London, Victor Gollancz, 1934, p. 168.

8 White 1976, p. 191.

% Kelly, p. 280.
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trombita, basszustrombita, harom harsona, két eufonium €s két basszustuba. A népes
itészolam tagjai: Ot timpani, nagydob, cintanyérok, antik tanyérok, tam-tam,
triangulum és guero.®® A vonos Osszeallitaisban nyolc elsShegedii, hét masodik

hegedii, hat bracsa, hét csell6 és hat nagyb6gd szerepel.*

A népdal szerepe

Megoszlanak a vélemények a zenetorténészek korében azzal kapcsolatban, hogy
Sztravinszkij milyen mértékben alkalmazott népi eredetii dallamokat a Tavaszi
dldozat komponaldsakor. Az alkot6 elismerte, hogy az els6 rész Eldjatékanak kezdo
fagott-szolojat egy litvan népdalgylijteménybdl kdlecsondzte, viszont tagadta, hogy a
mil tobbi részének komponaldsanal hasonld forrasbol meritett volna.*® A Sacre
zenéjének — és az orosz korszak tobbi alkotdsanak — népies hangzasvilaga
Sztravinszkij elmondasa szerint egyfajta ,,0ntudatlan »népi« emlékezetbdl” sziiletett.
Ezzel szemben Lawrence Morton szamos tovabbi, a litvan gylijteménybdl szarmazo
dallamot azonositott az elsd rész zenéjében.94 Egy tjabb kutatas eredményeként
Richard Taruskin felfedezte a miiben egy népdal nyomait, mely Rimszkij-
Korszakov Szdz orosz népdal cimli gylijteményéb8l szarmazik.®® Taruskin utal a
Sacre ellentmondéasossagara, tekintve, hogy Sztravinszkij korai mivei koziil
altalaban ezt tartjdk a legforradalmibbnak, pedig valojadban az orosz zenei
tradiciokban gydkerezik.®® A zenekritikus Alex Ross igy jellemezte a rendkiviilinek
mondhaté folyamatot, ahogyan a zeneszerzé a hagyomanyos orosz népzenei anyagot
beledolgozta miiveibe: ,,szétporlasztotta motivikus egységekre, rétegekbe halmozta

fel Oket, és kubisztikus kollazsokka, montazsokka szervezte 1'1jra.”97

Az ellentmondésokra talan magyarazatot adhat Bartok Béla véleménye, aki A
népzenérol cimii konyvében tobbek kozott a parasztzene hatdsdnak a miizenében

vald megnyilvanulasi moddjairdl ir. A magyar zenészek korében jol ismert

*! Forras: Freed, Richard. The Rite of Spring: About the Work. http://www.kennedy-
center.org/calendar/?fuseaction=composition&composition_id=2841 (The Kennedy Centre)
%2 Kelly, p. 280.

% Taruskin, Richard. Russian Folk Melodies in The Rite of Spring. Journal of the American
Musicological Society 33/3 (Autumn 1980), pp. 501-534; Van den Toorn 1977, p. 10.

% Stravinsky and Craft 1960. p. 35; Taruskin 1980, p. 510.

% \/an den Toorn 1977, p. 12.

% Taruskin 1980, p. 543.

" Ross, p. 90.
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gondolatsor értelmében a népdalfelhasznalas egyik fajtaja, amikor a zeneszerzé nem
hasznal igazi parasztdallamot, hanem sajat maga talal ki valamilyen népdal-imitaciot.
Bartok ehhez Sztravinszkij orosz Korszakanak alkotasait emliti példaként: szerinte
Sztravinszkij szdndékosan nem nevezi meg témainak forrasait, mivel teljesen
mellékesnek tartja, hogy a zeneszerz$ sajat, vagy idegen témakat hasznal-e fel
miiveiben, s Ggy véli, az orosz zeneszerzének tokéletesen igaza van abban, hogy a
feldolgozott téma eredete miivészi szempontbol teljesen lényegtelen. % Sztravinszkij
a témaval kapcsolatban kifejtette, joga van akarmilyen eredetli zenei anyagot
alkalmazni muveiben, hiszen amit alkalmasnak talalt a felhasznalasra, az a
felhasznalas kovetkeztében az 6 szellemi tulajdona lett.”® Bartok idézi Moliére
mondasat, mellyel a plagium vadja ellen tiltakozott, €s hasonlé gondolkodasmodra

10055

utal: ,,Onnan veszem a tulajdonomat, ahol talalom™"”, s Ggy véli, Sztravinszkijnak

tokéletesen igaza van abban, hogy a feldolgozott téma eredete miivészi szempontbol
teljesen lényegtelen. Szembet{ind tovabba Sztravinszkij ,,oroszos” periddusaban, a
Tavaszi dldozattol kezdve, hogy ritkdn haszndl zart formaju — 3, 4 vagy tobb sorra
tagolt — dallamokat, helyette a 2-3 {itemes motivumokat részesiti elényben,
amelyeket rendszerint osztinatd-szeriien ismételget. Bartok is felhivja a figyelmet
arra, hogy az efféle rovid, allandoan repetdld, egyszerli motivumok rendkiviil
jellemzdek az orosz népzene bizonyos fajtijara. Sztravinszkij miiveinek — koztik a
Tavaszi dldozatnak — felépitése szerinte egyediilalloan toredezett, mozaikszer,
melyben minden bizonnyal a tematikus anyag primitiv szerkezete is szerepet jatszik.
Bartok szavai tokéletesen érzékeltetik az orosz zeneszerzé miivészetének Iényegét:
.»-.. valami egészen kiilonds, lazasan izgatd és felkorbacsold hatasa van primitiv
motivumok folytonos ismétlédésének, mar magaban az ilyenfajta népzenében is.
Szazszorosan fokozddik ez a hatds, ha olyan ezermester, mint Sztravinszkij, a
sulyviszonyok legprecizebb mérlegelésével torlasztja egymasba ezeket az dnmagukat

hajszol6 motivum-komplexumokat.”*%*

A Sacre témai egyszeriiek, diatonikusak és gyakran csupan négy kiilonb6z6 hangbdl
allnak, mint példaul ,,A tavasz hirndkei” tételben. Sztravinszkij dallamvildganak

alapképletei szabalytalanok; a hangok ismétlésével, sorrendjilk megvaltoztatasaval,

% Bartok Béla, 4 népzenérdl. Budapest, Magveté Konyvkiado, 1981. p. 38-39.
% Bartok, p. 39.

100 14é7i: Bartok, p. 39.

101 Bartok, p. 40.
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ritmusértékiik modositasaval fejleszti zenei anyagat, sz6 szerinti ismétlést azonban
nem alkalmaz és tligyel a formai szimmetria elkeriilésére. Tematikus munkajat a
folyamatos valtozas, cserélédés és megujulas jellemzi. Rendkiviili belsd fesziiltség
rejlik a zene dallami egyszeriisége és harmoniavilaganak ezzel szembenalld

bonyolultsaga kozott.'%?

A kontrapunktikus fejlesztés a tematikus anyag sziik kore
miatt alapvetéen nem jellemz6 a mire, viszont Eric Walter White felhivja a
figyelmet egy kanonként kezelt egyszeri frazisra, valamint két vagy tobb téma

egymasba nytlasara, egyidejii kibontakozasara.'®

A harmonidk nagy része kisszekund tavolsdgt alapra épiilé két akkord egymadsra
helyezésébdl szarmazik, melyekbdl az egyik esetenként kisszeptimmel egésziil ki. ,,A
tavasz hirnokei” tétel — melyet a zeneszerzé elsdként komponalt — elején megjelend
repetalt akkord példaul E-dur és kisszeptimmel kiegészitett Esz-dur akkordbol all.
Ugyanez az akkord White szerint azonban egy tredecim forditasaként is
magyarazhatd — hasonlo felépitésii ,,A fold imadasa” tételnek ,,A fold tanca”
Orjongését megeldzo kiilonds ppp akkordja is, mely erdteljes harmodniai fesziiltséget
hordoz. White hangsulyozza a lehetséges értelmezések sokszinliségét, és ravilagit
arra, hogy az akkord harmashangzatok halmazaként is felfogha‘[c').m4 Megfigyelése
szerint az egész mivet dar/moll kettdsség jellemzi: a bitonalis halmazok
alkotdelemei alkalmanként durharmasok, mint ,,A tavasz hirndkei” fentebb emlitett
példajaban, mas esetben moll harmasok, mint a masodik rész Eldjatékaban.
Alkalmanként a dallam mintha képtelen lenne valasztani dur és moll k6zott (elsé rész
El6jatékanak oboaszoloja), a masodik rész ,Misztikus korok™ tételénél pedig

harmonizalasa a dur- és mollharmast egyidejiileg tartalmazza.'®

Sztravinszkij a metrikat illetéen aszimmetriara torekedett, és ezt két féle modon érte
el; ,,A tavasz hirnokei” esetében 2/4-et, ,,A fold tanca” tételben 3/4-et hasznalt,
melyeket szinkopalt hangsulyokkal ,,zavart 6ssze”, ,,A kivalasztott dics6itése”, ,,Az
6sok megidézése” és az ,,Aldozati tanc” tételekben pedig hagyta, hogy a metrika
alkalmazkodjon a dallamvilag toredezettségéhez, ami az iitemjelzés gyakori

valtoztatasa altal szabalytalan képletekhez vezetett. A partitira metrumrendje a

102 \White 1976, p. 188; 191.
103 White 1976, p. 188.
104 \White 1976, p. 189.
105 White 1976, p. 190.
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latszat ellenére nem bonyolult, csupan két- és haromegységnyi csoportok kiilonb6zo
szabalytalan kombinacioit alkalmazza.'® Sztravinszkij sajat elmondasa szerint
eleinte az ,,Aldozati tancot” hidba tudta eljatszani zongoran, lejegyzése nehézséget
okozott szamara.’®” Az eredeti partituraban a kezdSiitemek iitemjelzése: 3/16, 5/16,
3/16, 4/16, 5/16, 3/16, 4/16, ezt a zeneszerz6 néhany évvel késobb a
kovetkezOképpen valtoztatta meg: 3/16, 2/16, 3/16, 3/16, 2/8, 2/16, 3/16, 3/16,
2/8).108 1943-ban Gjabb valtozat késziilt a miib1, ebben az alkotd tobb ritmusértéket
augmentalt és néhany ilitemet modositott. Sztravinszkij gyakran alkalmaz osztinato-
kiséretet a metrum hangsulyozasara, igy ezek a szakaszok rendkiviil valtozatos
szerkezetlieck. Egyes esetekben az osztinatd mar az els6é megjelenésekor teljes
egészében kibontakozik, maskor pedig fokozatosan épiil fel. Az ,,Aldozati tanc”
egyik komplikalt, nagyrészt iitOhangszeres osztinatdja példaul valdjaban 5/4-es
iitemet kitoltd ellentéma, mig a fotémaban 5/4, 4/4 és 3/4 valtakozik. Kezdetben az
osztinatd zarotagja lehasad, hogy a valtozé iitemekbe illeszkedjen, késObb viszont
megmarad az 5/4-es forma mellett és makacsul halad tovabb az iitemvonalakat

figyelmen kiviil hagyva.*®

A motto-akkord megsziiletése

Sztravinszkij azt allitotta, hogy elsé zenei Otletként a ,,Tavasz hirndkei” témai
fogalmazodtak meg benne: Robert Craft ezzel kapcsolatban kifejti, hogy a
zeneszerzO egy a basszusban taldlhatd Fesz-dur harmast nevezett meg kdzponti
akkordként, melyet a felsd szélamokban megjelend Asz-dir domindnsszeptimmel
kombinalt. (Craft megjegyzése szerint Sztravinszkij maga is utalt bi- ¢és
politonalitasra a mii harmashangzat-kombinacioit illetéen.) Sztravinszkij utalt ra,
hogy a kozponti akkord megsziiletésénél nem probalt magyarazatokat gyartani,
csupan az érzékeire tamaszkodott.™'® A Sacre vézlatait tartalmazo kiadvany elsé
oldalan Craft kozolte észrevételeit, miszerint a zeneszerzd megerdsitette, hogy az
oldal kozepén talalhatd osztindtd — mely késébb a ,,Tavasz hirndkeinek” kezdo,

repetalod akkordja lett — volt az els6 lejegyzett zenei gondolata a mii komponalasanal.

1% ibid

197 stravinsky and Craft 1981, p. 74.

108 White 1976, p. 190.

109 \White 1976, p. 191.

110 Craft, Robert. Genesis of a Masterpiece; Commentary to the Sketches. In Igor Stravinsky:The Rite
of Spring. Sketches 1911-13. Boosey and Hawkes, 1969, p. 23.
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Craft figyelte Sztravinszkijt, amint modszeresen a lap tetejérdl kezdve szamos oldalt
ir tele hasonl6 stilusi zenével, arra a kovetkeztetésre jutott, hogy az akkord torzdja
(1a kottapélda) mar korabban is megjelent, megeldzve a teljes akkordot, osztinato
dallam forméjaban (1b kottapélda).

1a kottapélda 1b kottapélda
F
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Otvenhét évvel az els6 vazlatok keletkezése utdn a zeneszerzd elismerte, hogy nem

111

alaptalan Craft feltételezése.” ™ Evekkel késObb Craft egy masik vazlatra hivatkozott

— mely nem szerepelt az 1969-es kiadasban —, mint a Sacre legkorabbi zenei
tervezete, ami tartalmazza az egész mii motto-akkordjat, valamint a tovabbi, alapként

szolgald harmoniakat (2. kottapélda).*?

2. kottapélda
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White-hoz hasonloan William Ander Smith is amellett érvel, hogy a , Tavasz
hirnoker” kozponti akkordjanak elemzésénél nem sziikséges harmoéniai analizishez
folyamodni ¢s mindent intellektudlis alapon megindokolni, hiszen a hangzas
megsziiletése csupan a zeneszerzd ,testi” adottsagaitol fliggott, vagyis attol, mely
akkord-kombinacidkat tudott kényelmesen lejatszani a zongoran.'**  Smith
ugyanakkor nem akarja bebizonyitani, hogy az egész mi elemezhetd ilyen mddon,
csupan arra hivja fel a figyelmet, hogy nem feltétleniil célravezetd mindig elméleti,
intellektualis médon kozeliteni bizonyos kérdésekhez, hanem érdemes gyakorlatias
szemszOgbdl is vizsgalodni. Ellenben Arnold Whittall szerint, annak ellenére, hogy
a kompoziciés folyamat rekonstrukcidja még egy ilyen jol dokumentalt munka —
mint a Sacre — esetében is lehetetlen feladat, az elemzésnél nem lehet elkeriilni a

harmonidk keletkezésének és egymashoz vald viszonyanak vizsgalatat.

11 Craft 1969, p. 4.
12 whittall, p. 37.
113 Smith, p. 178.
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Tonalis vagy atonalis zene?

Lawrence Morton és Richard Taruskin (egymastol fliggetleniil) megerdsitette,
hogy Sztravinszkij olyan mértékben hasznalt fel népi dallamokat a Sacre
komponalasanal, ami korabban nem tlint nyilvdnvalonak — ez j megvilagitasba
helyezi a zeneszerzonek azon kijelentését, miszerint a zene nagyon kevés kozvetlen

tradiciobol taplalkozik. ™

Allen Forte tovabbfejleszti a tézist, mely szerint a Sacre
egyseégesitd ereje nem elsdsorban a sokszor sz szerint ismételt alakzatokban €s nem
a hagyomanyos értelemben vett tematikus kapcsolatokban keresendd, hanem sokkal
inkabb az alapként szolgaldé harmonikus egységekben, vagyis a ,rendezetlen
hangkészletekben”. Forte szerint ebben a tekintetben a Tavaszi dldozat sokkal inkabb
hasonlit Schonberg ¢€s tanitvanyai kiilonos, korai atonalis miiveire, és sokkal tobb
kozos vonas fedezhetd fel ezekkel a darabokkal, mint Sztravinszkij késobbi —
kiilondsen a neoklasszikus korszakbol szarmazo — sajat alkotasaival.**®

Morton és Taruskin tgy véli, hogy a Sacre struktirdja és harmoniai bazisa a népi
forrasbol szarmazé modalitasbdl fakad. Ezzel szemben all Forte meggydzddése,

miszerint a legfontosabb folyamatok ¢és jellegzetességek tekintetében a mi atonalis.

Azonban mindkét nézépontnak kozos problémaja a hangkészlet kérdése.

(Itt emlitend6 meg Pierre Boulez analizise, melynek gondolatmenete szerint a ritmus
felsobbrendli a hangokkal szemben, igy az aktualis hangkészlet csupan onkényes és
véletlen tényezoként van jelen, hogy megfeleld stirtiséget €s szint adjon a sokkal
lényegesebb ritmikai struktiréknak.'® Barmennyire preciz azonban a kutatds a
ritmikai hierarchidk és szimmetriak terén, mégsem hagyhatja figyelmen kiviil az
akkordok ¢és motivumok aktudlis hangkészletét — emellett figyelemre méltd, hogy
Boulez elméletének megalapozottsdga €s népszeriisége ellenére a késdbbi elemzdket

elsésorban a hangkészlet problémakére foglalkoztatta.™")

Robert Craft Ovatos jovahagyasat fejezte ki Forte ,pitch-class set” elméletével
kapcsolatban, ez ugyanis alatamasztja sajat, Sztravinszkij ,,zeneelméletet figyelmen

kiviil hagyo” munkéjara vonatkozo, korabbi észrevételét. (Az ugynevezett ,,musical

L4 Wwhittall, p. 38.

15 Forte, p. 28.

116 Boulez 1953, p. 67.
W7 whittall, p. 39.
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set theory” alkalmazésa a hangok osztalyozasara €s egymassal vald kapcsolataiknak
meghatarozasara nyujt lehetdséget. Egyik 4ga a rendezett, vagy rendezetlen
hangkészletekkel foglalkoz6 ,,pitch-class set theory”.) Craft véleménye szerint Forte
végre felfedezte azt a régen vart analitikus irdnyzatot, melynek segitségével
Sztravinszkij harmoniai rendszere megérthetd. Morton és Taruskin kutatdsainak
eredményeképpen nyilvanvalova valt, hogy a zeneszerzé konkrét dallamokat
hasznalt fel a Melodje Ludowe Litewskie-bdl, valamint Rimszkij-Korszakov 1877-es
népzenei gyljtemeényebdl. A felfedezés, hogy a zene alapvetden népzenei forrasbol
szarmazik, még inkabb neheziti az analitikusok dolgat, hiszen azt jelenti, hogy a mi
kapcsolatban all egy konkrét harmoéniai rendszerrel — ez a tény pedig okot ad néhany
elmélet megkérddjelezésére. Az egyszerii €s egyértelmii modalitds, valamint a zenei
,hacionalizmussal” és ezen beliil az orosz tradiciokkal vald kapcsolat nyilvanvald,
ezért Forte elemzése — melyben a modalitdsra, tonalitasra vagy a kett6 otvozetére
vonatkozd elméleteket figyelmen kiviil hagyva beszél harmoéniai szervezddésrdl —
szamos kritikat kapott. Taruskin a ,,Rivalis torzsek jatéka” cimi tétel egy részletét —
mely szerinte egyszeriien elemezhet6 a klasszikus 6sszhangzattan szemszogébdl (3.
kottapélda) — hozza fel példaként Forte funkcionalis harmoéniavilagot elutasitd
allaspontjaval szemben, s ugy véli, a tonalis kozpont eltolasa a szubmedians iranyaba

tipikus orosz jellegzetesség.118

3. kottapélda
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Robert Moevs szerint Sztravinszkij a harmonidkat gyakran szinte statikus
harmasokra redukalta; példaként felhozza a ,Misztikus korok™ cimii tétel egy
részletét, melyben érvelése szerint a sziikséges fesziiltséget a zeneszerz6 a B-dur és
b-moll skala hangjainak egyidejii hasznalataval hozza létre.'*® Moevs kés6bbi, Forte

konyvével kapcsolatban irott kritikdjaban meglehetdsen bator kijelentést tesz,

18 Taruskin 1979, p. 123.

119 Moevs, Robert. Mannerism and Stylistic Consistency in Stravinsky. Perspectives of New Music
Vol. 9, No. 2, pp. 24-40; Vol. 10, No. 1, 1971, pp. 92-102.
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miszerint a Tavaszi dldozat alaptonalitasa d-moll,"*®® ugyanakkor nem kisérli meg
kifejteni, hogy az egész mi hogyan kapcsolodik a d-moll skéla strukturalis
tulajdonsagaihoz €s tonalitdsahoz. Moevs allaspontja szerint a Sacre kilencven
szazaléka kozvetleniil vonatkoztathato egy fél és egészhangu lépések valtakozasabol
allo matrixra, mas szoval egy nyolcfoku sorra, mely sokkal szimmetrikusabb, mint a
moll skala. A Moevs-féle matrix harom kollekciot tartalmaz, ezek koziil az els6 egy
nyolcfoku képlet, mely a pentaton és modalis tulajdonsadgokat is magaban hordozza
annak érdekében, hogy sajat kontextusaban a népi eredetli anyag harmonizaljon a
stirli kromatikéaval.

Moevs-féle matrix:

aap (2) 0,1, 3,4, 6,7, 9,10
amivévilik (b) 1,2,3,4, 6,7, 9,10
leegyszerisitve (C) 0" 1’ 2, 3, 5, 6, 8, 9

Kovetkezésképpen Moevs megvalaszolja azt a Iényeges kérdést, miért fogadjuk el a
nyitd fagott témat mint a tovabbiak szerves részét? A fagottszoldé dallama egy
tetrachordot tartalmaz (0, 2, 3, 5), amely beagyazodik a nyolcfoku sorba (mint 1, 3,

4, 6), és lehetdvé teszi az atjarast a modalitas megjelenési formaja kozott.

Természetesen nem Moevs volt az elsd, aki ilyen iranybol kozelitette meg a Sacre
elemzését. Arthur Berger 1963-as cikke — Problems of Pitch Organization in

Stravinsky*

— Ota tobben is foglalkoztak a témaval, koztiik Benjamin Boretz, a
Lkészlet-kozpontt” zenérdl irott értekezésében,'? valamint Pieter van den Toorn.
Alapjaban véve Toorn hasonloan vélekedik, mint Moevs, de elmélete a részletes
kidolgozast tekintve teljesen kiilonb6zd. Toorn értelmezése abbdl a felfedezésbol
indul ki, melyet ,athato, vertikalis kromaticizmusnak” nevez: szerinte a Sacre
elsdsorban nyolcfokii rendszeren alapul, a diatonikus elemek csak mellékes
tényezOkként vannak jelen,*”® mig Toorn munkéja latszolag tovabb erdsiti az

alapvetd ellentétet a Forte mellett és ellen érvelok tabora kézt abban a kérdésben,

hogy mi tekinthetd leglényegesebbnek a Sacre felépitését illetden. Mindkét

120 Moevs, Robert. Review of Forte 1978. Journal of Music Theory Vol. 24, No. 1 (Spring 1980), pp.
103.

121 Berger, Arthur. Problems of Pitch Organization in Stravinsky. Perspectives of New Music Vol. 2,
No. 1 (1963), pp. 11-42.

122 Boretz, Benjamin. Meta-Variations, Part IV: Analytic Fallout. Perspectives of New Music Vol. 11,
No. 1 (1972), pp. 146-223.; Vol. 11, No. 2, 1973, pp. 156-203.

123 \/an den Toorn, Pieter C. Some characteristics of Stravinsky's diatonic music. Part Two,
Perspectives of New Music, Vol. 15, No. 2, 1977, pp. 59-61.

26



meggy06z6dés kozos aggodalma a ,pitch-class set” azonositdsa, mely dontéen

hozzajarul az egész mi egységesités¢hez és Osszetartd erejének létrehozésdhoz.

Edward T. Cone tonalis ,.kdzpontok™ sokasagat fedezte fel a Sacre-ban, melyek —
annak ellenére, hogy a Moevs és Taruskin altal is emlitett részeknél alkalmanként
talalhatoak eldjegyzések — nem rendelkeznek a tonalitas-érzéket megszilardito
tulajdonsagokkal. Whittall szerint tonika-dominans-tonika felépitésti folyamatok is
megfigyelhetdek a darabban — példaul az ,,Aldozati tinc” esetében —, viszont nem a
szokvanyos formaban. Igy a mii befejezése csak akkor értelmezheté d-moll szerinti |-
V-1 fordulatként, ha elfogadjuk, hogy az ilyen struktura Iétezhet a tiszta
diatonicizmus kiterjesztése nélkiil, vagy annak részleges felfiiggesztésével,
helyettesités, potlas és atfedések altal. Kovetkezésképpen Sztravinszkij a folytonos
tonalis hattér mellézésével alkalmaz bizonyos tondlis formuldkat. Az ilyen hangok
vagy akkordok, melyek gyakran repetdlva jelentkeznek, valoban szolgalhatnak a
HKiterjesztés” alapjaul: maganak az akkordnak az elemei ,,vizszintesithetdek™ (mint a
»lavasz hirndkeiben”), vagy az akkord ismétlédései legaldbb részlegesen
0sszekapcsolhatoak a szomszédos hangok altal, mint a Mésodik rész Eldjatékanak

also szélamokban 1évé d-moll harmashangzatanal (4. kottapélda).

4. kottapélda
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Adele T. Katz a Sacre nyitorészérdl irott értekezésében kifejti, hogy a legfelsd
szolamban 1évé mozgas teljesen fliggetlen a két alsobb szdlamtol, mozgasuk cisz-tol
¢és gisz-t6] oktavval mélyebbig terjed. Katz felteszi a kérdést, mit jelenthet a két
teljesen Osszekapcsolhatatlan akkord kozotti mozgas? A valasz Forte felvetése
szerint az, hogy olyanfajta harmoéniai rendszert jelenthet, mely leginkabb a
rendezetlen ,,pitch-class set”-ek kozotti kapcsolatok terminologiajaval értheté meg.
Ezek felfedik, hogy az els6 kadencialis harménia — ami jelent6sen kiilonbozik a

Travis-féle ,,disszonans hangzast6l” — ,.felajanl” egy ,,pitch-class set”-et, amely a
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késobbiekben mashol is fontos szerepet jatszik, igy a masodik rész Eldjatékanak

. o124
osztinatdjanal, valamint a mi zaréakkordjanal.

A disszonancia és konszonancia sajatossagai

Heinrich Schenker elmélete eredetileg a barokk és klasszikus darabok elemzéséhez
sziiletett, de néhany, foként amerikai analitikus megkisérelte alkalmazni a 20. szazadi
mivekre is, koztilkk a Sacre-ra. A kovetkezokben az Els6é rész Eldjatékanak
kiilonb6z6 megkozelitésmodjairdl lesz szd, melyek bizonyos értelemben a Schenker-

féle elméletbdl erednek.®

Sztravinszkij az El6jaték megirasahoz csak akkor latott hozza, amikor mar szamos
résszel elkésziilt, vazlatok azonban mar kordbban is sziilettek. Annak ellenére, hogy
nem ez volt a zeneszerz elsd tematikus Otlete, az analitikusok részérél mégis
kiemelt figyelmet kapott a mi tonalitisanak megallapitdsa szempontjabol. Az elsé
hat titemben észrevehet6 a fesziiltség a fagott-dallam sajatos modalitasa és egyfajta
koncentralt, teljes kromaticizmus kozott. Robert Moevs a dallam ¢és a kiséret
kovetkezetes modalitasa mellett érvelt, mely nem zarja ki a lehetdségét annak, hogy
az ,,utazas a modalitas két fajtaja kozott” inkabb disszonans, mint konszonans mintat
hozhat létre. Roy Travis szerint a sajat maga altal meghatarozott ,,disszonans tonikai
hangzas” van jelen, mely asz-t, desz-t és c-t tartalmaz.*®® Travis egyszerlien azért
hasznalja a ,,disszonans” fogalmat, hogy hangstlyozza a nyilvanvalo tényt, miszerint
az altala valasztott akkordok nem duar, vagy moll harmasok. A disszondns tonikai
hangzas 1étezése érvényteleniti a disszonancia és konszonancia elkiilonitésére tett

kisérleteket.

Arnold Whittall felvetései

A Whittall altal leirt ,,fokuszalt disszonanciak” Osszefliggd harmoniai folyamatok
részei, amelyek disszondns tonikai hangzast kapcsolnak dssze disszonans dominans

hangzassal, majd visszatérve ,feloldodnak”. Kovetkezésképpen az ilyen

124 Forte, pp. 31.

125 Whittall, pp. 41-42.

126 Travis, Roy. Towards a New Concept of Tonality? Journal of Music Theory Vol. 3, No. 2 (1959),
pp. 257-284.
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hangzasoknak sziikséges tartalmazniuk a tonikai és a dominans harmashangzatok

egyes elemeit.*?’

(A repetalt hangok és disszonans akkordok rovid tava prolongalasat
(meghosszabbitdsat) a Sacre-ban gyakran annak bizonyitékaként latjak, hogy
Sztravinszkij eldszeretettel helyezte a hangsulyt a kis egységekbdl épitkezd ritmikai
folyamatokra — mindez jol reprezentalja a feltevést, hogy a disszonanciak
természetiikbdl adédoan nélkiilozik a hosszabb prolongalast — hiszen funkcionalis
jelentoségiiket egy  ,rétegszeri” harmodniai  kdrnyezetben nehéz  lenne

megmagyarazni.)

Az ,.6sszpontositott disszonancia” kérdése els6 pillantasra viszonylag 1ényegtelennek
tlinhet, allitja Whittall, mintha csak ,kitér6é lenne a sokkal fontosabb tigyek elg]”. 1?8
El lehet fogadni a kiilonbséget a ,Tavasz hirndkei”— kezdetének uralkodo
disszonanciaja, illetve a tétel késobbi részeinek viszonylagos konszonancidja kozt, és
hasonld torténhet a ,,Tavaszi kortanc” esetében, melynek kezdetén meglehetdsen
kevés a disszonancia, a tovabbiak részekhez képest. Tulajdonképpen az emlitett
tételek tartalmazzak a konszonancia legkiterjedtebb példait a balettben, ami
megerdsiti a feltevést, hogy a mii egésze inkabb nevezheté disszonansnak, mint
konszonansnak. Whittall mindehhez azt is hozzateszi, hogy ez a fajta disszonancia
nem ugy mikodik, mint a tonalis zenében: a Sacre szabalyrendszere olyan mddon
épil fel, hogy a disszonancia ¢és konszonancia kozti létfontossdgi kiilonbség
fennmarad, de a szerkezeti jelent6ségli konvencidok, melyek a tonalis zenében
ezekhez a fogalmakhoz kapcsolodnak, nincsenek jelen. Ennek oka egyszeriien a
konszonancia mellékessége: nem kaphat dontd szerepet annak a strukturalis
hattérnek a biztositasaban, amihez az uralkod¢ felszini disszonancidk kapcsolodnak.
A két eré kozotti kapesolatot tehat nem a kodlesonds tolerancia jellemzi. Whittall
szerint a Sacre egységesitd kapcsolatainak kérdésében Forte allaspontja tlinik
legmeggy6z6bbnek, viszont a disszonanciak rendkiviili valtozatossaga miatt a ,,pitch-

class set” alapu elemzés sem lehet minden esetben megfelels.*?®

A ,,Tavasz hirndkeihez” tartozo vazlatok — melyek 1969-ben keriiltek publikalasra —
mutatjak, hogy a ,,csontvazként” induld ’a-d-b-esz’ sor az egyre tisztuld hangzasban

osztinatova alakul, C-dur és Asz dominansszeptim kombinacidjan keresztiil eljut E-

27 Whittall, p. 44.
128 Whittall, p. 45.
129 Whittall, pp. 45-46.

29



dar és Asz domindnsszeptimig, mely a tétel kezdd akkordja. Whittall szerint
nyilvanvald, hogy ennek a folyamatnak nem d a kozpontja. Ellenben j61 lathatoan
korvonalazodik a kapcsolat esz és ¢ kozott (melyek rendkiviil fontos szerepet
toltenck be a balett elsé részében), és ez a kapcsolat (vagy szembeallitas?) sokkal
inkabb fontos, mint az esz és e, illetve asz és e kozti 6sszefliggések. Az Els6 rész
legkiterjedtebb diatonikus epizodja a ,,Tavaszi kortancban” mutatkozik meg, ahol az
esz-moll hangnemet csak rovid ideig ,,zavarja meg” a dallamos g-moll (ez csak akkor
fordul eld, amikor a gesz hianyzik a kiséretbdl). Ezt kovetden a szolamok a
diatonikus hangsor hangjait tartalmazzak, de ebben a részben mind az 6t nem
diatonikus hang megjelenik — desz-bdl d lesz, c-bél cesz, f-bol fesz, b-bol pedig a és
g. Az el6zéekhez hasonlo, beliilr6l fakadé diatonicizmussal generalt ellentétek mar
korabban is eléfordulnak a miiben, ,,A tavasz hirndkei” résznél, példaul az esz-moll
hangnem megjelenésekor. Ezt kovetden egyre nagyobb hangsuly helyezédik az a-ra

a felsd szolamban, igy a fokusz athelyezddik esz-rél c-re.

A balett elsé részének strukturalis jellegzetessége, hogy a ¢ hang soha nem olyan
szilardan kotott, mint az esz. A ¢ sokkal inkdbb a kromatikus fokok
Osszeiitkoztetésének eszkdze, mint ahogy az ,[Elrablas jatékaban” ¢és a ,,Fold
tancaban” is latszik, ahol az esz és C szembeallitaisa a legfontosabb. Ha
nyilvanvalonak vessziik a C-durt, mint ennek a résznek a tonalis kdzpontjat, akkor
hasonloan egyértelmiinek tiinik, hogy az esz, csakigy mint a fisz-re és a c-re épiilé
egész hangu skdla egyéb nem diatonikus elemei, diszharmonikusak ezzel a
kozponttal. Tovabbad a zard rész rendkiviili fesziiltsége — a tisztan ritmikus
komplexitas hianyat figyelembe véve — sokkal inkabb az Gsszefliggéstelen tényezok

atfedéseibél ered, mintsem a sokszinliség integralasabol.**

A masodik részben a disszonancia mértéke és jelentdsége fokozddik, kevesebb a
diatonikus harmashangzat. Az inditasnal hosszan tarté d-moll harmashangzat jelenik
meg, S a nyolcadmozgasok tovabbi moll harmasok hangjait tartalmazzak: cisz, e, gisz
— disz, fisz, aisz. Ennél a résznél érezhetd a disszonancia kovetkezetesen dekorativ
szerepe, mivel a d-moll harmashangzat konszonanciaja inkabb meghatarozo jellegii.
A ,Fold megszentelésének” az a hang a kozpontja: ez a rész akar az A-dar

tonalitasban is értelmezhetd, melyben a b-moll t6lti be a helyettesit6 dominans

130 Wwhittall, p. 47.
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szerepét. Az a és d kozti kapcsolat tovabbra sem szlinik meg, valdjaban a fesziiltség
a disszonancia ¢s a diatonikus harmoniak kozt az utolsé tételekben a legnagyobb. A
zard ,,Aldozati tanc” kiilondsen erbteljesen jeleniti meg mindezt: a basszushan a
kezdeteknél d-re helyez6dik a hangsuly, majd a zarorészben a-ra tevodik at. A mi
végén a basszus osztinatd csak a-t és c-t hasznal, a a legfontosabb disszonanciat a b-
moll harmas biztositja Az utols6é disszonans akkord egyfajta ,,felbontas-parddianak”

tlinhet, mely a szétesést és a végs6 rombold gesztust szimbolizalja.

KONKLUZIO

A Tavaszi dldozattal foglalkozo kiilonféle elemzések vizsgalata nem hozta meg
szamomra a minden kétséget €s ellentmondast eloszlatd Osszegzés gondolatat.
Véleményem szerint annyira egyediilalld alkotasr6l van sz6, hogy nem lehet
egyértelmiien kizarni, vagy igaznak nyilvanitani egyik alldspontot sem. Mivel Robert
Craft és Sztravinszkij meglehetdsen sokat dolgozott egyiitt, igy Craft nem csupan a
zeneszerzOt, hanem magat az embert is megismerhette, talan az 6 véleménye tiinhet a
legmeggy6zobbnek. Craft jovahagyasat fejezte ki Allen Forte elméletével
kapcsolatban, melynek segitségével szerinte megfejthetd a Sacre harmoniai
rendszere. Richard Taruskin ¢és Lawrence Morton kutatasainak eredményeképpen
nyilvanvalova valt, hogy a zene — népzenei eredete okan — kapcsolatban all egy
konkrét harmoéniai rendszerrel, Forte viszont nem vett tudomast errél a tényezoérol
elmélete megalkotasanal. Mindazonaltal fontos tisztaban lenni azzal, hogy Taruskin
¢s Morton a Sacre-t az eredete felol (vagyis a népzenei forrasokbol kiindulva)
probalta megkozeliteni, amit maga Sztravinszkij a késObbikben mar tagadott. A
kiilonbozd elemzésekbdl 1atszik, hogy a darab harmoniai rendszerének megéallapitasa
nem egyszeri feladat. Erdekes lehet ezzel kapcsolatban a zeneszerz$ Florent
Schmittnek irott egyik levele, melyben azt allitja, a Sacre komponaldsa alatt semmi
mast nem jatszott a zongoran, csak Debussy és Szkrjabin miiveit. Kovetkezésképpen
ezeknek a daraboknak a harmoniavilaga hathatott a Tavaszi dldozat késziilo zenéjére.
Debussy zenéje nem-funkcionalis, Szkrjabiné pedig nyolcfokii rendszeren

k.131

alapszi Véleményem szerint tobbféle megoldas létezhet, és amellett, hogy

nyilvan Sztravinszkij értelme is kozrejatszott a zene megalkotasanal, a véletlenszerti

31 Chua, pp. 67.
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tényezOket sem szabad elhanyagolni. Maga a zeneszerzé Allitotta, hogy a
komponalasnadl semmiféle harmoéniai rendszer nem irdnyitotta, csupan a fiilére
tamaszkodott. Amit hallott, azt irta le, magat csak kozvetitdnek nevezte: , En vagyok

az edény, melyen keresztiilfolyva a Sacre létrejott.” >

Mikor oOregkordban arrol
kérdezték, hogy miért pont azt a bizonyos akkordot vélasztotta a Tavasz hirnokei
tétel kozponti akkordjanak, csupan ennyit valaszolt: ,Mert szeretem.” Mindez azt
példazza, hogy nem lehet és nem is sziikséges mindent elméleti sikon megindokolni.
Erdekes a kiilonbozé elemzések tanulmanyozasa altal tobb nézépontbol is
megvizsgalni a Tavaszi dldozatot, de nem hiszem, hogy példaul a mii tonalitdsanak
(vagy atonalitdsanak) megéllapitasaval valaszt kapunk a legfontosabb kérdésre: miért
lett a Sacre a 20. szazad els6é felének legmeghatarozobb alkotasa? Ezzel
kapcsolatban, zardgondolatként Arnold Whittall-t idézem, aki szerint ,,nem is annyira

a hangok, sokkal inkabb a hatds az, ami szamit”.*®

132 stravinsky and Craft 1962, p. 19.
133 Whittall, pp. 49.
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