JAMES CUSKELLY

A ZENEI JELENTES KERDESKORE AZ OSZTALYTEREMBEN!

Jelen tanulmdny azt jarja koriil, hogy mi mddon foghat6 meg €és hogyan
fejlesztheté a zenei jelentés® a zenepedagdgidban. Az értekezés egy mindenki
szdamdra elérhetd, befogadd szellemii és Osszegzd zeneoktatds mellett foglal
allast, vitatja az esztétikai irdnyzat elsddlegességét a zenei jelentés
zenetudomanyi €s zenepedagdgiai meghatdrozasdban. Mig az esztétikai iskola a
zenehallgatast helyezi eldtérbe, addig Edwin Gordon kutatdsai rdirdnyitjdk a
figyelmet az audidci6é kdzponti szerepére a jelentés létrehozdsdban. A tanulmany
Koddly elvi alapvetését kovetve az osztdlytermi gyakorlat megalapozdsdhoz
sziikséges elméleti és filozofiai kereteket jeloli ki.

A jelentés és a zenetudomany — az esztétika szerepe

A zenetudomdnyban a zenei jelentés fogalmaval tilnyomd részben az esztétdk
foglalkoznak. Az ismert zenetudds, Leonard B. Meyer abszolutista nézdpontja
szerint alapvetden két olyan keretrendszer 1étezik, amelyben az egyén a zenei
jelentést kutathatja. A formalista megkozelités kiindulépontja szerint a jelentés
az érzékelésben és a zenében 1€trejott belsd kapcsolatrendszerek megértésében
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rejlik, eszerint tehat alapvetden intellektudlis jellegli. Az expresszionista
értelmezés egyet ért azzal, hogy a zenei jelentés magdbol a zenébdl ered, de
szerintiik a zenei kifejezOkészségbdl fakad: érzésekbdl és az érzelmekbdl eredd
felfokozott allapot eredménye.

Az abszolutistdk szdmdra (formalista vagy expresszionista) a zenei jelentés
alapvetden zenén beliili, azaz a dallam, a ritmus, a forma, a hangszin, a partittra
elemeibdl nyert szigordan zenei ismeret hordozhat informédciét és végsd soron
vezethet el a jelentéshez. Ezzel szemben a referencialistak azt allitjak, hogy
zenei jelentés akkor keletkezik, amikor a zenének zenén kiviili vonatkozdsa van,
gondolatokhoz, cselekvésekhez, érzelmi 4llapotokhoz és tulajdonsdgokhoz
kapcsolddik. A zenepedagdgus szamara megkiilonboztetett jelentdségli a zene és
az egyén tigabb értelemben vett személyes és szociologiai kozegének
érintkezése.

Nem hagyhat6 figyelmen kiviil az a hatds, amit a fiatalok populdris zenei
kultirdja és a kortars zene gyakorol tanitvanyainkra.

A zenepedagégia szdmdra alapvetOen téves az az eldfeltevés, amit Meyer és az
abszolutista esztétikai iskola kovetdéi a zeneileg miivelt és képzett egyén
szintjével kapcsolatosan vallanak. Ha megvizsgaljuk ennek mogottes tartalmat,
akkor megdllapithatjuk, hogy e szerint csak azok képesek a zene jelentésének
felfogdsara, akik mar birtokdban vannak alaposan elsajétitott, szigortian zenei
ismereteknek €s tuddsnak, ha tugy tetszik, akik mar maguk is a zeneoktatds
produktumai.  Meyer a jelentés elofeltételeként tekint az egyén azon
képességére, hogy intelligens mddon, szerzett tuddsdn keresztiil kozelitsen a
zenei tartalom, szerkezetek, viszonyok megértéséhez. Eszerint a gondolkodas
szerint, akik hijdn vannak a zenei alapismereteknek, azok nem is képesek
egyéltalan zenei jelentés felfogasdra. A hasonld értelmezések egy bizonyos
kisebbség javéra torzitjak el a kérdést, és altalaban kirekesztik ebbdl a korbdl a
népess€g nagyobb hanyadat.

Esztétika a zenepedagogiaban

Meyer és az esztétikai irdnyzat kovetdinek munkdssdga a zenében képzett vagy
tehetséges didk jelentéssel kapcsolatos észrevételeiben ért el fontos
eredményeket. Azonban az éltaldnos értelemben vett zenepedagdgia szamara
kovetkeztetéseik részlegesek, nem dltaldnosithaték, nem pontosak az ismereteik



a zenei képzésben nem részesiilt vagy gyakorlatlan egyénrél. Nem veszi
figyelembe a referencidlis jelentést, az egyén kornyezetét, és nem nyujt olyan
iranymutatdst, amely alapjan létre lehetne hozni az osztilytermi képzésben
mindenki szdmdra alkalmazhatd zenei tantervet. Az ehhez hasonld elitista
megkozelités kevésbé gyiimolcsdzd a zenepedagdgia szdmdra, amelynek minden
didkot tdmogatnia kell a zene megértésében, abban, hogy egységesitett €s
Osszegzett zenei képességekre €s tuddsra tegyenek szert. A zenében széles
korben elterjedtek a zenei miiveltségi szintek eldzetes meglétérdl vallott nézetek,
az elitizmus tovdbbra is meghatdroz6 szerepet tolt be a tdgabb értelemben vett
zenel tanterv-fejlesztésben.

A zenetuddésok korében az esztétikai felfogds jelentds teriiletnek szdmit, de
szdmos zenepedagdégus munkdssdgaban is visszakdszon. A miivészet, mint
esztétikai élmény fogalma a XVIIIL. és XIX. szdzadban jelent meg, vélt széles
korben elterjedt és tartésan uralkod6 koncepciévd a zenében és a
zenepedagogidban egyardnt. E szerint, a miivészet és a milalkotds az objektiv
elmélkedés céljat szolgdlja, kozéppontban a mialkotds belsé strukturdlis
jellemzdivel és ardnyaival. Az elmélet implicit médon azt is tartalmazza, hogy a
miivészi forma maga mialkotdsok, végsd soron targyak gylijteményeként
létezik. Eszerint a miivészet objektiv szemlélodésre, elmélkedésre szant
kézzelfoghatd, véltozatlan gylijteményben létezik. Ez az elmélet elsOsorban a
képzémiivészetben fogadhaté el. Viszont teljesen fenntarthatatlan fizikai
gyljteményre redukdlni egy olyan iddbeli, muland6 és az eldaddsban létrejovo
kozeget, mit amilyen a zenéé. Amennyiben mégis ezt tessziik, akkor
sziikségszerlien lecsupaszitjuk annak szdmos folyamatdt, Osszetettségét és
sokféleségét egy adott lathatd, konkrét 6rokolt alkotasra — azaz egy kanonizalt
gyljteményre.  Kivonjuk az elfaddas és a részvétel szerepét a zene
megvaldsitdsabol, midltal a végsd célld az esztétikai hallgatds valik; a hallgatd
az ily médon hallgatott zenébdl nyeri azt a kiilonleges tudést, amit az esztétikai
élmény fogalma 1r le.

Az esztétikai iskoldnak szdmos jelentds hive van a zenepedagdgidban. Suzanne
K. Langer (1953) elgondoldsat kovetve az esztétikai irdnyzat hivei a
zenepedagogidban azt allitjadk, hogy a zenében emberi érzelem Olt format, a
zenehallgatas a kiilonleges, esztétikai modjan elvezet az esztétikai élmény
1étrejottéhez a hallgatéban. Keith Swanwick A zeneoktatds alapja (1979) cimi
munkdjdban azt allitja, hogy ,,a zeneoktatas esztétikai oktatds”. Bennett Reimer
(1970) szerint a zeneoktatdst ,,oly modon kell megszervezni, hogy benne az
esztétikai élménynek kdzponti szerepe legyen”.
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A zeneoktatas, mint esztétikai oktatas kritikaja

A zeneoktatdsban, mint esztétikai oktatdsban szdmos 1ényegbevagd
hidnyossagot fedezhetiink fel, melyeket vilagossa kell tenniink. FEldszor is,
1étezik az a feltételezés, mely szerint a zene definicidja az esztétikai mindségén
alapul, és az Osszegyljtott mivekben a kivalasztds alapja a zenedarabok
esztétikai minOsége. [Eszerint, bizonyos zenemilivek megfelelnek a kanonba
keriilés kritériumdnak, és igy befogadjdk azokat, mig mésok kiviil maradnak. A
kdnonba bekeriilés koriili szelekciés dontési mechanizmusok feliiletes
atgondolasdval is konnyen l4thaté ennek a rendszernek a kirekesztd é€s
hierarchikus természete. Csak azt a zenét itéli érdemesnek a bekeriilésre, amely
feltételezhetden képes létrehozni az érzékszervi észlelés’ rosszul meghatérozott,
kiilonleges pillanatit. A valasztds meglehetdsen onkényesnek tlinhet, egy koron
beliil elhelyezkedd kivalasztott kevesek izlését tiikrozi. Az ezt a megkozelitést
alkalmazo6, egy bizonyos stilusi zenéhez mereven ragaszkodd zenepedagdgiai
program kihagyja az ettdl eltérd vilagképet megtestesitd zenét, azaz a népszerli
stilusd vagy kulturdlisan ,,mds” miifajokat. A vildgon egyre novekvd méreteket
0ltd népességmozgdsok, €s a globalizdcié trendje miatt egy kotott repertodrra
épiilé zenepedagdgiai program mdr nem biztos, hogy a célcsoport igényeinek
megfelelhet, st elrettentd hatdsu is lehet.

A kénonba bekeriilés elofeltételeinek merevsége akkor a legszembetlinobb, ha
megvizsgaljuk, mi az, ami nem keriilhet be. A kanon kirekeszti az irott kottan
nem megjelend zenei tradicidt, azaz a szdjhagyomdnyban él6 zenét, tovabba
azokat a zenei eloadasokat, amelynek f0 karakterjegye, természetének lényege
az improvizicié. Mivel ezek a fent emlitett zenék mulékony, iddbeliségiikben
1étez6 formdk, az esztétikai iskola nem veszi figyelembe és kirekeszti Oket,
hiszen a kdnon megfoghat6 jegyeivel nem rendelkeznek. Az esztétikai nézdopont
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szerint az ilyen zene nem érdemleges, nem mélté komoly tanulminyozdsra.
Azonban tagadhatatlan a jelentosége €s a fontossaga az eldaddk, hallgatok és
kozosségek korében, akik zenéjiikon keresztiil az Osszetartozds érzését osztjak
meg egymdssal. Az Osszetartozds €rzése, az ember kapcsoldddsa a zenéjéhez a
lényeges ebben, és ez az, amin oly konnyen atsiklik az esztétikai kurzus
meghatérozta iskolai oktatas.

Ennek az iskoldnak a f6 élménye az esztétikai élmény maga. Ugyanakkor, ha
rahagyatkozunk az esztétikai élmény célu zenehallgatdsra, mint f6 osztalytermi
tevékenységre, akkor djabb komoly kérdések meriilnek fel ezzel kapcsolatban.
Ha pusztin gyakorlati szempontnak vetjilkk ald, akkor szembeszokd, hogy
kiilondsen bonyolult, ha nem lehetetlen az ilyen oktatdsi mddszert
szamszerusiteni. Az egyik didk 92 %-ra, azaz Otosre teljesit, mig a masik csak
57 %-ra, vagyis harmasra. Hogyan igazolhatnink egy ilyen értékelést? Hogyan
dontene arrdl a tandr, hogy melyik didknak volt esztétikai élménye? Ki dont az
élményének a mindségérdl? Valdszinlsithetd, hogy az ebben az elméleti
keretrendszerben megjelend tanterv nem képes sem a Ol sikeriilt teljesitmény
mérésére, sem az eredmények meghatarozasara.

Az esztétikai élmény fogalma a zenei anyagon torténd elfogulatlan
elmélkedésen nyugszik. A didkok nem vesznek részt aktivan a zene
l1étrehozdsaban, pusztan hallgatjak a masok altal eldadott zenei darabot. Komoly
kérdés, hogy valdban a tananyag sarokpontjava tegyiik-e az aktiv részvételtdl és
eldadastél megfosztott zenei tevékenységet: ha azt akarjuk, hogy az egyén
valédi, mély tuddsra tegyen szert, a miivészi forma anyagdval kapcsolatba kell
keriilnie. Ez a fajta részvétel a zenében® alapvetd, ha azt akarjuk, hogy az egyén
értelmesen beépitse ezt a tuddst, és ne csak pusztdn megorokolje. Kevesen
tudndnak sikeresen elsajatitani egy nyelvet, anélkiil, hogy megszd6lalndnak. Az a
zenepedagogia, amely az esztétikai céli zenehallgatist hirdeti, mint alapvetd
tevékenységet, szintén a zenei miiveltség eldzetesen meglévd szintjeinek
elofeltételezésébdl indul ki. Kevés esély van arra, hogy az esztétikai
zenehallgatasban részt vevO szdmottevO tuddsra tegyen szert anélkiil, hogy
valamennyi fogalma legyen a dallamrdl, a harmoénidr6l, a hangnemrdl, a
hangnemek kozotti kapcsolatokrol, a formérdl. Azonban, nincs arra kisérlet sem,
hogy igazdn megtanitsdk ezeket az alapvetd zenei elemeket. Az esztétikai
gondolkoddsbdl 1étrejove  zeneoktatdsi gyakorlat azon az alapon is
megkérddjelezhetd, hogy nagyrészt onmagara vonatkozik, 0nmagdara utal vissza
mind az egyén mind pedig a tidrsadalom szintjén. Ahhoz, hogy 1étre johessen a
tudds ritka pillanata, az esztétikai élmény nagyban fiigg az egyén személyes,
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valamint kulturalisan bedgyazodott tudasatol. Pusztan a zenehallgatasbol még a
privilegizalt helyzetben 1évd didk sem lesz képes az adott zenemil tdgabb
tarsadalmi, torténelmi és kornyezeti vetiiletét atlatni. Tovabba, valdszinii, hogy
korlatozott lesz az a kritikai szemlélet, amely az adott zene létrejottének
folyamataira és eszkozeire irdnyul, akdr torténelmi, akdr kortdrs formdban
megjelenitve. Ezen oktatdsi folyamatok egy olyan vildgképet eredményeznek,
amely legjobb esetben is elkiiloniilt, befejezetlen €s tudashidnyos. Ugyanugy
kijelenthetd, hogy az ily médon formadlt vilagkép szemellenzds, gyakran és
nyilvanval6an elfogult és kirekesztd. Az ilyen értékek az egocentrizmus és az
arrogancia felé vezethetnek, és semmi esetre sem a befogadd szemléletd, ,,a zene
mindenkié”- személet irdnyéba.

Langer (1953) ugy véli, hogy a zene és a mivészetek tobbi dga ,rejtett,
személyes kapcsolatot alakit az €rzés szimbolumaival, megvilagité erdvel hat
rdjuk”’(p.401) Azonban a zeneoktatds, mint esztétikai oktatds sz6sz616i azt nem
teszik vildgossd, hogy a repertodr egyes darabjai hogyan képesek szerves moédon
el6hivni a nagyon keresett esztétikai vélaszt. Ez egyuttal azt az elofeltevést
tartalmazza, hogy a zenei kdnon kivalogatott darabjaiban valamilyen egyetemes
taldlhat6. Valdoban, valami egyetemesnek kellene lennie, ha ezek a darabok
képesek a kulturdlis és torténelmi korldtokokon étlépve az emberi érzelmek
lényeges Osszetevoit kommunikdlni, és ezdltal egy mindenki szdmdra elérhetd
esztétikai élményt nydjtani. Sokan megkérddjelezik ezeket az elméleteket
(Koopman, Blacking, Hood, néhany koziiliik) s inkdbb afelé hajlanak, hogy a
zene kulturdlisan mélyen kodolt formdja az emberi diskurzusnak.

Logikusan ebbdl az kovetkezik, hogy a zene nem hordozdja az érzelmeknek,
hanem sokkal inkdbb maga az ember az, aki a megel6z0 tapasztalatait, érzelmi
reakcidit kapcsolja a zenehallgatds élményéhez. Az el6zetesen meglévd
tapasztalat, elvardsok, ingerek létrehozta dinamikus interakcidk hivjak eld az
élményt a zenei alapanyagbdl. Az esztétikai szemléletli zenepedagdgia a
didkokat elére meghatdrozott, kulturdlisan elfogadott vdlaszok felé tereli, olyan
kédolt zenei gesztusok irdnydba, amelyek bizonyos izlések ¢és eszmék
meger0sitését szolgdljak. Az egyén zenei anyagra adott személyes valaszan
csiing mint idedlon, és kevés érdeklodést mutat a zenei kapcsolatok megértése €s
fejlesztése felé. Ahelyett, hogy a zenére jellemzO képességeket €s tudast
nyUjtana, ez az iskola elsOdlegesen abban érdekelt, hogy fenntartson bizonyos
kulturdlis értékeket, és azokat atorokitse’ az wj generdcionak.

> Cuskelly itt a gentrification sz6t hasznalja. Jobb hijan 4torokitésnek forditottam: lényege
szerint a dzsentrifikaci6 egy elhanyagolt varosrész rehabilitacidjat €s felemelkedését jelenti,



Az esztétikai iskola, mint zenepedagodgia, és mint zenetudomany

Ezen a ponton fontos, hogy felhivjuk a figyelmet az alapvetd kiilonbségre, az
esztétdk valamint a zenepedagdégusok kozott, akik az esztétikai céld
zenehallgatasra fejlesztenek tantervet. Az esztétdk a jelentést magédbol a zenébol
meritik, €s bizonyos szintli szigorian zenei értelemben vett tudast varnak el a
jelentés 1étrejottéhez, a jelentésalkotishoz. A zenére, mint komoly
tudomanyteriiletre tekintenek, amely tanulmanyozasra érdemes Onmagaban is.
Ekozben a zenepedagdgidban az esztétikai iskola kovetdi a zenére, mint
stimulécidra tekintenek, amely bizonyos személyes valaszokat hiv eld, €s nem
nagyon tesznek kisérletet sem arra, hogy fejlesszenek egy Osszesitett €s
fiiggetlen zenei tudast.

Mérlegelve az eddig elmondottakat a zenepedagégus egy igen lényeges
kérdésbe iitkozik: mennyi zenei képzésre €s zenei tuddsra van sziiksége az
egyénnek ahhoz, hogy a zenébdl valéban érdemleges tudést nyerjen? A zenei
jelentés sokoldald jellegébdl addéddan erre a kérdésre nincs egyszerli vélasz.
Mégis annak érdekében, hogy egyszerlsitsiik kérdés folvetésiinket, figyelmiink
az abszolutista nézdpontra €s nem a referencidlis iskoléra irdnyul, azaz a jelentés
vizsgalatara a zenében, nem pedig a zenérol. Az én meglatisom szerint ez az a
jelentésteriilet, ami a legkdzvetlenebbiil érinti a zenepedagdgiai gondolkoddast. A
tovabbi vizsgilddas €s a referencidlis jelentés Osszetett kérdésének feltardsa egy
mdsik dolgozat targya lehet.

Természetes vagy tanult® képességek és a jelentés osszefiiggései

Arra a kérdésre, hogy ,,mennyi zenei tudds és képzettség sziikséges ahhoz, hogy
az egyén jelentOs tuddsra tegyen szert a zenébOl” a vdlasz bizonyos esetekben
az, hogy semennyire, hiszen vannak, akiknek jelentOs, a legszigoribban vett
zenel tuddsuk van, holott semmiféle formalis zenei képzésben nem részesiiltek
kordbban. Szdmos péld4ja van annak, hogy valaki, aki ,,soha nem vett egyetlen
leckét sem zenébdl” megkapd zenei eldaddsra képes. Hallds utdn tanulnak,
vildgosan értik a dallam, a ritmus, a harménidk kozti kapcsolatokat. Sok esetben
olyan képességekkel és a zenei dramlds megértésének olyan kifinomult
tuddsaval birnak, ami meghaladja a hosszas formdlis zenei képzésben részt

egy jomodubb réteg betelepitésének eldsegitésével. Itt a zenei miiveltségnek, mint magasabb
miiveltségnek a kulturélis dtaddsardl van sz6 a zenepedagdgiaban.

% Az angol nature / nurture kifejezések forditdsa. Az elébbi az ember természetes,
velesziiletett képességeire, tuddsdra az utébbi a nevelés, oktatds sordn szerzett tudaséra utal.



vevOkét is. Kétség nem férhet hozza, hogy vannak akik, zenei téren intelligens
és 0nallo cselekvésre képesek veliik sziiletett hajlamuknak kdszonhetden.

Edwin E. Gordon intelligencia-kutatdsai ramutatnak, hogy az egyén egyes
intelligencia teriiletek irdnt kiilonboz6 foku hajlammal sziiletik. A velesziiletett
képesség azonban csak egy Osszetevd, Gordon kutatdsai meggydzden
bizonyitjdk, hogy a természetes adottsdgok, a géndllomdny és a kornyezeti
hatdsok interakcidja hordozza magdban a hosszd tdvd, ©Ondll6 képesség
kialakulasédt (Gordon 1999). Nem a zenei hajlam az egyetlen, ami a zenével valo
kapcsolatért felel. Az egyén zenei képességeinek fejlodését nagyban
meghatdrozza a zene terén meglévd, velesziiletett tehetségén tdl az, hogy
mennyire érik a kdornyezetében zenei impulzusok, milyen mértékben van kitéve
ezek Osszeadddo, egymast erdsitd hatdsdnak.

Edwin Elias Gordon (1927 —2015)

Gordon  kutatdsainak  szélesebb értelemben vett tanulsiga vannak
zeneoktatdsunk szdmara. Részben azt allitja, hogy bizonyos egyének természetes
hajlamot mutatnak bizonyos miveltségi teriiletek irdnt, masrészt azt, hogy a
népesség maradék hanyada (akik legaldbb atlagos intelligencidval rendelkeznek)
is szert tehet tuddsra az adott tudésteriileten megfeleld oktatdsi kornyezetben,
megfelel6  kozegnek  kitéve. Ebbdl  kovetkezik  szdmunkra, hogy
zeneoktatdsunkban elsOsorban olyan programok jelenjenek meg, amelyek a
népesség nagyobb hanyaddval szdmolnak.



Zeneoktatasunk vizioja

A tradiciondlis zeneoktatds paradoxona, hogy zenepedagdgiai programjaink
joval nagyobb mértékben tor6ddnek a tehetség felszinre hozdsdval és
elszigetelésével még akkor is, ha joval kisebb hanyadat jelentik a népességnek,
mikdozben nem vesznek tudomdst az igazi lehetdségrdl, ami a lényegesen
nagyobb hdnyadot kitevd népesség zenei képességének fejlesztésében rejlik.
Ideje, hogy valamennyien elfogadjunk egy dj zenepedagdgiai jovOképet, egy
olyant, ami befogadé és nem kirekesztd szemléletli, tanuldson alapul, nem
velesziiletett tehetségen, amely a zenének 1ényegét tekintve belsd €s nem kiilsO
értéket tulajdonit.

A zeneoktatdsunk fent emlitett vizidja szerint tehat a zenepedagdgus szerepe,
hogy a tobbség zenei részvételét lehetové tevd tanterveket dolgozzon ki, és
rendeljen meg, a tobbséget €rje el, €s szamukra tegye lehetdvé a jelentésszerzést.
Mint minden tudésteriileten, itt is elvards, hogy a tanulé a megértés alacsonyabb
szintjérdl eljusson a kovetkezd szintre, amelyet a minden egyes ponton belsdvé
tett tudds- és képességszintek kialakitasa tesz lehetové. Az ilyen spirdlis vagy
kontinuum fogalmi keretrendszer szdmol a tuddasteriileten elért alkalmassag
kiillonbségeivel, valamint lehetségesnek tartja azt, hogy a tanuldk tanuldsi dtjuk
eltérd pontjain tartsanak.

Nyilvdnvalénak hangzik, de mégis hangsulyozni kell a tanulds fontossdgéit a
zenében. A zene, a zeneoktatdsunk hosszu ideig szenvedett attdl a széleskdrben
elterjedt mitosztol, hogy csak a zenei tehetségnek érdemes benne részt vennie,
csak Ok tudnak jelentdés mélységekig eljutni. Mig mds tudomdnyteriileteken
alapvetonek fogadjdk el az [egyén] tudasfejlesztését a diszciplinan beliil, addig a
zenében tovabbra is fenndll az a helyzet, hogy az oktatdsi rendszereink nem
becsiilik kell0képpen a tisztan zenei tanuldst. Amely oktatdsi rendszerben a zene
mint diszciplina megjelenik, ott 4ltaldban a hangszeres tehetséggondozast (a
vokalis képzést is beleértve) helyezik elotérbe, azzal az elofeltevéssel, hogy a
rendszernek a zenei tehetségeket kell timogatnia és 0sztondznie.

Részvétel és tanulas az audiacion keresztiil

A zenepedagdgia kOzponti magja a zenei tanulds fogalma, abban azonban
kordntsem teljes az egyetértés, hogy mely zenei tevékenység, milyen tipusu
zenei részvétel segiti jelentésebb mértékben a megértést, a jelentésképzést. Ha
valaki hangszeren jatszik az vajon az éneklésnél hatékonyabb formdja az
érzékszervi  észlelésnek? A zenehallgatds hatékonyabb eszkdéz a
jelentésképzésnél, mint eljtszani vagy eldadni a darabot? A zenei kapcsolatok



megértése egy ismerds vagy egy eldszor hallott mii esetében konnyebb? A fenti
kérdések megvalaszoldsahoz legkdzelebb taldn Edwin Gordon kutatdsai visznek
benniinket. Gordon (1999) felvetése szerint a zenével valé kapcsolat
képességének legalapvetobb formdja az audidcids képességekben rejlik. Az
audiicié az a zenében, ami a gondolat a nyelvben. A nyelv, a beszéd és a
gondolat viszonydban a nyelv a kommunikdci6 irdnti sziikséglet eredménye. A
beszéd az , ahogyan, a gondolat pedig amit kommunikalunk. A zene, az eldadés
é¢s az audidci6 hasonlé viszonyrendszert alkot. A zene kommunikdcids
sziikséglet eredménye. A zenei eldadés az, ahogyan ez a kommunikécié 1étrejon.
Az audiaci6 pedig, amit a kommunikécié sordn kozliink.

Gordon szerint a zenével Osszefiiggésben 1évé minden folyamat alapjat az
audidcids képesség hozza létre. Ez az a képesség, ami minden zenével vald
kapcsolat tényleges alapja. Amennyiben ezt a tételt elfogadjuk, akkor ebbdl az
is kovetkezik, hogy a zeneoktatisunknak elddlegesen €s mindenek el6tt az
audidcids képességek fejlesztésére kell irdnyulnia - azaz olyan eldre haladé és
egymasra €piilo képességfejlesztésére, aminek az a célja, hogy a didk hallja a
zenei hangot kiils6 inger hidnydban is.

A Gordon-féle audidci6 fogalom azonban tobb mint halldsi percepcid. A
zenehallgatds, az esztétikai iskola szerinti zenepedagdgia kozponti eleme, nem
audiicid. Audidci6 akkor jon létre, amikor a hang hallasat kdvetOen jelentést
kapcsolnak hozzd. Az audidcié olyan képesség, amely a zene iddbeliségébdl
ad6do problémdt hivatott orvosolni, hiszen akkor beszélhetiink 1€étrejottérdl, ha
gondolatban halljuk és értjiikk a zenét, ami épp elhangzott vagy, amit valamikor
még kordbban a multban hallottunk. Az audiéci6 kiilsé hanghatas nélkiil is 1étre
johet, a kotta olvasdsa is el6hivhatja, illetve zeneszerzés sordn is aktiv. Gordon
szerint ezt a képességet gyakoroljuk ,,a zenehallgatdssal, a zene emlékeinkbdl
valo felidézésével, a zene eldaddsédval, interpretdldsdval, zeneszerzéssel,
improvizaléssal, vagy a zenei olvasdssal” (Gordon, 1999).

A 1ényeges elem az audidci6 fogalméanak értelmezésében a zenei anyaggal valo
elsodleges kapcsolat, valamint az aktiv és tudasra épiilo zenehallgatds. Ahogyan
azt mar korabban kifejtettiik, a tuddsalap nélkiili, puszta zenehallgatds nem vezet
el ahhoz, hogy a didk értelmes tuddst konstrudljon beldle. Az audiécids
képességek fejlesztésén alapuld aktiv zenehallgatds sordn a didkok képesek a
zenei hangok értelmezésére, kapcsolatot létrehozni a zene alkotéelemei kozott,
és az adott darabra jellemzd belsé viszonyokat meghatdrozni. Ezenkiviil, a
zeneszerzQ altal alkalmazott miivészi és mesterségbeli tudds is hozzaférhetdvé
vélik szdmukra, amibdl mér a zene valddi értékelése és szeretete is fakadhat.



Az osztalytermi zenepedagogiai gyakorlat

A fenti diskurzus tanulsdgait a zenepedagdgus kival6 osztalytermi gyakorlatként
kamatoztathatja. A zenepedagdgidnak a zenehallgatds az egyik kiemelkedd
fontossagu Osszetevdje. Mindazonadltal, a zenei tanterv kozpontjdba az audiacids
képességek folyamatos fejlesztését kell helyezni, midltal a didkok a zenére
jellemzd tudédsra és képességek fejlesztésére tehetnek szert. Az audidcids
képességek fejlesztése sordn a didkok a zenei anyaggal intenziv kapcsolatba
keriilnek, ami felruhdzza Oket azzal a képességgel, hogy tudatosan vegyenek
részt a zenehallgatdsi gyakorlatokban. A zenehallgatdsi gyakorlatok célzottan
arra iranyulnak, hogy a didkok tullépjenek azon, hogy pusztan az eldre betanult
moédon adjanak valaszt a kulturdlisan kodolt zenei gesztusokra. A tanuldkat
abban tdmogatjuk, hogy minden egyes zenehallgatdsi élményiiknek jelentOs
intellektudlis hozadéka legyen a megértés terén, €s az ily modon szerzett tudast
alkalmazzdk. Azt is elvarhatjuk a didkoktdl, hogy mds szitudcidkhoz is alakitsdk
at ezt a tudast, agymint improvizalas, zeneszerz€s, a darab eldaddsa és elemzési
feladatok. Az ebben az értelemben haszndlt zenepedagégia a zenehallgatést
integrdlja a tanulds teljes kontextusdba, és a befogad6 szellemiségli zenei
oktatdst valdsitjia meg, mivel a zenehallgatist minden didk szdméara
hozzaférhetd, onmagaban 6romet jelentd és képességet is nyujto tevékenységgé
teszi.

Kozos értékek — Kodaly és a belso hallas fogalma

Az audiacionak kozponti helye van a zenepedagdgidban. Kodély Zoltdn évekkel
megeldzve  Gordont hasonlé  kovetkeztetésre  jutott, &s  gyakorlott
pedagégusokkal egyiittmiikddve kidolgozott egy mddszertant, amelynek
kozéppontjaban az audidcids képességek folyamatos és szakaszos fejlesztése all.
Koddly természetesen a belso hallds fogalmit haszndlta, Gordon audidcio
fogalma helyett, de a két fogalom 1ényegét tekintve felcserélhetd.

Koddly irdsaiban visszatérd elem ennek a képességnek az értéke €s a fontossaga,
az irasokbdl az is kideriil, hogy Kodédly mélyen értette a belsd hallas szerepének
fontossagat a zenész fejlodésében: tobbek kozott a hallds-észlelés €lesitésében,
az intellektudlis stimuldcioban, a miivészi gazdagodédsban, a belsd halldst az
improvizéacié és a kompondlds alapjanak tartotta, és tudta, hogy aktiv szerepe
van a gyakorlati tudds kialakitdsdban. Esetében mindazondltal az is
szembeszokd, hogy Koddly a belsé halldshoz kapcsolédé oktatdsi folyamatok



értékét nem csak az egyén jogainak megerdsitésében latta, hanem végsd soron a
tarsadalom eldre haladasaban.
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