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filmre (Kossuth Kiado, Budapest, 2018. 176 oldal)

A magyar operettjatszds mar a modern operettmiifa) megsziiletése utdni években
kezdddott el, vagyis a 19. szdzad masodik felében. El8szor a miifaj ,,atyjanak™, a
francia Jacques Offenbachnak (1819-1880), valamint kortarsai miiveit
adaptaltak szinpadra Pest-Budan és Bécsben is. A 19. szazad egyik uralkodo
zenés szinpadi miifaja a népies miidal-blokkokat tartalmazd magyar népszinmii,
mely a szinjatszohelyek repertodrjabol az operett térhoditasaval fokozatosan
kikopott. Az operettkisérletek korszakat kovetéen pedig kialakult az a sajatos
bécsi-magyar operettnyelv', mely kifejezetten a soknemzetiségi Osztrak-
Magyar Monarchia kulturalis terméke®. A 20. szazad elsé évtizedeiben nemcsak
a koszinhazi vallalkozdsok haszndltdk ki az operettben rejlé gazdasagi
potencialt, hanem egy-egy sikeres torténetben és zenei anyagban a filmkészitok
is meglattak a lehetdséget.

' Ez az operett-tipus eltér a francia operettstilustél, az Offenbach-féle szatirikus sématol. Lasd
tobbek kozott: Batta Andréas: Alom, dlom, édes dlom... Népszinmiivek, operettek, az Osztrdk—
Magyar Monarchiaban. Corvina, Bp., 1992, 58.

? Arra, hogy miifaj szerkezetében ez a soknemzetiség miként reprezentalédik, t5bb példat fel
lehetne sorolni. Tobbek kozott a témaban, a zenei anyagban is tetten érhetd.



Muszatics Péter a Bécs, Budapest, Hollywood — Ausztria—Magyarorszag hatdsa
az amerikai filmre cimi konyvében a bécsi-magyar operetthagyomany,
Ausztria-Magyarorszag hatastorténeti vizsgalatdra tesz kisérletet az amerikai
filmek esetében, Lehar Ferenc (1870-1948) egyik operettjére, A vig ozvegyre
(Die lustige Witwe, 1905) fokuszalva. A Ciganyszerelem (Zigeunerliebe, 1910)
mellett az 6zvegy meséje az egyik legismertebb Lehdr-operett, mely utdbbi
ismertségéhez és népszertiségéhez kétségkiviil hozzajarult a szdmos szinpadi és
filmes adaptaci6. Bar nemcsak a rendkiviil sikeres Lehar-darabokat adaptaltak
mozgdképre a 20. szdzad folyaman, hanem a masik két, maig ismert bécsi-
magyar operettkomponista, Abraham Pal (1892—1960) és Kalman Imre (1882—
1953) alkotasaival szintén taldlkozhatunk. Az alaptorténet, majd hollywoodi
valtozatai mégis tulszarnyaltdk a tobbi bécsi-magyar miivet. Errdl tanuskodik az
1s, hogy az operett-torténett munkak tobbségében e torténet, valamint
valamennyi eurdpai €s tengerentli szinhazi ¢és filmes verzidja emlitésre kertl.
Muszatics konyve a Szinhaz- és Filmmuvészeti Egyetemen megvédett DLA
dolgozatanak atdolgozott valtozata, mely soran az olvasmanyosabb szdoveg
kialakitasara torekedett mind a szerzd, mind pedig a szerkesztd, Papp Séandor
Zsigmond. Ugyanakkor a szovegkozi hivatkozasokat mellézve adtak kozzé az
irast, a csatolt bibliografia pedig csak azokat a miiveket tartalmazza, melyekbdl
a szerz6 idéz , vagy éppen kontrét adatot szerepeltet. Igy kérdésessé valik az,
hogy a Csdky Moric jegyezte Az operett ideologidja és a bécsi modernség.
Kultirtorténeti tanulmdny az osztrdk identitdsrél’ cimi kéteten — e konyv
tartalma az egyik alappillére az irdsnak — kiviil, felhasznalasra keriilt-e példaul a
darab hatastorténetét €s valtozatait szintén rendkiviili részletességgel bemutatod
Richard Traubner-konyv egyik fejezete®, vagy éppen Handk Péter, a bécsi-
magyar operettek kulturalis szerepét vizsgalo tanulmanya.’

Mindenekeldtt azonban érdemes roviden szolni a kotet felépitésérdl, mely egy
bevezetésre €s Ot nagy, a fejezetcimeknél a szinhdzi nyelvezetet hasznald
fejezetre tagolodik. A személyes érintettségrol részletesen ir, a bécsi kavéhazak
¢s szinhazi kultara hangulatat visszaadja a Bevezetés. Mindehhez hozzéjarulnak

3 Csaky Moric: Az operett ideolégidja és a bécsi modernség. Kultirtorténeti tanulmany az
osztrak identitasrol. (Ford. Orosz Magdolna, Pal Karoly, Zalan Péter) Europa Konyvkiado,
Bp., 1999

* Richard Traubner: The Merry Widow and her Rivals. in Operetta. A Theatrical History.
Routledge, New York — London, 2003, 243-273.

> Hanak Péter: The Garden and the Workshop. Essays on the cultural history of Vienna and
Budapest. Princeton University Press, Princeton — New Jersey, 1998, 136—146.



a képek a Café Sperlrdl vagy éppen a Theater an der Wien épiiletérdl, az olvaso
pedig csakhamar a Lehdrgassén érezheti magat. A szerzé a bécsi kdvéhazi
kultira €s szinhdzi (operett)kultira gyokereit és folytonossagat is a barokkban
latja. A barokk prezentdl €s reprezentdl, a kavéhazrol, mint a barokk szalon
polgari valtozatarol szol. A korszak ¢és a stilus alapelemeinek, sémdinak
tovabbélését tehat az operettben ¢és annak hollywoodi adaptacidiban véli
felfedezni. Erdemes lett volna megemliteni azontul, hogy a zenés szinhazat a
késObbiekben meghataroz6 mifaj) a 19. szdzad masodik felében 1étrejon
Eurépéban, hogy ezzel egyidOben, a tengerentilon megsziiletik a hasonlo
attributumokkal rendelkezé musical comedy.® A filmmusical — azok az
adaptaciok is, melyeket Muszatics emlit — pedig mindkét zenés-tdncos szinhézi
zsaner tulajdonsdgaibdl ¢épitkezik. Ugyanakkor jol kiragadja azt a nem
mell6zhetd tényt, hogy a monarchiabeli operettek dramaturgidja képes volt
kiszolgélni a heterogén kozonség izlését, ezt a torténetmeseleési ,.titkot” pedig
magukkal vitték az europai emigransok Amerikdba. Mint fogalmaz: ,,A
kivandorlok tobbsége tudta, hogyan kell hatdsosan, izlésesen és tartalmasan
elmondani egy torténetet ugy, hogy a heterogén kozonség érzelmileg is
azonosuljon héseikkel.””

A Prologusban a torténelmi-kulturalis keret, 6sszefliggések ismertetése arnyalja
tobbek kozott a bécsi €s a budapesti operettjatszas kialakuldsanak feltételeit,
majd a rendkivilli népszerliség okait. A sajatos Monarchia-kultiura
kialakulasahoz a tobbi eurdpai allamtol eltérd (birodalmi) identitastudat vezetett.
Ennek egyik okat szintén a folytonossadgban kell keresniink, méghozz4 abban,
hogy a Habsburg-hdz mar a kozépkortol koronaorszagként tekintett az osztrak
teriletrészre. A Német-romai Csaszarsdg, az Osztrak Cséaszarsag, majd az
Osztrak—Magyar Monarchia teriiletén kiilonb6z0 népcsoportok ¢ltek, melyek
mas-mas identitassal és kulturdlis hagyoméanyokkal rendelkeztek. Ezenfeliil a
birodalom teriiletén ¢€lok kiilonb6zé nyelveket és dialektusokat beszéltek, ¢€s
éppoly természetes volt a német nyelv, mint kdzvetitd nyelv hasznalata — a latin
utdn — mind a kozigazgatasban, mind pedig a miivészeti életben. Az utobbi
szervezddés, az 1867-es kiegyezéssel 1étrejott Monarchia valtozast hozott azzal,
hogy a magyarokkal kompromisszumot kotettek az osztrakok. Ugyanakkor a 19.
szazad masodik felében a tobbi népcsoportban is erdsodott a nemzeti eszme,

® A The Black Crook cimii darabot a Niblo’s Gardenben, a New York-i Broadwayn mutattak
be 1866-ban.
7 Muszatics i.m. 19.



megfogalmazddott a fiiggetlenség gondolata. A kultira — azon belil is a
népszerl kultura termékeinek — integral6d funkcidjanak kihasznaldsa pedig ezzel
egyidében mar sziikségessé is valt.

Tobb szempontbdl hasznos, hogy Muszatics a 19-20. szazadi bécsi (és
birodalmi) szinjatszas gyokereirdl is szol. Mint tudjuk, a bécsi-magyar
operettmiifaj; inspirdlodik az elé- ¢és rokonmiifajok szerkezeti, tartalmi
hagyomanyaibdl. Hangstlyozza, hogy a bécsi tiindérmesék, a zenés bohdzatok,
a Volksstiick és a Singspiel ¢és ennek magyar valtozatai (a magyar
népszinmiiforma, a magyar daljaték stb.) is — ahogy Muszatics fogalmaz — a
koznépet érintette meg. A konnyed dramaturgidju darabok ugyanakkor
reflektaltak az aktudlis tarsadalmi-politikai torténésekre, ennek hagyomanyat az
operettszerkezetben 1s megtalalhatjuk. Ugyancsak fontos az az alfejezetrész,
melyben az ipari fejlddés, az urbanizacido keriil elotérbe. A valtozas egyik
kovetkezménye, hogy a varosok lakossaganak Osszetétele igencsak heterogeén
lett. A fokozatosan megépiild szinjatszohelyeknek pedig ennek az Osszetett
lakossdg kulturafogyasztasi igényeihez kellett alkalmazkodni, s egyben
kiszolgalni azt.

A parhuzam a bécsi €s magyar operettszerzok és a Kozép-Eurdpabol tobb
hullamban megérkezett hollywoodi filmkészitok kozott a témak és dramaturgiai
sémak iigyes haszndlataban {itkozik ki, a ,kozép-eurdpasiagot” Muszatics
szerint egyértelmiien ezzel lehetne meghatirozni. De mégis honnan
eredeztethetd Ernst Lubitsch mint az egyik legsikeresebb emigrans eszkoztara?
— teszi fel a kérdést. Kapcsolodasi pontot taldl a Molnar Ferenc-darabok
dramaturgidja és a ,,Lubitsch-touch” elemei kozott: ,,Molnar [...] palyajat francia
bulvardarabok és operettszovegkonyvek forditdjaként kezdte”®
gondolatmenetet kifejezetten a Jatéek a kastélyban keletkezéstorténetének és
cselekményének ismertetésével igyekszik bizonyitani. Az érvelés pedig Molnar
munkassagat €s az operettirodalom kiemelkedd darabjait ismerve megallja a

ezt a

helyét.

Az Elsé felvonas cimll fejezet a komdromi sziiletésti zeneszerzd életatjat €s
kifejezetten az els6 A vig ozvegy-verzid felvondsait veszi sorra. A darab
keletkezéstorténete szintén egy lényeges allomds, tovabb arnyalja a torténelmi-
kulturalis kontextust. Viktor Ledn és Leo Stein librettdja Henri Meilhac 1861-es

§ Muszatics i.m. 56.



L’attaché (A kovetségi attasé) cimi vigjatékanak adaptacidja, Lehar — elsdnek
nem Ot kérték fel — zenéje pedig sikerre vitte a torténetet. Figyelemremélto,
ahogy felsorolja a 20. szdzadban késziilt valamennyi adaptaciot, nem
megfeledkezve példaul az 1907-es svéd kisfilmrél sem, vagy éppen a
meghataroz6 szinpadi valtozatokrol. Mint irja, ,,a cselekményt szinte minden
Gijabb bemutaté eltt atirjak, adaptalva az adott helyszinhez, aktualitisokhoz”’ —
ennek kiemelése indokolt, de természetesen nem feledkezhetiink meg arrol,
hogy ez a miifaj egyik legalapvetObb attribituma, nincs két egyforma szinpadi
vagy akar filmes adaptidcid6 sem. Valtozhat és valtozik a cselekmény
legalapvetObb eleme, a karakterek neve és pozicidja, ezzel egylitt pedig a dal- és
tancbetétek is. Bar azért tovabbra is kérdés marad, még jelen esetben is, hogy a
monarchiabeli heterogén kozonség €és a globalis piacra termelt hollywoodi
filmek szintén heterogén kozonsége vajon milyen aranyban és sikerrel dekddolja
az operett-torténetben fellelhetd szamos kulturalis-politikai referenciat. Mert a
valtoztatasokkal éppen a lokalisan €rtheto kulturalis referencidk modosulnak, és
talan néha még ki is iiresednek, de mindenképpen halvanyulnak egy globalis
piacra termelt mozgodkép esetében. A torténet népszerliségét egyrészt az
ontudatos né (Glavari Hanna) koré szervezddd dramaturgidban — ez sem
ujdonsag az operett esetében, hiszen primadonna-kdzpontt cselekmény jellemez
valamennyi torténetet —, masrészt a zenei anyagban (keringdzene, sanzon, vagy
éppen népies dallamokban) latja. A helyszin egy fiktiv nemzetallam,
Pontevedro, a balkani orszag, Montenegré masa ¢€s az ottani parizsi
nagykovetség, mely két ,vilag” teremti meg a kontrasztot és szamos
masodjelentéssel bir.

A Monarchiabol 1909-ben Amerikdba emigralt Erich Stroheim 1925-06s The
Merry Widow némafilmje az elsé esetpélda. A Masodik felvonas el6szor
Stroheim ¢letének fobb allomasaiba, majd az MGM stadio altal gyartott film
keletkezésébe nyujt betekintést, valamint dicséri az atiratot: ,,[...] bar Stroheim
forgatokonyve, melyet Benjamin Glazerrel irt, alig hasonlit Viktor Léon és Leo
Stein eredeti librettojara, ezuttal igazuk lett.'” Soha senki nem irt és rendezett
azota sem ilyen elmélyiilt és lélektanilag alapos filmet operett alapjan.”"’
Muszatics a ,,kozép-eurdpaisag” jegyeit elsésorban a dramaturgidban latja,
elemzése azonban ennél joval Osszetettebb, hiszen filmes alkotasokrol

? Muszatics i.m. 70.

10 példaul a fiktiv helyszin mar nem Pontevedro, hanem Monteblanco; Glavari Hannat, a
primadonna karakterét Sally O’Haraként ismerhetjiik meg stb. Lasd Muszatics i.m. 82.

" Muszatics i.m. 81.



beszéliink. A bonvivan és a primadonna szerelmi torténetét — ,,A jaték igazi tétje
a férfi és a n6 kapcsolata.”'? — képekkel gazdagon illusztralva vezeti végig,
jelenetrdl jelentre (percrél-percre) sz6l a dramaturgiai fordulatokrol, aprolékosan
elemzi az illaziokeltd latvanyelemeket is: a diszletet, a kosztiimoket és a

tancjeleneteket.

De miben tér el az 1934-es Lubitsch-film az 1925-6s Stroheim-féle alkotastol?
Hogyan, milyen ,,eszk6zokkel” csébit (jra) az angolszasz kultirdban az egyik
legismertebb Un. eziistkori operettanyag? Tobbek kozott ezekre keresi a valaszt
a Harmadik felvonds, mely szintén rendezdi biografidval kezdddik. A berlini
sziiletésti Lubitsch 1934-ben filmesitette meg A vig ozvegy operettet, szintén az
MGM stadional, angol ¢és francia nyelven 1is. Az 1jabb véltozat
forgatokonyvének rogzitését'” kovetben tér at a ,Stroheim-vilag” és a
»Lubitsch-vilag” iitkoztetésére, nem mellézve az elején bevezetett Molnar
Ferenc-stiluselemek ¢€és a dramaturgiai sémak konkretizalast sem, melyek
mindenképpen novelik az elemzés mindségét. A vonzas-taszitas torvényeként
sz6l a primadonna-bonvivan szerelmi  jatékarol, majd hozzateszi:
,Elmélyiiltebben bemutattdk mar a titkait — de anndl elegdnsabban talan senki
sem abrazolta, mint Lubitsch.” Rendkiviili érzékkel azonositja a ,,Lubitsch-
touch” mozzanatait és arra a kovetkeztetésre jut, hogy az 1934-es valtozat
cselekménye sokkal inkabb képes volt kiszolgalni az amerikai kozonseg izlését,
emellett pedig inspiracidként szolgalt a késobbi filmvaltozatok készitdinek.

A szerzd jartassdga a filmkultiraban az elemzések utani részekben, a tovabbi
filmes referencidk beemelésénél egyértelmiien kilitkdzik. A titokzatos helyszint,
Ruritaniat mint a kozép-curdpai képzeletbeli kiralysdg azonositja, majd
ismerteti. Olyan filmes példakkal szemlélteti a titokzatos helyszinvalasztast,
mint Wes Anderson The Grand Budapest Hotel (2014) cimii filmje, vagy éppen
a Casino Royal, a 2006-o0s, Martin Campbell rendezte James Bond-film.

Az Epilogus fejezet 1) értelmezési dimenzidban vilagitja meg ez efféle
,operettexport” sajatossagat €s hatastorténetét; hangsulyozza, hogy a hollywoodi
filmek kozéppontjaban kezdettdl a karakter all. A Monarchia ,,6rokségét”, az
operettsémak (€s karakterabrazolas) tovabbélését szintén szdmos szinhazi és

2 Muszatics i.m. 93.

1> A fiktiv allam ezattal Marshovia, a primadonna pedig Sonya. Lasd Muszatics i.m. 107—
108.; Az alapmii, A kovetsegi attasé Meilhac-darab fiktiv orszaga egyébként Marsovie. Lasd
Muszatics i.m. 126.



filmes (musical is) példaval tamasztja ald, mely Gjra a szerzd filmtorténeti
felkésziiltségérol arulkodik, valamint igazolja azt a folytonossagot, melyet mar a
kotet elején is hangstlyoz a barokk €s a bécsi-budapesti operettkultira kapcsan.
Osszegzésként sz6l a késébbi hollywoodi 4 vig dzvegy verziordl (1952). Mint
irja, filmes operettadaptaciok lassan, de kimentek a divatbol, a rendezdk
azonban mégiscsak hasznaljak a sémakat, talan a mai napig.

A kotet egyik erdssége, hogy szamot ad a bécsi-magyar operettek filmgyartasra,
azon beliil is a hollywoodi filmmusicalre gyakorolt hatasardl. Erdemes még
szo0lni az izléses és egyszerli konyvboritorol, melyen az 1925-6s verzid
primadonna-bonvivan parosanak (Mae Murray ¢és John Gilbert) egyik
tancjelenete lathatdo. A4 vig o6zvegy meséjének hatdstorténetét pedig ezuttal
filmtorténeti szempontbol ismerhetjilk meg. A megfogalmazasbol egyértelmiien
érzodik, hogy a szerz6 nemcsak a filmes referencidkat ismeri behatéan — bar
kétsegkiviil ezekre tevddik a hangsuly —, hanem rendelkezik azzal az
operettirodalmi tudassal, amely alkalmassa tette 6t ezen atfogd mii megirasara.

Lengyel Emese,
a Debreceni Egyetem Néprajzi Tanszékének végzos hallgatoja



