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Opera karmester

Az eddigickben aranylag egzaktul meg lehetett hatarozni és Kkorilirni a
teenddket ahhoz, hogy szimfonikus karmesterré valhasson valaki.

Az opera karmesternek ennél még sokkal tobb dologgal kell szembesiilnie
hivatasanak gyakorlasa soran.

A szimfonikus repertodrban is nagy szdmmal vannak miivek, amelyeket
irodalmi miivek, esetleg dramdk inspiralnak. A dal, illetve oratérium
irodalomban ennél is kozvetlenebb a szoveg €s zene kapcsolata. Mégis az opera
az a miifaj, amelynek 1ételeme a szoveg, a szinhdz, a drama, és maga a szinpadi
cselekmény.

Mindennek az a kovetkezménye, hogy az opera vezénylés alapkovetelménye az
eddigiekben leirtakhoz képest még, hogy a karmester szinhazi vénaval
rendelkezzen. Emellett szinte nélkiilozhetetlen az alapos nyelvismeret, hogy jol
ismerje azt a nyelvet, amelyen az opera cldadatik.

Egy operaban nem elég nagyjabdl ismerni a mondatok jelentését, a szinpadi
torténést. A szavak adott pillanatban torténd kiejtésének, dramai toltetének
meghatéarozé szerepe van.

A zenés szinhdz egy sor olyan ismeret meglétét feltételezi, amelyet nagyon
nehéz karmesteri stadiumok folyaman elsajatitani. Itt részben a repertoar
oldalszamokban is mérhetd mennyiségérdl, az ének technika, a szinpadi
szitudciok megismerésérél, a zenés szinhdz bonyolult miikddésérdl és
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dinamikai viszonyairol van szo.

Nem véletleniil régen az operakarmesterek mind ugyanazokat a lépcsdket jartak
be, korrepetitorként, majd studienleiter-ként, kés6bb beosztott karmesterként
évekig dolgoztak szinhazakban, miel6tt fézeneigazgatoként megvaldsithattak
volna sajat operai elképzeléseiket.

Jobbnal jobb szimfonikus karmesterek veéreztek el kiilonosen az olasz
repertoarban a zenés szinhazi probalkozasaik folyaman.



Opera-repertoar

Az opera repertoart az alabbi karmesteri ismeretek szempontjabol merében
kiilonb6z0 stilusokra oszthatjuk:

A barokk operak

A klasszikus operak

Az olasz bel canto operak
Verdi operai

Puccini operai

A veristak operai

Az orosz romantikusok operai
A német romantikusok operai
A francia nagy operak
Wagner operai

XX. szazadi operak

Kortars operak

A barokk operak, ¢és altalaban a barokk zene eléaddsmodja mara mar olyan
specifikus részét képezi az eldadd miivészetnek, amelyet egy ilyen konyv
keretében nem lehetne megfeleld részletességgel taglalni. A diszitések, trillak,
az eldadoi apparatus eldontése, a hangszerek, illetve jatékmodjaik kivalasztasa, a
leirt zene hil visszaaddsa vagy az improvizacid szerepe, a continuo, a SZdmozott
basszus, a dinamika, az énekhangok és az énektechnika, ezen beliil a Szopran ¢és
alt szo6lamok férfiakkal, fiakkal, vagy kasztraltakkal vald énekeltetése megannyi
olyan kérdés, amelynek megfeleld koriilirdsira ebben az irasban nem
vallalkozhatom.

A Klasszikus opera
A klasszikus operak zart szamokbol allnak.

A nagyobb ariakat, jeleneteket recitativok, vagy a singspielek esetén dialdgusok
elézik meg. A recitativok lehetnek secco-k, vagy accompagnato-k, azaz
csembaloval-zongoraval, vagy zenekarral kisértek.
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A secco recitativot kisérhetjiik csembaloval, vagy fortepiandval esetleg
zongoraval a szinhdz lehetdségei €s az izlésiinknek megfeleléen. A billentyiis
szo0lamot jatszhatja a karmester, de kiilon billenty{ijatékos is.

Vezénylési teendd nincs vele, kivéve, ha az utolsé akkord talalkozik a zenekar
belépésével.

Ekkor altaldban az utols6 dominans akkordot mar a karmester vezényletével
jatssza a recitativot kisérdé zongorista majd a megérkezésre 1ép be a zenekar.

El6éfordulhat, hogy mint a pl. a Figaro hadzassaga esetében is torténik, a secco
recitativoban tobb énekes egyszerre énekel, vagy a korus is belép. Ilyen
esetekben a karmester beavatkozasara sziikség lehet.

Ez Ugy miikodik, hogy a belépés elott atveszi a cemballista iranyitasat a
karmester, elvezényli a kritikus részt, majd a recitativo folytatasat ismét a
billentytisre bizza.

Az accompagnato recitativo ennél sokkal bonyolultabb.

Az énekes ilyenkor 4ltaldban szabadan ¢nekel, a karmesternek ehhez kell
biztositania a kiséretet.

Akkordikus kiséret

Sokszor az ¢énekes litemeket egyediil énekel, majd a zenekar megerdsiti a
tonalitast vagy a modulaciot egy-két akkorddal. A dinamika minden esetben a
mondanival6hoz igazodik.

Kérni is kell az énekest, hogy olyan indulattal énekelje a frazisokat, amelyre
természetesen lehet valaszolni a kiirt dinamikaval.

Technikai szempontbo6l ez tigy néz ki, hogy azokban a taktusokban, ahol csak az
énekes eénekel, leiitjiik a taktus Egy-€ét, hogy a zenekar miivészei a kottaikban
kiirt titemeket szamolni tudjak.

Id6kozben, — ha vannak —, a valtozo iltemmutatokat hatarozott irdnyokkal
mutatjuk a valtozas pillanatdban. Ez szintén a taktusokat szdmold zenészek
szamara iranymutato.

Azokban az iitemekben, ahol a zenekar mar jatszani fog, az ilitemegy lelitése
utan elhelyezkediink arra a pontra, ahonnan majd az auftaktot kell adnunk.



Ha sok taktuson keresztiil nem iitottiink ki titemeket, csak ilitemegyet adtunk, a
belépés elbtti utolsod iitemben mutassunk egy vildgosan rajzolt iitemet, hogy a
zenekar fel tudjon késziilni az azt kovetd iitembeli belépésére.

Egyre érkez6 akkordra a jobb oldali ponton vagyunk.

Kettdre fent és a kettd eldtt iitjiik le magunk elé az Egy-et.
Haromra a bal oldali ponton varunk, négyre jobb oldalt.

Ez teljesen megegyezik a konyviink legelején leirt auftaktok vezénylési
modjaval, amelyet gyakorlatainkban gyakoroltunk, kivéve a kettore érkezo
akkordot, amelyet normalisan magunk el6ttrél inditanank, de a
recitativéban valo tajékozodas kedvéért jobb mutatni az egyet a fentrol valo
leiitéssel.

Fontos tudnunk, hogy a recitativokban az énekes tobbnyire nemcsak a karaktert,
de a tempot is elokésziti a zenekarnak. A tempodreldciok szabalyai itt is
erveényesek. Természetesen ez a zenekarra is vonatkozik, ha az éneket zenekari
bevezeto vagy atvezetd elozi meg.

Hogy megfeleld i1doben tudjunk reagilni, a recitativokat mindennél jobban
tanuljuk meg! (A fliggelékben részletes elemzést talalunk Mozart
Varazsfuvoldjanak Sprecher jelenetérdl)

Bel canto

A bel canto egy éneklési stilus, amely elsésorban Bellini és Donizetti operaiban
haszndlatos, de egyes elemei Verdin keresztiil Puccini zenéjének eléadasaban is
fellelhetdk, s6t ma mar Csajkovszkijt vagy Wagnert is gyakran hallunk ezzel az
olaszos éneklési stilussal.

A stilus a vonalvezetésen alapszik. A levegd folyamatos és egyenletes
adagolasaval kantilénaszerien oldja meg az énekes a kiilonb6zd regiszterekbe
vald atvaltast. Ez egy kiegyenlitett, minden lagéban puha, hajlékony éneklést
eredményez, €és a zenének egy folyamatos legatd érzetet biztosit. (Ha az énekes
éneklés kdzben a szaja elé tart egy €go gyertyat a lang nem alszik el)

Minden hangfajnak megvannak a valté hangjai, a passagio-ja, ahol az énekes

hangja regisztert valt. Itt a legnehezebb énekelni. Nemcsak faraszto, de
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veszélyes 1s, mert konnyen elcsuklik a hang. A bel canto segit ennek a
passagionak az észrevétlen aténeklésében is. Az igazi bel canto stilus tele van
melizmakkal, diszitésekkel.

A zenekari kiséret egyszerli, a nehézséget, mint egy Chopin zongoraverseny
esetében is az okozza, hogy a diszitések tempomodositasokkal jarnak, nem
beszélve a levegd vételekrdl. Kiillondsen nehéz karmesteri feladat az igazi bel
canto stilust kisérni, mivel a zenekart nem tulsagosan motivéalja a zenekari
anyag, legfeljebb egy-egy jo6 énckes.

Ezeket a darabokat csak tgy lehet jol vezényelni, ha a karmester pontosan
iIsmeri, mennyi idére van sziiksége az adott énekesnek a frazisok kiéneklésére,
¢s a levegdOvételekre. Egyiitt 1€legzik, egyiitt ¢l az énekessel. Sokszor emiatt a
nagy bel canto énekesek ragaszkodnak karmestereikhez, akik tobbnyire egyben
korrepetitoraik is.

Verdi

Verdi korai darabjait leszamitva a bel canto melizmatikus dekorativ részétol
eltdvolodik. Ez neki utban van az altala mindig els6dlegesnek tartott dramai
folyamatok Kkiteljesitésében. Azonban az éneklés stilusa itt is valtozatlan, a
vonalvezetést a levegdvezetés koveti, a magas hangok kinyilnak, és egy enyhe
nem tulzott ritenutonak is mindig helye van a frazisok tetdpontjan. Ezek egy
részeét maga Verdi is kiirja, de az énektechnika, a stilus €s a tradicio mashol is
megkoveteli ezt.

A szimfonikus irodalombol eérkezett karmesterek itt kovetik el a legnagyobb
hibakat. Vagy nem engedik ezeket a szélesitéseket érvényesiilni, vagy érezve a
lassitast eltulozzak azt, és benne maradnak a nyujtott tempoban, amely az
enekes megfulladdasdhoz vezet.

Ezekben az ariakban érvényesiilni kell, a huzd meg ereszd meg elvnek, azaz
a kiszélesités utan azonnal vissza kell venni a tempot.

Az olasz opera partitirdk tanuldsakor nélkiilozhetetlen az énekszolamok
éneklése, ¢és a levegOvételek helyeinek stabilizalasa. Ez is a nyelv, ¢és
szovegismeretbdl, valamint a stilusismeretbdl adodik.



Ma mar nem szokas a korabbi gyakorlat, hogy megvaltoztatjdk a szoveg
elhelyezését a levegdvételek érdekében. Ezt csak néhany kivételes esetben
engedi meg a mai el6adési hagyomany.

Sajnos nem olaszajki orszdgokban még mindig hallani abszolat téves
levegdvételeket szavak, mondattanilag nem elvalaszthat6 részek kozben. Ezt j6
izlésti énekes és karmester nem engedheti meg maganak, illetve az énekesnek!

A levegdkre 1d6t kell hagyni, a korondkat sokszor meg kell szervezni a példa
alapjan, hogy a hangszeresek melyik hangon tartsanak koronat az énekessel
egyiitt. (3. példa) Verdi gyakran haszndl metronémjelzéseket, amelyeket ma mar
illik betartani, vagy legalabbis a tendenciajanak engedelmeskedni.

Manapsag egyre kevesebb huzas engedélyezett. A cavatina-cabaletta tipusu
ariaknal hagyjak ki idonként a cabaletta visszaismétlését. Ritkan, de még ma is
eléfordul az egész cabaletta kihagyésa.

Ha repertoar szinhazban kell egy operat vezényelniink, mindenképpen
kérjiik el a huzasok listajat, amely minden szinhazban mas és mas, sot
manapsag néhany opera pl. a Macbeth esetében szokas az ésvaltozat egyes
részeit behelyezni a késobbi valtozatokba.

Mehet egy-egy Verdi opera balettel és balett nélkiil.

Ha Verdivel foglalkozunk mindenképpen ajanlatos Julian Budden harom kotetes
konyvét elolvasni, ahol minden opera esetében megtaldlhatjuk Verdi levelezéseit
is, amelybdl sokat tudhatunk meg a szereplok karakterérél, tempokrol,
karakterekrol, az elsd eldadasok torténetérdl, nehézségeirdl.

Verdinél a karmesternek kiilonosen iigyelnie kell a zene arisztokratikus
jellegére. Verdi szerepldi nemesek, kirdlyok, de legrosszabb esetben is
nagypolgarok. A hangzas, az éneklés nemességének itt mindig jelen kell lennie!

Puccini
Puccinit sokan taldljak giccses zeneszerzOnek. Valosziniileg elsdsorban irigyei

terjesztik ezt, akik nem tudnak zold agra vergddni ennek a zseninek leirhatatlan,
¢s mind novekvo sikerével.

Puccini hdései mar zomében hus-vér emberek: mivészek, kispolgarok,
hajoskapitanyok, rend6érok stb.



Puccini operédinak vezénylése talan a legnehezebb karmesteri feladat. Az operak
virtuézul, taldn néha kiss¢ vaskosan vannak hangszerelve. Szimfonikus
jellegiiket nem lehet letagadni.

A karmester kezében van az iranyitas, de az énekesek teljes
szabadsagaval!?

Nem ellentmondas ez? De! Puccini azonban minden temporezdiilést kiir a
partitiraiban. Sokan tul szabadosan kezelik ezeket a tempdkat. Talan innen is
jon a vélemény: Puccini giccses.

Mindenki szamara kotelezé olvasmany, aki Puccinit vezényel, vagy eldad Luigi
Ricci konyve: Puccini Interprete di se stesso.

Ricci Puccini asszisztense volt, és végig kovethette Puccinit bemutatdin, ahol
csak a zenekoltd betanitdként jelen volt. Minden nagy operajat (természetesen a
Turandot kivételével, amelyet nem fejezett be) szinte taktusonként elemzi végig.
Felhivia a figyelmet a tempok valtozasaira, azok Puccini altal preferalt
metrondm szamaira, mely tradicionalis lassitast, koronat engedélyezett Puccini
¢s melyeket nem.

Erdekes, hogy a 20-as 30-as évek operafelvételein még j6l nyomon kivethetdk
ezek az instrukciok. Mdra lettek sokkal szabadosabbak a Puccini eléaddsok.
Mindenesetre Puccini operdinak 6ramii pontossaggal kell miikddniiik.

Erdekes, hogy Ricci leirasa is a Verdi operak eléadasanal leirtakat erositi, a
lassitas utan és koronak utan rogton visszatérni a tempohoz!

A Bohémélet nagyon probaigényes, mind szinpadilag, mind zeneileg az
énekeseknek nagyon 0sszeszokottnak kell lennitik.

A Tosca sekrestyés jelenete és az azt kovetd Te deum az egyik legnehezebb
vezényelni vald. A 3 felvonas Cavaradossi arigjat pedig kiilon elemezziik a
fuggelékben.

A Puccini operak nehézsége abban rejlik, hogy ugy kell az énekeseket, a
korust a kiilsé6 karokat a zenekart iranyitani, hogy mindenki szabadnak
érezze magat, de egy pillanatig se Kkeriilhessen ki az iranyitas alol.



A veristak

Leoncavallo, Giordano, Mascagni operait nem konnyli vezényelni, hiszen
hasonldan az eldbbiekhez. Nagy szabadsagot kell adni az el6adoknak, de itt mar
a tulzdsok sem kizartak. A szereplék mar a nép fiai, nagy, Oszinte, személyes
érzésekkel.

Itt is a bel canto alapelv milkodik, azt a jatékot kell érvényesiteni, amelyben
pontosan tudjuk, mikor és mennyi szabadsagot adjunk az eléaddknak.

Az orosz, a német romantika, ¢s a francia nagyopera darabjait nagyon keveset
jatsszak ma mar a vilag operahéazaiban, igy nalunk is. Ezekre az operakra itt nem

térnek ki kiilon.

Wagner

Wagnert sokan nehéz karmesteri feladatnak tartjak, pedig eldaddsa sokkal
jobban hasonlit egy szimfonikus mii¢hez, mint egy operaé¢hoz. A darabok
szerkezete dontd tobbségiikben nem mas, mint egy szimfonikus zenemii folé
énekelt zenebeszéd.

A korai darabok viszont érdekes hasonlosdgot mutatnak az olasz operakkal, €s a
német romantikaval.

Ezeknek a daraboknak, mint nagy formaknak a felépitése a fontos, a megfeleld
dinamika megtalalasa, ahol az énekesek a nagy zenekari apparatus ellenére
hallatszodnak.

Wagner maga Lohengrinjének egyik karmesterét Strauss-ot igy dicsérte:
,,Tempoi inkabb tul gyorsak voltak, mint vontatottak, de mindig magvasak és jol
jatszhatok!

Egy mas helyen: ,,Csak a melddiavilag helyes megértése eredményezhet helyes
tempokat. A kettd elvalaszthatatlan. egyikbdl kovetkezik a masik.” vagy ,,Ha
mindent O0ssze akarunk foglalni, amit6l egy zenemil helyes eldadasa fiigg,
amelybol kideriil, azt mondhatjuk, hogy minden a karmester helyes
tempovalasztasatol fiigg. amelybdl kideriil, hogy a miivet megértette-e vagy

29

S€m

Ezt egyszeriibben Otto Klemperer ugy fogalmazta, mikor megkérdezték, mi
miuvészetének titka. ,, Ich nehme ein Tempo”

10



Wagner nemcsak zenét irt sokat, de irdsai is hasonl6an nagy szdmban
fellelhetok.

Sokat tanulhatunk beldliik darabjainak eldadasmodjaval, miivészi
gondolkodasmodjaval kapcsolatban is.

Uber die Auffithrung des ,,Tannhéuser” (1852) cimii irasa példaul igen
részletesen foglalkozik az opera bemutatasahoz sziikséges tudnivalokkal.

Bartok, Janacek, Sosztakovics, Prokofjev, R. Strauss, Berg, Schonberg,
Debussy

Janaceknek ket operajat is vezényeltem nem ismerve eléggé a nyelvet. Orosz
tudasom alapjan igyekeztem szavakra lebontva is megérteni a darabot, amelynél
pedig kiilondsen fontos a szavak beszédszeri kifejezése.

R. Strauss esetében Solti leirasat ismerjiik, amely szerint Strauss a tempoit ugy
definidlta, hogy olyanoknak kell lenniiik, amelyben a német szoveget
természetesen, beszédszertien tudjuk kiejteni.

A 20. szazad operai mar nagyon igényesen vannak lejegyezve. Mind a tempok,
mind a dinamika vonatkozasaban altalaban elég kdvetni a szerzoi utasitasokat.
[tt i1s a tobbnyire szimfonikus kidolgozottsag a 1ényeg. Az apparatus nagysaga
miatt viszont kiilonds gonddal kell a zenekar dinamikajat meghatdrozni.

A Kkortars zene, igy a kortars operdk eldaddsa is sokszor specialis technikat
igényel.

A kotta lejegyzése is eltérhet a klasszikus értelemben vett kottaképtol, €s pl. az
aleatorikus zene vezénylésére is kialakult egy sajatos stilus, amelyet az ilyen
zenét gyakran jatszo egyiittesek kivaloan értenek és kovetnek.

A kortars zene eldadasahoz nagyon fontos, hogy képesek legyiink adott
metrondémszamokat reprodukalni, ¢és eléfordul, hogy két keziinkkel, két
kiilonb6z6 tempoban kell vezényelniink, vagy tobb zenekarra irt
kompozicidkban a tobbi zenekart vezényl6 karmesterekkel

egylittmiikodniink.

Nagyon sok darabhoz az abszolut hallas szinte elengedhetetlen, hogy a
hangokat, hangzatokat kontrolalni tudjuk.

A kortérs zene egy bizonyos aga, ugyanugy specialistakat igényel ma mar, mint
a barokk zene eléadasmodja.
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Opera partitarak tanulasa

Az opera partitira el6készitése hasonld részletességgel torténik, mint ahogy azt
a szimfonikus partitarak elékészitésénél leirtam.
Megel6zi azonban a szoveg szorol szora torténd forditasa.

Nem elég miiforditaisban megismerni egy operat!

Tudni kell, melyik hangon milyen sz6 van, €s annak milyen silya van az eredeti
mondatban.

Ezek utan johet csak a megfejtése annak, hogy az adott sz6veg milyen zenére
inspiralta a szerzot.

Az ének szolam elemzése, éneklése, a levegdvételek meghatarozasa a jo
operavezénylés kulcsa.

A vezetek-kisérek jaték megtervezése.

Mind ekozben végig kell gondolni a darab dramaturgiajat.
Milyen egy-egy szereplo karaktere, valtozik-e ez a darab folyaman?

A szereplok egymdashoz vald viszonya, €s annak valtozasai.

Mi a f6 vonal? Milyen események befolyasoljak a torténéseket, €s a szereplok
gondolkodasat?

Egy-egy szitudciokban kinek milyen belsd érzései vannak?

Mindennek megkeresése a zenében, a zenei torténésekben.

Miutan mindezt megismertiik felépithetjiik az egész operat.
Opera probak

A probak a szobaprobakkal kezdddnek.

Ha nem magunk korrepetaltuk az énekeseket, ezeken a probakon ismerhetjiik
meg egymas elképzeléseit.

Sokszor sajnos az ¢énekesek nem rendelkeznek komolyabb  zenei
elétanulmannyal. Mire kiviilr6l megtanuljdk, a szerepeiket szamtalanszor kell
elénekelniiik, igy nehezen tanulnak at homlok egyenesen mas elképzelést.
Berogzott hibaik vissza-visszatérnek.

Veliik legjobb szovegen keresztiil kommunikalni. Természetesen a ciffereket is
megtalaljak, de sohasem tudhatjuk, milyen kottakbol tanultak.
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Ha szerencsénk van j6 korrepetitoruk volt, vagy mar énekelték a darabot jo
iranyitas alatt. Az el6adas sikere érdekében ne enged;jiik, hogy a darab minden
részletet alaposan ne tisztazzuk, mert csak igy van remény, hogy zenekarral, és
kiilonosen az eldadasok izgalmaval egyiitt is j6l fog menni minden.

A profi énekes tudja, hogy a szobapréban, és a zenekaros probakon
hanggal kell énekelni.

Egy énekes tempoi a legjobb szandék mellett is merdben valtoznak markirozva,
¢s kiénekelve. Ez magatol értetddik, hisz a levegd beosztasa valtozik meg.

Ugyanigy elengedhetetlen a kartermi proba.

Ne feledjiik, hogy mind a sz6listak, mind a korus a kartermi proban tobbnyire
kottabol fog énekelni, mig a szinpadon mar nem fogja azt tobbé hasznalni. Ott
rdadasul még a szinpadi akcidban is részt kell venniiik.

A zenei anyagot meggyo6z6 biztonsaggal Kkell, hogy tudjak még a szinpadi
probak megkezdése elott.

Ha sziikséget latjuk, kérjiik meg Oket a kényesebb részek kotta nélkiili
eléneklésere.

Tobbnyire a zenekarral is tarthatunk zenekari probat, vagy, ahogy azt
Magyarorszagon nevezik: zenejavitd probat!?

Repertoar eldadas esetén ez ritkdn elegendé az egész darab eljatszasara,
tobbnyire a nehéz, vagy kényes részeket kell atjatszatnunk a zenekarral.
Barmennyire is ismerik az adott operat a zenekar tagjai, tobbnyire legalabb egy
éve nem volt a keziikben az anyag. Fontos, hogy a sziikséges nehéz részeket
alaposan nézziik at.

A legtobb karmestert sokkolja, hogy a repertoar szinhdzakban a probak és
eldadasok soran valtogatjdk egymast a zenészek, vagyis, ) és 1) zenészekkel
talalkozhatnak minden proban.

A muzsikusok szemrebbenés nélkiil allitjak, hogy ez nem zavarja a proba és az
eldadas menetét, hisz mindenki nagyszerien ismeri a darabot, ha pedig valaki
megbetegedne, ugy jobb, ha a probdk folyaman a valtd tars is mar jatszotta a
muvet.

A jobb zenekarok muzsikusai valoban jol reagalnak a karmester mozdulataira,
¢s a beugras az adrenalin szintjiiket is emeli, igy talan akar nyerhetiink is az

ilyesmivel néhany jol sikeriilt pillanatot. Viszont, ha valoban nem lenne
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kiilonbség probaval vagy proba nélkiil jatszott eléadas kozott, az alapjaban
kérddjelezné meg a probak sziikségességét. Remélhetdleg, ez azért nem minden
karmester probai esetében igaz.

Stuttgartban a megbetegedett Gabriele Ferro helyett ugrottam be Verdi
Macbeth cimii operdjat vezényelni. Elotte a zenekart nem ismertem, az
enekeseket, a rendezést sem. A taps alatt az arokban talalkoztam veliik eloszor.
Mindazonaltal életem egyik legnagyobb élménye volt, amikor par perc utan
ereztem, hogy az addig visszafogottan és ovatosan muzsikalo zenekar dtadja
magat a vezetésemnek, és engedi, hogy SOKSzor az eddigiektol merében eltérd
elképzelést érvényesitsek.

Ha egy szinhazban szokasban van a muzsikusok valtogatasa, nem tehetiink
semmit!

Uj premierek esetében azonban valoban fontos, hogy minden zenész megismerje
a darabot.

Elony6s viszont megszervezni a valtozasokat, hogy azok ne egyszerre
torténjenek, tehat ne fordulhasson eld, hogy valaki csak az elsd, a masik meg
csak a masodik felvonast probalta.

Célszerli egyes szinpadi probékat, vagy az eldadasi eld-foprobat annak szentelni,
hogy a valtd zenekari tagok is megismerhessék a darabot és elképzeléseinket

A zenekari sz6lam anyag eldzetes atnézése az operak esetében még fontosabb,
mint a szimfonikus repertoarnal.

A szinhdzi el6adas folyaman allandéan valtoztatnunk kell a leirt dinamikan,
hogy az énekes szolamok hallatszodjanak.

Ezeket tobbnyire elddeink a pulpituson mar beirattak a zenekarral.

Ha mégis hidnyozndnak ezek a beirdsok, a legkritikusabb helyeket meg kell
nézni, még akkor is, ha egy opera zenekar altalaban sokkal flexibilisebb, mint
egy szimfonikus.

Ebben bizhatunk is. Meg természetesen a rutinban. Egy opera zenekar mindig
kész a tempovaltoztatdsokra, az énekesek utan vald ugrasra, sajnos kevésbé
konnyen a dinamika lejjebb vételére.

Az énckesek, — még a legrutinosabbak is — elveszthetik a ritmikai kontrolt a
szerepjatszas miatt.
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Nézziik, meg mi mindenre kell emlékeznitik.

A zenén kiviil, mikor hova kell haladniuk a szinpadon, targyakat kell mozgés ¢s
éneklés kozben felvennilik, vagy lerakniuk, vagy éppen atadniuk. Ha ezt
elfelejtenék, megallna az egész szinpadi cselekmény. Persze a partnerek is
hibazhatnak. Sokszor valtoztatni kell az egész jeleneten, mert valaki egy kelléket
nem hoz be, vagy rossz helyen all meg. Ilyenkor a zene is felborulhat a kies6
koncentracié miatt.

Ezért a jo opera karmester olyan, mint egy radar folyamatosan koveti az
eseményeket, hogy az énekes ne is tudjon mast csinalni, mint a korabban
megbeszélteket, vagy ha mégis, idoben tudjon intézkedni.

Az operazenekarok nem szeretik, ha rendszeresen nekik kell a szinpad hibait
Kiigazitani.

Szeretnének jol zenélni, ennek az alapja azonban, hogy a szinpadon minden ugy
miikodjon, mint egy Doxa ora.

Erdekes, hogy manapsag pontosan ennek a feltételét hanyagoljdk el a
karmesterek.

Ez pedig a hazi szinpadi proba. Pedig ebbdl még egy atlag repertoar eléadashoz
is elég all rendelkezésre.

Ha a karmester jelen van ezeken a probdkon, akkor 6 vezényli a zongorat, és
természetesen az énekeseket is. Ugyan ilyenkor az énekesek csak markiroznak,
de mégis figyelhetik a

karmester beintéseit, a dirigens pedig jobban megismerheti az énekesek
bizonytalan pontjait, esetleg tovabb korrigalhatja a sziikséges helyeket.

Ne feledjiik a karmester ezeken a probakon csak ,,vendég”, a probat a rendezd
vezeti, 0 osztja be. Ha egy részt szeretnénk az egyiitt jaték miatt megismételni,
varjuk meg, mig a rendezd az intézkedéseit befejezi, és utdna tdle kérjlink
engedélyt a korrekciora. Ezt altaldban minden esetben 6rommel meg is szoktak
adni, ha nem vesz el tl sok 1d6t a probajukbol.

Uj bemutatdk esetén a héazi szinpadi probak utdn a produkcid atkeriil a
nagyszinpadra, ¢s itt az eredeti méretekben kertilhet sor zongorakiséret mellett a
szinpadi jaték tokéletesitésére.

Mondanom sem kell, hogy ezeken a probakon is nagyon hasznos, mar-mar
nélkiilozhetetlen a karmester aktiv vezénylése, hiszen itt mar a tavolsagok
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megegyeznek a leendd eldadasaval, és gyakran a probdk idejére az arkot is
lesiillyesztik, hogy mindenki szokja a helyi feltételeket.

Miel6tt a szinpadi probdkhoz a zenekar is csatlakozna, keriil sor az utolso
zongoras fOprobara a szinpadon, ahol a szereplok mar leendd jelmeziikben
besminkelve, és az eldadas vilagitasaval probaljak végig a darabot.

Ezen a proban fontos, hogy mindenki igyekezzen megdrizni a nyugalmat.
Tobbnyire semmi sem miikddik, ami ezel6tt olajozottan ment. A ruha, a cipd
szorit, zavarnak a fények, mindenki elfelejtkezik a szovegrdl, belépésekrol,
rendezésrol.

Fontos, hogy a hazi szinpadi és szinpadi proban ugy vezényeljiink, hogy
minden informaciot tartalmazzon dirigalasunk, de ne tévessziik szem elol,
hogy csupan egyetlen zongorista kovet minket, aki raadasul jol is ismeri az
operat.

Tulzott mozdulataink nevetségesnek tiinhetnek, de ha nem vagyunk kell6en
vilagosak, az énekesek leszoknak rola, hogy minket figyeljenek.

Koveteljiik meg ezeken a probakon — még ha markirozva énekelnek is az
énekesek, — a teljes zenei pontossagot!

Manapsag sajnos egyre kevesebb esetben keriil sor az ugynevezett ildprobara
(prova italiana), amely az utolsd zenei Osszproba azeldtt, hogy az énekesek mar
zenekari kiséret mellett szinpadra 1épnének. Ezen a proban mindenki jelen van,
de itt még mozgas nélkiil, tisztdn zeneileg probalja at a darabot az egész
egyiittes. Itt van lehetO0ség az ardnyok bedllitdsara, az apréd niianszok
kiprobalasara. A zenekarok természetesen jobban szeretik ezeket a probakat a
zene javitd probakndl, ahol legfeljebb a karmester nem mindig pallérozott
énekét kell kisérniiik, de a szinpadi probdkkal szemben is elénybe részesitik az
illéprobat, mert ezeken a probakon kevesebb a pontatlansag, 16tyogés, amely a
szinpadi mozgasbol adodik.

A darab nehézségétdl fiiggden a repertoar rendszerben szinpadi zenekaros proba,
vagy probak kovetkeznek, ahol a szerepldk tobbnyire jelmez nélkiil,
diszletjelzésekkel probalnak.

Magyarul mondva a szinpadon csak jelezve vannak a nagyobb diszletelemek,
ajtok helyei.
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Bemutatok esetében természetesen a szinpadi probak szdma aranyos az opera
hosszusagahoz és nehézségéhez. Ennek megfelelden 5.6 proba is rendelkezésre
szokott allni.

A prébakon van diszlet €s jelmez, sok esetben vilagitas is.

Végezetiil az eldadasi eld-foproba (antegenerale) majd a foproba kovetkezik.

Természetesen, ha két vagy tobb szereposztas is van, akkor ezeket a probakat a
rendezdvel egyetértésben meg kell kozottiik osztani.

Itt térnék ki arra, hogy az énekesek tobbsége megalazonak érzi, ha a 2.
szereposztasban kellénekelnie, ¢és tiintetdleg nem kivan részt venni azokon a
probakon, amelyeken az 1. szereposztas énekel.

Ugyanigy az 1. szereposztas tagjai sem akarnak lealacsonyodni a 2. szereposztas
szintjére.

fgy a rendezének és karmesternek mindent kétszer kell elmondania, elprobalnia.
Nyert iigyiink van, ha sikeriil olyan munkalégkort teremteniink, hogy mindkét
szereposztas eldéadoi kollégaknak tekintsék egymadst, €és legaldbb a szinpadi
zenekaros probakon megtekintsek a masik szereposztas munkajat. Sok energiat
sporolhatunk igy meg mindenki szdmara, hiszen egymas erényeibdl, de akar
figyelmetlenségeibdl, vagy nehézségeibdl is mindkét szereposztas tagjai
levonhatnak kovetkeztetéseket. Természetesen az egymassal vald versengés is
felszabadithat pozitiv energiakat.

Azokon a probakon, ahol zenekar van, mar a karmester az ur. Itt a rendezOnek
kell kérnie, ha valamit ¢ szeretne megismételtetni.

Viszont — nem csak udvariassagb6l — miel6tt egy 0j jelenetbe kezdenénk
ajanlatos megkérdezni a rendez6t, hogy a részérél minden rendben volt-e?

A probak tervezésénél gondolnunk kell a jelenetek rendjére. Korrekciokat az
elétt tegylink, mieldtt a miiszak egy-egy jelenetre atdllna, a diszletet, kelléket
elmozditanak, és ameddig az adott énekesek még a szinpad kdzelében vannak,
nem kezdenek esetleg 4t61tozni. Rengeteg 1d6t sporolhatunk igy meg.

Ne gondoljuk viszont, hogy nem valtozik minden merében meg a tényleges
eldadason.

Ezt rogton elsé eldadasomon megtanultam, amelyet a Magyar Allami
Operahazban vezényeltem.
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26 éves voltam. Traviata volt miisoron. A probdk jol mentek. A szinpadi proban
a korus holgyei mind ram néztek, a férfiak viszont tiintetoleg nem. Mig ok
jelentos késéssel énekeltek, addig a holgyek pontosak voltak. Az eléadason aztan
minden megfordult. A holgyek gyonyori bali ruhajukban kellettek magukat
schleppelve, mig a ferfiak le nem vették a szemiiket az arokrol, haldl pontosan
énekeltek.

Béar sok rendezd nem szereti, de jo, ha a féproba nyilvanos, mert igy a lampalaz
egy része a foproban elillan, és a fOproba rokonokbol, baratokbdl allo altalaban
lelkesebb kozonsegének meleg fogadtatasa megnyugtato érzéssel tolti el az
eldadokat, és a kozremiikodoket egyarant.

A szinhazban persze a szimfonikus koncertektdl eltéréen nem csak énekesek,
karmester, koérus és zenckar van, hanem rendezd, diszlet és jelmeztervezod,
koreografus, balettmester, sugo, jatékmester, rendezdasszisztens, korrepetitor,
segédszerepld, tligyeld, miiszaki szemelyzet, vilagosito, kellékes, fodrasz,
sminkes, 0ltoztetd. Mindannyian k6zosen hozzak létre az eldadast. Mindenkinek
a leheto legpontosabban kell végeznie a dolgat, hogy minden klappoljon.

Mig a zenei megvaldsitasért a karmester felel, addig a szinre vitelért a rendezd,
késObb a mar futd repertodr eldadas esetén a jatékmester.

A karmester a rendezével fontos, hogy kiegyensulyozott munkakapcsolatot
tartson fenn az elékészité munkak soran. Ha a karmester, mint ahogy kell, részt
vesz a hazi szinpadi probakon, Ugy a kritikus részeknél, még melegiben
valtoztatasra kérheti a rendezdt a konnyebb technikai megvalodsitas érdekében.

— Ne legyenek kényes részeknél til hatul az énekesek.

— Ha tobb énekes egyiitt kell, hogy énekeljen, ne legyen a koztiik 1évd tavolsag
olyan nagy, hogy ne halljak egymast, vagy, hogy az egyiitt hangzasuk ne legyen
homogén.

— A kényes szinpadi akcidk ne akkor torténjenek, amikor egy nehéz
tempovaltasnal éppen ki kellene néznie az énekesnek a karmesterre, vagy az 6t
helyettesitd6 valamelyik monitorra. Ezeket a kéréseket, ha valoban
megalapozottak, a rendezdk szivesen teljesitik.

— A szinpadi cselekmény, ha az a zenével szinkronban kell, hogy legyen,
valdban gy torténik-e.
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Nem szerencsés ugyanakkor, ha a karmester csak zenészként gondolkodik.
Fontos nyitottan eldszér megismerni a rendezk elképzeléseit, atgondolni a
rendezd altal elképzelt dramai szituaciot, mieldtt vitaba szallnank velik.
Valoszinli a probak szakaszaban mar amugy sem tudunk jelent0s valtozast
foganatositani, addigra mar gyartas alatt vannak a jelmezek, a diszlet.

Legfeljebb elhagyni tudjuk a produkciot, ha szellemiségével végképp nem
tudunk azonosulni.

Fiatal karmesterként biztos nem fognak bevonni minket a szereposztiasok
eldontésébe, de mondanom sem kell, hogy egy opera esetében tobb mint
meghatarozo az énekesek személye.

Kés6bb, ha mar lehetdséglink van, éljiink vele, és valasszuk ki mi azokat a
miivészeket, akikkel egy-egy darabot a legmagasabb szinvonalon meg tudunk
oldani.

Egy szinhazi produkcid csak akkor tud igazan sikeres lenni, ha minden
részletében egy koncepciot képvisel. Hiaba tokéletes zeneileg egy eldadas, ha a
latvany nem harmonizal vele, és hiaba zsenialis egy szinrevitel, ha zeneileg nem
all kelloképpen a laban.

Ezért mindenki részér6l egy 0j produkcid 1étrehozasa az éjjel- nappali munka
mellett, egy tokéletes team egylittmiikodés kell, hogy legyen.

Ismétlem: az operai hierarchia szerint a zenei produkcio elsé szamu felelése a
karmester, a szinpadra vitelért pedig a rendez6 felel. Az énckesek ezek utan
kovetkeznek.

De mindenki tudja, hogy a végén ugyis a sztarénekes diktal, hisz anyagilag 6
keriil a legtobbe a szinhaznak, ¢s a kozonség is tObbnyire dérte veszi meg a
jegyet.

Vannak persze nagyon kollegialis divak ¢és sztarok, s6t a legnagyobbak
tobbnyire ilyenek.

De vannak elviselhetetlenek is, akik csak azt tartjak szem el6tt, hogy koriilottiik
forogjon a vilag.

Szamukra a fontos, hogy lehetdleg ne kelljen probalniuk, mert 6k mar igy is
tokéletesek, a zene a rendezés a smink, a ruha €s minden olyan legyen, amilyen
Oket az altaluk elképzelt legjobb szinben tiinteti fel.

I[lyenkor van sziikség pszichologiai virtuozitasra. Tobbnyire elszabadul a pokol.
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Ha a diva igy viselkedik, akkor sztar tenorunk sem akar majd alul maradni, és
igy tovabb.

[tt nincs tanécs, tul kell €lni, és valahogy mégis atvinni a legfontosabbakat.

Ne gondoljuk azonban, hogy a végeredmény feltétlentil rossz lesz. Ezek a divak,
sztarok tobbnyire rendkiviili emberek, amit elvesztiink a nyugodt emberi munka
hidnyaval, azt 0k visszahozzék szinpadi jelenlétiikkel vagy kimagaslo énekesi
teljesitménytikkel. Ez is a zenés szinhaz része.

Szinpadi zene

Berlioz karmestereknek szant irasidban hosszii fejezetet szentel a szinpadi
zenének.
Maira mar a monitorok €s a hangszordk vilagdban minden egyszeriibbé valt, mint
az 0 idejében, amikor még kiilonb6z6 mechanikus szerkezetekkel prébaltak
megkonnyiteni az egylitt jatékot. de igy is a szinpad mogotti, a szinpadon és az
arokban jatszo egylittesek egyiitt muzsikalasa az opera partituraknak altalaban a
legkényesebb pontja.
— A legegyszerlibb helyzet, amikor a szinpad mogotti zenét az arokban halk
kisérettel kell kovetniink. Altalaban a szinpadi zenét jol halljuk, és ennek
alapjan ravezetjiik az drokban 1évdé muzsikusokat a felhangz6 anyagra.
— Nehezebb, amikor a szinpadi zene, és az drok zenekara felvaltva kell, hogy
jatsszon. A tavolsag miatt ilyenkor mindkeét fél kés6bb hallja az anyagot, igy
késesre kell szamitanunk. A szinpadi zenét tobbnyire tapasztalt vezényld
korrepetitorok iranyitjdk, ©k automatikusan meg fogjdk eldlegezni
belépéseiket.
— A harmadik esetben a szinpad mogott is €s az arokban is egyszerre kell
muzsikalni, s6t kézben még a szinpadon énekelnek is. Ha nem halljuk elég jol
a szinpadi zenét az arokban hangz6tdl, kérjiink egy hangszorot, amelyen
keresztiil a szinpadi zenét kozelrdl hallhatjuk.
— A Bohémélet els6 képének finaléjaban a szinpadi zene mozog a szinpadon,
erre énekelnek nehéz belépésekkel az énekesek, és csatlakozik 1donként az
arokban 1évé zenekar. Nem egyszer a rendezés, még a kozonség kozé is
beviszi a szinpadi zenét jatszo egylittest
— A Tannhiuser finaléjaban aztan jobbrdl is és balrol is jatszik a szinpadi
egyiittes, a Zenekari arokban is muzsikal a zenekar, és az énekesek
belépései is kényesek.
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Itt is és minden esetben érvényes, hogy tudatosan ugy vezényeljiink, hogy mi
vagyunk az igazodasi pont. Ne akarjuk megeldlegezni a belépéseket, mert avval
elbizonytalanitjuk a kiillonb6zd csoportokat.

Studio felvételek

Bar manapsdg egyre kevesebb stadio felvétel késziil, a megmaradt radiod
zenekarokkal még eléfordulhat, hogy stidié felvételekre kérnek fel benniinket.

A felkésziilés hasonloan torténik, mint a korabbiakban leirt esetekben.
A kiilonbség a felvétel specidlis koriilményei kozott vannak.

Tudnunk kell, hogy a bekapcsolt mikrofonok szinte ugyanolyan koriilményeket
nyujtanak a felvételen kozremiikodok szdmara, mint egy telthazas szinhaz
terem.

A muzsikusokat a legjobb teljesitményre, vagy legaldbbis a hibatlan eléadasra
sarkaljak.

Sok, a felvételhez nem szokott zenekar kifejezetten gyengébben jatszik, mert
lampalazas lesz a mikrofonok latvanyatol.

A radi6 zenekarok viszont nap, mint nap a stadié munkahoz vannak szokva. Ok
ebben a steril kornyezetben megszoktak, hogy a legprecizebb jatékot varjak el
tolik.

Mig az operazenekarok flexibilitdsat mar kiemeltiik, itt nyugodtan
elmondhatjuk, hogy precizitas és koncentracio tekintetében a radi6é zenekaroké a
palma.

A felvételek soran a karmester szamara két partner adott, a hangmérnok, ¢€s a
felvétel zenei rendezdje.

A hangmérnok felel a technikai megvalositasért, a mikrofonozasért, a
keverésért, a felvétel hangszineinek beallitdsaért.

A zenei rendezd ezzel szemben a karmester a felvevo fiilkében iil6 segitsége.
Mivel 6 nem kell, hogy vezényeljen, maximalisan arra tud figyelni, hogy a
muzsikusok jatéka elég preciz-e, nem hallhatd-e pontatlansag, vagy rossz hang
az eljatszaskor.

A hangmérnok felé pedig kozvetiti, ha egy-egy fontos szélam mikrofonja nem
kelloképpen van beéllitva, bizonyos szélamok til hangosra vagy éppen tul
halkra lettek keverve.
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Ha egy mikrofon hangerejét a tobbi rovasara megvaltoztatjuk, és erdsebbre
vessziik, akkor a hangszer gy tiinik, mintha térben is kozeledne felénk. Ugy is
mondjuk, tul kozelre kertilt.

A hangmérndk nagyon fontos része a felvételnek, hiszen komplett meg tudja
valtoztatni egy zenekar hangzasat. Ezért nemcsak az nagyon fontos, hogy jo
technikai felszerelés alljon a rendelkezésére, de az is, hogy ezzel j6l tudjon
banni, j6 zenei izléssel rendelkezzEk, és j6 hangzasideal ,,lebegjen a fiile el6tt.”
A zenei rendezd az 6 munkdjat is segiti, mert mig a hangmérnok sok esetben
nem zenész, addig a zenei rendezd tobbnyire az. A probak folyaman megérti,
hogy a karmester vagy a szolista milyen hangzast szeretne elérni, és segit a
hangmeérndknek, hogy ez a hangzaskép a mikrofonokon keresztiil is 1étrejojjon.

Mindketten kivancsiak az eldadok véleményére, igyhogy foleg a felvétel elején
batran merjlink nyilatkozni, hogy a studidban hallott ardnyok megfelelnek-e az
elképzelésiinknek.

Ma mar sok sdvra rogzitenek felvételkor, és a savokat ugyan késébb is lehet
keverni, de el6fordulhat, hogy egy mikrofon felerdsitése mas kevésbé fontos
szolamokat 1s magaval hlz, ugyhogy ezt jobb rogton a felvétel elején tisztazni.
Felvetelt alapjaiban kétféleképpen lehet késziteni

- A darabot apro részletekre szabdaljuk, és a részeket vessziik fel, majd a
kiilonb6z6 részeket a hangmérndk a zenei rendezd segitségével a részek
legjobban sikertilt el6adéasat kivalogatva 6sszevagja.

- A zenemil egy nagyobb részletét eldre beprobalva azt egyben rogzitik, majd
ebbe a kevésbé sikeriilt részeket potoljak.

Mindkét esetben a legfontosabb, mint azt mar korabban emlitettiik, hogy a
karmester a darabot részleteiben és egészben is mindig azonos tempoban
dirigalja, hiszen igy lesznek majd osszeillesztheték a részek, vagy
beilleszthetok a potlasok.

Ebben a felvételkor is segitheti a karmester munkdjat a tempowatch.

A karmesterre var a stratégia kidolgozéasa, milyen modon, és milyen részenként
kivanja rogziteni a miivet.

Ehhez tudni kell, hogy bar a technika egyre tobb ujdonsaggal all eld, mégis
vannak szinte megoldhatatlan feladatok az 6sszevagasnal.

— Nincsenek egylitt a szolamok (létezik ugyan egy program, amivel a részletek
tempodin
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valtoztatni lehet, de ritkan, és csak egyszeriibb esetekben lehet j6 eredményt
elérni vele)

— Hamisak a szélamok, kiilondsen az akkordok. (létezik ugyan egy program,
lehet, de csak erre sem lehet hagyatkozni.

— Végni nem lehet maradéktalanul olyan kicsengés utan, ahol a két rész kozott
nem ugyanaz a kicsengés. Példaul, ha egy nagy tutti akkord utan szeretnénk egy
halk részt bevagni, de a bevagandd anyagon nem vettiik fel az akkordot.
Hallatszani fog a vagason a két rész kozotti kiilonbség.

— Nem lehet muzsikat vagni, tehat, ha unalmasan jatszunk egy 4llast, az a
felvételen is unalmas lesz.

Legjobb hirtelen hangos részre vagni, vagy nagy formai egységeknél, hosszl
sziinet utan.

Azért mindig jobb a tervezett vagd pont utan néhany taktussal a felvételt
megallitani, és a vagopont elott kezdeni a bevagando anyag felvételét.

Minél rovidebb részt vesziink fel, annal biztosabb, hogy a zenekar
koncentracidja nem lankad, bar nyilvan van egy kritikus hatar, amely alatt
viszont az egyiittesnek nem sikeriil majd felvenni a zene és a koncentracio
fonalat.

Minél hosszabb részt vesziink fel, annal nagyobb az esélye, hogy zenélni is
tudunk benne.

Az eldbbi megoldasnal szinte nem is kell probalni, csak felhivni a figyelmet
n¢hany dologra, a masodiknal viszont szinte koncertszeriien be kell probalnunk
az anyagot.

Ennek ellenére én példaul mindig egész tételeket igyekszem beprobdlni, és utana
felvenni, igy sokkal élettelibb, majdnem koncertszerii felveteleket lehet késziteni.

A felvétel megtervezése nagyon fontos feladat, kiilondsen operéak felvételekor.

Ha a darabban sorban haladnank, Ugy minden énekesnek, a korusnak
folyamatosan ott kellene lennie a studidban. Amikor tartésan nem énekelnek,
,.kihtlne a torkuk”.

Ezért Ggy kell beosztanunk a felvételt, hogy mondjuk, az egyik proban
végezziink a korussal, €és az éppen felvételt készitd énekes kapacitasat a lehetd
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legjobban aknazzuk ki. Persze a farasztasban sem mehetiink a végletekig.
Konzultaljunk a fobb énekesekkel, milyen sorrendben szeretnék a részeiket
felvenni.

Ok mindig jobban ismerik fizikumukat, teherbirasukat.

A felvétel készitdinek is sporolhatunk, ha a felvétel 6sszeéllitasanal figyelembe
vessziik a zenekari és korus beosztast. Példaul, felvessziik azokat a részleteket,
ahol a korus vagy nagyobb apparatus jatszik, igy 6ket nem kell minden felvételi
napra szerzodtetni.

A felvétel, a stidio koltsegek nagyon magasak, igy a kottat még a szokottnal is
nagyobb gonddal készitsiik el8. gy a probaidét még rovidebbre csokkenthetjiik.

Adjuk ki az elkészitett terviinket a zenekarnak is, igy a muzsikusok is
koncentraltan tudnak egy-egy nehéz éllasra, - ha sziikséges - egyénileg
elékésziilni.

A karmester szamara fontos feladat, hogy emlékezzen ra, hogy melyik részben,
milyen hibakat kovetett el az egyiittes, vagy hol nem jott 1étre az a zenei
megoldas, amelyet elképzelt.

Arra is kell figyelnie, hogy az ismételt felvételek folyaman az adott tévedés
egyszer mar helyesen is elhangzott-e. Bar a zenei rendezé dolga, hogy ezt a
partitirajaba is bejegyezze, de eléfordulhat, hogy a zenei rendez6 nem azzal az
intenzitassal képzel egy részt, mint mi, igy ugyan az egyiittjaték szempontjabol
hibatlan a hely, mi még sem lesziink megelégedve vele.

Emiatt fontos, hogy az 0Osszevdgandd részek kivalasztdsiban tevékenyen
vegylink részt!

Mindjart a helyszinen is megbeszélhetjiik a rendezdvel melyik részleteket
szeretnénk, hogy a végleges felvételen szerepeljen, de kérhetlink egy masolatot
is a rogzitett anyagbol, amelyrdl ellendrizhetjiilk, hogy a rendezd Altal
kivalasztott rész megegyezik-e a mi elképzelésiinkkel.

A kész Osszevagott anyagot a végsd leadas eldtt még hallgassuk meg, lehetdleg
a hangmérnokkel, zenei rendezdvel egyiitt.

Ekkor még €szrevehetiink aprobb hibakat, egy rossz vagast, vagy nem megfeleld
aranyokat.
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Manapsag gyakoribb, hogy koncerteket rogzitenek, és késébb CD, vagy DVD
forméjaban kiadjak.

Ha a zenekar €s a karmester is jol végezte a munkdjat, akkor igy is létrejohet jo
felvétel.

A koncertet €s a fOprobat altalaban ugyanazon a napon, ugyanabban a teremben
tartjak.

A fOproba eldtt szoktak a felvételt elokésziteni, a mikrofonozast beallitani, és a
foproba alatt allitjak be a koriilbeliili hangzasképet.

Ritkéan rogzitik azonban a féprobat, mert az barmennyire is koncentralt érdekes
modon mégis masképpen hangzik, mint a koncert felvétele. Az akusztikat a
kozonseg jelenléte 1s befolyasolja, de még inkabb a koncert keltette fesziiltség,
amely a zenekart sokkal nagyobb koncentraciora, és intenzitasra sarkalja.

Ennek ellenére, ha tudjuk, hogy a koncert felvételét kiadasra is szanjak, kérjiik
meg a foproba rogzitését is. A mai technika mar képes a kiilonboz6 akusztikai
viszonyok 0sszedolgozasara, €s a koncerten torténhetnek olyan hibak, gikszerek,
amelyek egy koncert sikerét nem befolyasoljak, de egy felvételen
visszahallgatva mégis kellemetlen hatast keltenek. Ezeket a részeket egyszertien
kisimithatjuk a fOproban kesziilt felvételbdl vett anyaggal.

Ne feledjiik el kozolni a zenekarral a foproba felvételét, hogy a zajokat itt is
elkeriiljék!

Sajat magaval is sokszor vaghatunk egy anyagot.

Egyszeriien kivaghatjuk a koran érkezd belépdket.

Mivel a szimfonikus repertoarban sok az ismétlés, helyettesithetiink egy rosszul
sikeriilt iitemet az litem a szimfonidbol vett azonos iitemével.

Nagyszeri intellektualis jaték ez, és az eredmény sokszor meglepden jo.

Fézeneigazgato

Része a karmesterségnek sok aprosag is. A karmesterhez fordulnak a zenészek,
amikor a foproban szemiikbe vilagit a reflektor, vagy nyikorog a szék laba vagy
¢éppen tul hideg, vagy meleg van.
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fgy aztan elkeriilhetetlen, hogy egy karnagy mindennel foglalkozzon, és el6bb
utobb zenekart, vagy szinhézat is biznak ra.

Itt neki kell a misorokat Osszedllitani, a kollégakat, szolistdkat, énekeseket
felkérni. O dont majd a probarendekrdl, a zenekar Osszedllitdsarol, a
fizetésekrdl, a prémiumrol, a szabadsagolasokrol, a vendég fellépésekrdl, a
hangszervasarlasokrol.

Mindezeknek a dontéseknek a kovetkezményeiért is 6t vonjak majd feleldsségre.

A kritikat is birnia kell, egyrészt amely a kollégak felol jon, hisz nem lehet
minden dontés mindenkinek jo.

A kellemetlen, rossz dontéseket 1s meg kell hoznia valakinek.

Masrészt a hivatalos kritikaét is. Hajlamosak vagyunk azt hinni, hogy a jo
kritikanak igaza van, a rossz pedig hazudik. Pedig sokszor a rossz is lehet jo,
mondjuk, a kritikus észreveszi a szandékainkat és csak egyszerlien nem tetszik
neki. Vagy a jo is lehet rossz, amikor azt dicsérik, amit pedig nem is allt
szdndékunkban létre hozni. (S6t egyenesen rossznak tartunk)!

Mindazonaltal sokszor sokat lehet tanulni a kritikakbol, ha mast nem, 6nuralmat.

A tul oldalrol viszont egy sajat zenekar lehetdséget ad arra, hogy fejlessziink egy
egyuttest.

Fejlessziik az egyiitt jatékat, hangképzését, a munkdhoz valo viszonyat.

Minden karmesternek kell, hogy legyen sajat hangzasidedlja, amely az évek
folyaman egyre szinesedik.

Megtanulja az iddsebb, tapasztalt zenészektol, hogy sokszor segit a hangzason,
ha az also szolam tobbet ad egy oktavmenetben. gy konnyebb a nehéz felsé
szolamnak intondlnia, €s a hangzas is felhangdusabb lesz. Ilyenkor a fels6
szolam halkabban is jatszhat, jobban koncentralva az intonalésra.
— Hasonlo6 jol bevalt zenekari trilkkk a nehéz kényes ritmikus vonosallasok
harrol és nem levegdbdl valo inditésa.
— A hosszabb von6 hasznélataval tagabb lehetdséget tudunk adni a tempd
alig hallhato
korrekcidinak egy flexibilis kiséretet biztositva.
— A flvosok intonacids megoldasairdl mar szoltam.
— Megtanulhatja, hogy egy rézfuvds akkord hangzasa sokszor a tobbet
¢sszel, mint erdvel elven szebben szol. Ha az akkord egyiitt szolal meg ¢€s
tisztan, az nagyobb hangzast kelt, mintha mindenki belead atyait, anyait.
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— Egyébként altalaban a hatarozott akkordinditasok nem takarjak a szolistat

énekest, mig a mf tartott akkordok vastagok, megdlnek mindent.

— Es nem utols6 sorban a zenekari piano hangzas is kialakul igényeinkben.
Egyénenként egy piano-nak is teste kell, hogy legyen. A zenekarban viszont
jatszhatunk olyan gyonyorii pp-t, amely egy-egy jatékosra levetitve szornyl
hangképzést jelentene. Egyiitt mégis nagyon szépen szol.

Egy jo zenekart elsésorban a diszciplina tesz jo zenekarra!

A kival6 zenekarokban sokszor nem jobb zenészek iilnek, csak olyanok, akik
elkovetnek mindent, hogy magukbol a legjobbat hozzak ki, és munkajukkal
egymast erdsitsék.

Ha sikeriil elérniink, hogy a zenekar tagjai tudasuknak legjavat adjak egy
koncerten, meg lehetiink elégedve munkankkal!

Tehetiink egy kisérletet is. Probadljuk rabizni legkevésbé motivaltnak tino
zenésziinket, hogy korrepetdljon egy zenemiivet fiatal kezdo kollégajaval.
Biztosak lehetiink benne, hogy mindent el fog mondani neki a darabrol. Sok
olyasmit is, amit 6 mar évek ota lustasagbol nem ugy jatszik.

Vezetoként a mi feladatunk, hogy egyiittesiink repertodrjat, €s a kiilonb6z6
stilusokban val¢ jartassagat fejlessziik.

Sok vezeté karmester elkOveti azt a hibat, hogy vendégként nala csak gyengébb
karmestereket hiv.

Ne essiink mi is ebbe a hibaba! Mindig a legjobb kollégakat hivjuk meg, és a
legjobb szoélistakat, hiszen ez az, ami motivalja a rank bizott zenekart, és ami
egyben a miivészi fejlodeését is biztositja.

Gondolnunk kell a kozonségre is. Valasszunk olyan programokat, amelyek
egyszerre toltik be a kellemes élmény és a szellemi taplalék szerepét.
Jatszhatunk, s6t kotelességiink jatszani kortars darabokat, ritkan jatszott
érdekességeket, de ne akarjunk mindenaron népet nevelni!

Ugyanakkor ne akarjunk csak popularisak sem lenni!

Ne feledkezziink meg az ifjasagrol, és természetesen az iddsekrdl sem!
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Ne telepedjiink ra egy zenekarra, tudjunk idérél idore tovabb lépni, (1j miivészi
korszakot kezdeni, 0j kihivasokat keresni!

Erdekes idénként egy-egy altalunk sokat jatszott darabot pihentetni, majd 1j
kottat vasarolni beldle, €s mint Uj darabot Gjra tanulni.

Pszichologia

Err6l a témdarol egy kiilon konyvet lehetne irni. Mivel azonban minden
karmester mas lelki alkat, az eléfordulé problémakra mindenki habitusdnak,
neveltetésének, és empatia érzékének megfelelden fog reagélni.

A fluggelék tartalmazza Somogyi Laszlé karmester dnvallomdasat, aki mind a
hozzdm intézett levelei k6zott, mind a Kar mestersége cimii miivében taglalja,
milyennek kellene lennie optimalisan a zenekar és karmestere kozotti
viszonynak, €és beismeri, munkassaga folyaman nagyon sok 1dét vesztegetett el,
mig ezt az optimalis viszonyt felismerte.

Mivel 6 legendasan hires volt nemcsak nagyszerli koncertjeirdl, de a
muzsikusaival szembeni konydriiletlenségérdl, 6t idézném itt is, mivel nagyon
szépen fogalmazza meg a kapcsolatot karmester €s zenekar kozott:

A zenekar nem egy élettelen hangszer! Sok-sok élo muzsikusbol tevodik dssze,
akik maguk is tudjak mesterségiiket. Veliik egyiitt, kozosen adjuk elo a miiveket,
és azert egy elismerdoen megerto, emberi kollegidlis kapcsolat elengedhetetlentiil
feltetele egy hibatlan és szép eloaddsnak.

Megveto pillantasok, szitkozodasok nemcsak megzavarjak, bantjak a zenészeket,
és rossz jatékot eredményeznek, hanem az inspirdlt eléaddst lehetetlenné
teszik.”

A zenekar sok-sok muzsikusa mind egy egyéni lelki vilag, egy kiilon emberi
torténet.

A muzsikusok 4ltaladban kiilonosen érzékeny lelki alkatuak, hiszen ezért is
valasztottak ezt a hivatast.

A zenekarban valo évekig, évtizedekig vald Osszezartsag kiilonleges egymas
kozotti kapesolatokat eredményez.

A zenekari muzsikus és a karmester kozott a hierarchiabol adodoan akkor is ala
folérendeltségi viszony van, ha a karmester éppen most keriilt ki az

iskolapadbol.
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Nap, mint nap megmérettetnek a munkajukban.

Es ekkor még nem beszéltiink arrdl, hogy sokan koziilikk szolista Karriert
dédelgetve végezték tanulmanyaikat, és zenekarba vald keriilésiiket, mint egy
¢letre szol6 kudarcot élték meg.

Megérthetjiik, hogy ezen 0Osszetevok utan felfokozott érzelmekkel, sokszor
megtépazott idegszalakkal kell, hogy muzsikaljanak.

A fenti Somogyi idézet szem el6tt tartasa mellett fontos, hogy olyan 1égkort
probaljunk teremteni a probakon és az eléaddson, ahol legaldbb a zene perceire
el tudjak felejteni napi konfliktusaikat, problémaikat.

Ehhez minimalis elvaras a karmester udvariassaga, emberiessége.

Szamtalan a munka jellegébdl adodo konfliktus helyzetbe fogunk kertilni.
Probaljuk ezeket a fenti alapelvek mentén kezelni.

Ami nincs benne ebben a kézikonyvben

Nem véletleniil adtam a kissé technikai kézikonyv cimet irasomnak.

Valéban mindenrdl beszéltem konyvemben, csak arr6l nem, amirdl a
karmesterek altal irt hasonld munkak eddig szoltak: a zenérdl, a kifejezésrol.
Minderre csak érintélegesen utaltam, mint a nagy titok részére, amely egy
zeneszerzObOl nagy zeneszerzOt csindl, €s egy karmesterbdl nagy karmestert egy
koncertbdl, operaeldadasbdl felejthetetlen estét.

Innen mar esztétikai fejtegetésbe kellett volna bonyolédnom, ¢&s sajat
elképzelésemet a zenérdl, illetve egy-egy miialkotasrol elotérbe tolnom.
Azonban minden ember mas egyéniség, ¢s mindenki masképp érzi a koriilotte
levé vilagot, ¢és ezt sajat lelkén, sajat ¢letének megélt, vagy megsejtett
¢lményein, tapasztalatain szliri keresztiil. Mindenkinek mas a karaktere,
temperamentuma, latdsmodja, de akar vilagnézete is.

Mas és mas szemiivegen keresztiil szemléli, és tapasztalja meg a vilagot.

A zene ugyan igyekszik egzaktul lejegyezni a hangokat, és azok eldadasmodjat,
de egy darab el6adasa, — interpretacidja nagymértékben az eléado sziir6jétol
fligg.

Maskiilonben hogyan kiilonbozne Toscanini Furtwénglertdl, Karajan
Bernsteintol, Bohm Gardinert61?

Vannak karmesterek, akikhez kozelebb all az impresszionizmus vildga, vannak,
akik a klasszikusokban remekelnek. Masok inkabb romantikus eléadok.
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De az sem kizart, hogy egy-egy karmesternek éppen azt az oldalat szereti a
kozonségbdl valaki, amely éppen nem divatosan az erds oldala.

Talan a miivészetre is igaz, hogy az all in 1 mindig kevésbé jo, mint egy a
kiilonleges célra kifejlesztett termék.

Nem akartam olyan, szintén nehezen megfoghatd kérdéssel sem foglalkozni,
mint a miivész fejlddése ¢€lete és karrierje folytdn. Ezt Bruno Walter nalam
sokkal frappansabban mar amuagy is megfogalmazta A muzsikardl és a
muzsikalasrol cimii kdnyvében:

Hérom fazisra osztotta a karmester fejlddését, bar vonatkozhat ez altalanosan az
Osszes milvesz €letének felosztasara is.

1. fazis: A karmestert vele sziletett tehetsége, lendiilete vezeti. Latszolag
egyszerlinek tlinik

minden. A fiatal miivész ekkor €li ki azokat az Oszinte érzéseket, amelyeket a
mii Obeldle kivalt. A mi megértésétél még messze van, az csak alkalom
szamara, hogy zenei 0sztonének temperamentumanak szarnyakat adjon.

2. fazis: Akkor kezdddik, amikor az Onmagaval vald elégedetlenség érzése
hatarozott erdvel fellép. Mindaz, ami eddig konnylinek, természetesnek tiint,
problémava lesz. Most kezd az 6sztonds miivészbol tudatossa valni.

3. fazis A tudatos biztonsdg korszaka. A miivész akkor valik igazan mesterreé.
Az a milivész, aki elérkezik erre a fokra, tudatosan visszaszerzi 6sztondsségének
szarnyakat add erejét, eredendd lendiiletét- csakhogy megnemesitve, magasabb
rendiien.

Ennek alapjan a zenekarok €s a kozonség is mas elvarasokkal allnak egy ifjq,
egy érett, €s egy iddsebb karmesterrel szemben.

A karmesteri kézikonyvbe azokat az informéacidkat igyekeztem beleirni,
amelyek eszkozt adhatnak egy zenész, hogy magat, és a benne €16 zenét a
zenekar el6tt kifejezze, meg legyenek azok az eszkozei, amelyekkel az elsd
fazisba Iéphet.

Remélem azok is okulhattak ebbdl a kis konyvbdl, akik szerették volna
megtudni miben is rejlik ennek a misztikus, osszetett mesterségnek a miben 1éte.

Osszegzés- karrier

Van tehat egy vezetd tipust, jO zenei el6képzettséggel rendelkezd, kivancsi,
szorgalmas €s jO szervezd ifju, aki gy dont, hogy konyvem mégsem tantoritotta
el, és belefog ebbe a gyonyorii hivatasba. Megtanulja a mesterség alapjait,
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elsajatit néhany nyelvet, olvas és mivelddik, amennyit csak lehet. De hogyan
fog karriert csinalni?

Amikor én kezdtem, még remek karmesterektdl lehetett tanulni. Magam
Somogyi Laszlonal és Lukacs Ervinnél folytatott tanulmanyaim utan részt
vehettem Kurt Masur weimari, Franco Ferrara sienai, Leonard Bernstein
tanglewoodi, mesterkurzusan, ahol még Seigi Ozawa-tol ¢és Genadii
Rozsgyensztvenszkijtél is tanulhattam. Kovettem Soltit a vildgban, lattam
probait és koncertjeit Karajannak, Matacicnak, Patanénak, nemcsak koncertjét,
hanem kurzusait is

hallgathattam Giullininek, és Celibidache-nak.

Megnyerhettem akkor még I1étezd karmesterversenyek dijait, €s ennek
kovetkeztében bejarhattam a magam utjat ennek a mesterségnek a vilagaban
Eurépan kiviil Amerikaban, Dél-Amerikdban a Tavol Keleten egész Uj
Z¢landig.

Masok azt az utat valasztottdk, hogy egy-egy nagy karmester mellé szegddtek.
Karajan, Solti vagy masok asszisztenseiként jartak végig inas éveiket.

Megint masok operahdzakban helyezkedtek el korrepetitorként, vagy beosztott
karmesterként.

Voltak és vannak, akik sajat zenekart verbuvalnak.

De lathattunk {tstokosoket is, akiket felpumpaltak, €s latvanyosan indulo
karrierjiik utan eltlintek a siillyesztoben.

Ne feledjiik, a karmester, amikor elkezdi a palyajat még abszolut kezdo.

Mig a hangszeresek diplomaval a keziikben mar 6nallo koncertek szazait adtak,
a karmester diplomasok jo, ha egyszer-kétszer dobogbhoz juthatnak
tanulmanyaik soran.

Sok-sok tiirelem és kitartas kell, hogy elmondhassa valaki, 6 mar karmester.

Akit csak a hirnév, a pénz €s a hatalom vonz, az a pillanat, amikor a karmester

ezt a mesterséget, mert nem lesz ereje végig jarni az odavezetd utat. Aki viszont
végig jarja, az egy boldog, teljes ¢életet élhet.
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J6 muzsikaval, nagy élményekkel, sok ¢élettapasztalattal gazdagodhat.
FUGGELEK
Gyakorlatok

Somogyi Laszlotol kaptam a szintén a fliggelékben talalhatéd kis iitemvaltozas
gyakorlatra irt dalocskat.

(gyakoroljuk ezt is kiilonosen jol mutatva a 4/4 és a 3/4 Egy-ének irdnyat)
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Nagyszeri gyakorlat Hermann Scherchené, aki gyakorlatdban gyakoroltatja
mind az {itemmutatok valtozasait, mind az egyszerlibb temporelaciok
vezénylésének modjat.

(gyakoroljuk a fuiggelekben talalhato kis etidot.)
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A tovabbi gyakorlatok is az eldbb taglalt vezénylési kiillonbozdoségeket
gyakoroltatjak
1. etlid: litemvaltozasok ¢és auftaktok a kiilonb6zd iitemegységekre
2 etlid: auftaktok a kiilonboz0 ilitemegységekre. (Gyakoroljuk alla breve is)
3 etlid: Az litemegység utani belépések kiillonbozdsége.
a, kozel az litem egyhez
b, kozépen
c, az iitem egytdl tavol
4. ettd: ritmusok, kiilonbozo indulasokkal, accelerandoval, ritenutoval, és

dinamikaval egylitt.
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Beethoven: 1. szimfonia

A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola Karmester Tanszakdn hagyomanyosan
Beethoven 1. szimfonidja a felvételi anyag. En ezt mindig egy kicsit
furcsallottam. Ugy gondolom, ezt a szimfoniat csak megbizhatoan elsajatitott
technikai tudassal lehet jol elvezényelni. Szerintem sokkal alkalmasabb lenne az
els6, vagy a masodik év vizsgdjara ez a darab.

Ennek a miinek az elemzésén keresztiil viszont kivaléoan szemléltetni tudom
mindazt, amit az eddigiek folyaman megkiséreltem kdnyvemben elmondani.

1. tétel Adagio molto — Allegro con brio

. e 4 J4 J4 k'.—
Figyeljiik meg a Beethoven altal megadott metrondm szdmot « = 88
Beethoven metrondm meghatarozasaval egyben meg is adta, hogy a bevezetést
8-ban, azaz mint a kordbbiakban leirtam osztott 4-ben kell vezényelniink.

Tanulmanyaim sordn rendszeresen hallgattam eldadasokat Beethoven
metrondémszamairdl. Egyesek tudni vélték, hogy Beethoven metrondémja rossz
volt. Mdasok azzal érveltek, hogy ha ferdén 4llt a Mailzel féle metrondém
Beethoven zongorajan, akkor nem pontos értékeket adott. Hallottam olyan
véleményt is, hogy attol is fliggdtt a metrondm gyorsasaga, hogy mikor volt
felhuzva. Arrdl kevesebben értekeztek, hogy Czerny metrondém jelzései a
Beethoven zongoraversenyekhez, amelyeket a Mester maga nem adott meg,
hasonloan gyorsak.

Miéra mar természetesnek vesszilk a Beethoveni tempok betartasat, vagy
legalabbis az ahhoz valo kozelitést.

A szimfonia a Prometheus nyitanyhoz hasonldan egy els6fokt mellék dominans
szeptim akkordon indul, ami igen szokatlan volt még Beethoven kordban.
Beintése nem konnytli, mert egy kényesen intondlhaté fuvos akkorddal indul
melyet a vonoésok pizzicatoja kisér.

Az eldbb emlitett mellékdominans a szabalyoknak megfelelden a szubdominans
F durra oldédik. Az oldodas jelleget maga Beethoven is kifejezi a forte
induldshoz képest piano dinamikaval.

A masodik iitemben a forte domindns G dar utan piano oldddasos alzarlat,
(amely azért mégis jelentdségteljesebb, mintha C dur tonikéara oldana) talalhato,
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majd a harmadikban piano indul egy D dur valtodominéans szeptim akkord az
titemen beliil hdromszor ismételve és crescendalva. Ez vezet minket a G duar
dominansra. Egyszer, s mint ez az elsé arco megszolalas is a vonodsokban.
Ertéke pontozott negyed.

Innen piano (cantabile) nyolcadokban indul a melddia oktavban az 1. és 2.
hegediiben.

A gisz hang, majd az f hang tovabbi tonalitasi bizonytalansagot sejtet, amelyet
az elsé fuvoldban, az els@ fagottban és kiilondsen a basszusban megerdsitett
dominans szekund f hangja vezet a valosdgos tonalitas C durja felé. A cisz hang
megjelenése azonban ismét a valtodominanst hangstlyozza.

A 9. taktusban végre megerkeziink a C dur els6foku kvartszextjére, de oh, jaj, a
leghangsulyosabb pillanatban pianora valtoztatott dinamikaval. Ez azért van,
hogy még egyszer a meglepetések sora kovetkezhessen. A felemelt 5. fok, — gisz
— forte alzarlathoz vezet, melyet végre az els6foktl kvartszext akkord forte
megjelenése tenne helyre, de ez az akkord is decrescendal, €s a kiirt sz616ja utan
bizonytalansagban hozza a G-dir dominanst — szabalyszeri G-dur skalaval
fisszel, — amelyet az akkord hirtelen dominans szeptimmé valasa — az f
megjelenése —, utan induld harminckettedes feliitéssel inditja az Allegro con
brio-t végre valoban a tiszta meggy6z6 C-durban, de piano dinamikaval.

Igen ez Beethoven! Meglepetés meglepetés hatan, szabdalytalansag
szabalytalansag utan.

,Beethoven fiam mit csinalt mar megint?”

-

Gondolkozzunk el a metroném szdmon ° > A Tempo relacio itt
megkozelitden az adagio egy tizenhatoda egyenld az Allegro con brio egy nagy
trioldjaval. (4x88=352, 352:3=117)

De ha a bevezetét kissé nyugodtabban vezényeljiik, «~72 , akkor az Adagio egy
tizenhatod triolaja egyenld kb. az 0j taktus negyedével. (3x72= 216, 216:2= 108)

Valaszthatjuk barmelyik megoldast, egy biztos, hogy az Adagio és az Allegro
kozott nem nyolcad egyenld fél kotta viszony van. (2x88=176, 176:2=88)

Mit jelent mindez a karmester szempontjabol? A darab elején a fafuvosok az
elsé akkordjuk feloldasat akar szabadon is jatszhatnak. Erzik az oldodast,
amelyet akar szivesen meg is késleltetnének. A vondsok a pizzicato-ikat viszont
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egzakt kell, hogy jatsszak. Mi a teendd? Hatarozott auftaktot adunk a fivéosok
megszolalasdhoz, majd a bal keziinkkel a fp-t mutatjuk. Az oldas helyét
hatarozottan, de piano mutatjuk.

Ko6zben hallgatjuk, hogy a kiirt fortéja egyensulyban van-e a faflivosok
dinamikéjaval?

Tiszta-e az akkord?

Ha nem, tisztitdsa igy néz ki: A 2. fagott vezet. Az 1.fagott és az 1-2 kiirt C-
jéhez a 2. klarinét, aki egyediil jatssza a kvintet. Miutan ez tiszta, a b hangok
kicsit a szokdsosnal melyebben, az e hangok kicsit magasabban kell, hogy
szoljanak vezet6 iranyuk miatt. Az obodk vezetnek, akiknek a lagéjaban konnyti
az intonaciod, erre intonalnak a fuvolak.

Természetesen, ha tisztanak halljuk az akkordot, minderre nincs sziikség!

A harmadik iitemben hatarozottan, de a pianora felhivja a figyelmet kell a
pizzicatokra gondolva vezetni a crescendot.

A 4. litemben kis 1d6t kell hagyni a vonosoknak az arco igényes elokészitésere,
vigyazva, hogy az iires hurok ¢és a lefogott hangok az akkordban kiegyenlitetten,
tisztan sz6ljanak.

Itt figyeljiik meg, hogy minden hangszeresnek egy negyed van irva, még a 2.
hegediinek is, csak az 1. hegedi jatszik pontozott negyedet. Viszont a gisz
hangot, mar a 2. hegedii is jatssza, sOt a széphangzas eléréséért szebb, ha 6
vezeti az 1. hegediit, magyarul intenzivebben jatszik.

Eldontendd keérdés: mennyire jatsszuk legato a g-gist az 1. hegediiben?

A 6. litemben el6 kell késziteni az oboa €s a klarinét tovabb menetelét. Mivel 6k
az el6zd taktusban egy pedalt jatszottak ezt eldbb fel kell melegiteniiik.
Hasznaljuk gyengéden a bal keziinket, és nézziink idében rajuk!

Persze az 5 taktusban a fuvola és az 1. fagott is megér egy pillantast, hogy az
ellensz6lamot piano, de szo6lisztikusan hozzak.

A 7. ltemben a két oboa és a két klarinét csatlakozik a crescendald, mar
korabban folyamatos tizenhatodokat jatszo fuvolara, fagottra, 1.-2. hegedi-
bracsara.

A folyamatot kell iranyitani! A belépd trombita, timpani dinamikdja nem lehet
tobb a fafvos szolaménal. A favos kar egyiitt vegyen leveg6t a tentitd akkord
elott.
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A subito piano el6tt, habar senkinek nincs ra sziiksége, mégis mindenkinek Gjra
leveg6t kell vennie, vagy legalabbis egyszerre el kell valasztania. Uj frazis indul.
A crescenddban a basszus gisze vezet az alzarlathoz. A taktus masodik felében
Oket kell vezetni, de ra kell csatlakozniuk az 1.-2. hegedu, kiirtok, fuvoldk,
obodk, klarinétok dallaméara, akik mar korabban mozogni kezdenek az iitemben.

Figyeljiik meg, hogy Beethoven legétd jatszatja a faftivosokat, és kiillon legato
nélkiil az 1.-2. hegediit. A fagott is kiilon jatszik ugyanebben az iitemben, mig a
csello- bogd rakoti a félkottara a nyolcadot. Nem gondolom, hogy Beethovent
feliil kéne biralni, de a zenekari muzsikusok rdkérdezhetnek, legyen dontésiink
ez ligyben!

A 10. taktusban a tenuto akkord el6tt ismét legyen levegdveétel egyiitt, €s az
egész bevezetdt ugy kell felépiteniink, hogy a cstcspontja a forte megérkezo
elséfokt kvartszext legyen. Ez az akkord amugy is a klasszikus zenében mindig
a legstlyosabb.

A G dur skalat jatszassuk legatd, crescendo nelkiil.

Az Allegro feliitésénél ismét dontésre lesz sziikség!

Elvalasztjuk-e a lefutd6 harminckettedeket az eldttiik 1évo tartott hangtol, a
bevezetd lassi tempdjaban jatszatjuk-e, vagy mar, mint az Allegro feliitését
annak tempojaban és hegyesebb karakterével. Mindkét megoldds mellett, és
ellen szolhatnak érvek. En inkabb a meglepetéses megoldas mellett voksolnék,
hisz Beethoven eldre hozhatta volna az Allegro con brio jelzését.

Technikailag nagyon kiilonb6z0 ez a kényes indulas.

Ha a meglepetés mellett dontiink, akkor a leiitésben, ¢s fdleg egy nagyon
hatarozott kettében kell megmutatnunk az ) tempot. Ez a hatarozott kettd segiti
majd a zenekar vonos karat is egy kis cezlrat jatszani a ¢ és a g hang kozé.

Az éllas az 1. hegediinek is nagyon kényes, mert az Allegro 3. iitemében
spiccato kell egylitt jatszaniuk a vond egy bizonyos pontjan, ahol a vond
konnyen ugrathatd. A vond beosztist mar az elsdé ilitemben ehhez kell
igazitaniuk, €s nagyon kevés vondval jatszani a pontozott fél kottat. A pontozott
nyolcad viszont kotve van a tizenhatoddal, nem portato!

Az Allegro 5.-6. iitemében a fafuvosok crescendalnak, de Beethoven nem
hatarozza meg mennyire, csak, hogy az érkezés subito piano. El kell donteniink
mennyire, legyen intenziv ez a crescendo. Még egy érdekesség, a vondsoknal
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sincs dinamika, de Beethoven Ujra kiirja ndluk is a piano-t. Ebbdl szdmomra az
kovetkezik, hogy Oket eldszor hangosabban kell beinteni, majd a subito piano-t
az egész zenekarnak jelezni.

A subito piano pillanatidban ugyantugy egy negyed hangunk van, mint az Allegro
indulasanal, mindkét helyen dontést kell hoznunk a negyed hosszardl is.

Mivel a 2. és 3. {itemben a kiséretet biztos, hogy rovid negyedekkel fogjuk
jatszatni, igy evidens, hogy az emlitett iitemekben is igy kell, hogy jatsszanak!
Figyeljik meg, hogy a mellékdominans akkord egyediil a klarinétban van
rakotve az érkez6 d moll akkordra. Ok se l6ghatnak tiil a negyediikkel.

A nehéz dontés most kovetkezik: a masodik frazis crescendgja sf-ra érkezik.
Beethoven azonban nem ir dinamikat. Jatszhatjuk a részt Ggy is, hogy a sf-t
piano-n beliil értelmezziik és csak a FF el6tti itemben kezdiink crescendalni a
piano-rol egész a ff-ig, de természetesen donthetiink masképpen is. Ha a piano
valtozat tetszik, akkor viszont a trombita timpaninak fel kell hivnunk a
figyelmét, hogy sf belépésiik csak piano-ban értendd.

Mindenképpen nehéz a FF eldtti taktus!

Az 1.-2. hegedd folyamatos nyolcadokat jatszik nagy crescendoval, mig a
bracsa, csello, bogd csak a taktus masodik felében csatlakozik. Nyilvan a
dinamikajuk sem piano madr, hiszen a hegediik az ilitem kdzepére mar jelentdsen
er6sodtek. A semmibdl kell indulniuk, meg van az esélye, hogy lekésnek, vagy
visszahlizzak a tempot.

Mindezt még neheziti, hogy a fuvosok €s a timpani atkotott egészkotta utan
harom negyedhangon crescendalnak. O veliik is eléfordulhat, hogy késnek, vagy
visszatartanak.

Erre az iitemre nagyon koncentraljunk, hatarozottan, kérlelhetetleniil inditsuk a
hegediik auftaktjat, amely el6tt az elézményekhez hasonloan ceztrat kell
jatszaniuk a muzsikusoknak.

Bal keziinkkel nagyon hatarozottan mutassuk az Egy-et, ami utan a fivosoknak
indulniuk kell, és gondoljunk, - de ne akasszuk meg a mozgasunkat - a bracsa,
csello, bégd belépésére.

Ha jol végeztiik a dolgunkat, akkor az akkordok és féleg az utana kezd6do
nyolcad kiséretnek meg lesz a tempoja, €s a zenészek magabiztosan, 16tyogés,
igazitas nélkiil kezdhetnek az 0j témanak neki. Hogy megsziilessen rendesen,
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adnunk kell a sf-t, amely a melodia sulytalan 2. {itemére van elhelyezve, tehat a
muzsikus a stlyt, ha a sf jelzés nem lenne, nem jatszana.

Réadasul az 1.-2. hegediinek ez felfel¢ vondsra jon ki, amely a cstcsnadl amigy
is sulytalanabb. Kifejezetten ra kell koncentralnia minden hegediisnek, hogy az
effektus 1étrejohessen. Itt is a 2. hegediinek kell vezetnie az oktav parhuzamot,
igy tomorebben fog szolni. Vigyazzunk, hogy az indulas utdn az ismételt
nyolcadokkal vonuljanak vissza a kiséret jatékosai, mert kiilonben cstinya vastag
lesz a hangzas, és a melddiat is elnyomjadk majd. Csak a legjobb zenekarok
fognak maguktol visszahtizddnia a két fontos ilitem utan ugy, hogy a nyolcadokat
mar Ok is a basszussal egylitt kiséretszertien, konnyedén jatsszak, és engedjék a
fuvoldkban, a klarinétokban ¢és az 1. fagotton megszolalé valasz melddiat
hallhatova tenni, majd két iitemenként — hol FF szolisztikusan, hol
kiséretszerlien visszahuzodva jatszani.

Erre altalaban nekiink kell felhivni a figyelmet, és akdr beiratni a zenekari
anyagba is.

A modulacios szakaszban ismét crescendo-t ir Beethoven (Mar mindenki FF
jatszik), amelynek a megérkezése megint FF, tehat valahol vissza kell fognunk a
dinamikat. Erre a legjobb alkalom, ha a masodik kiséretszerli nyolcadolas utan a
hegeditk nem térnek vissza a szolisztikus FF dinamikara, hanem egy
alacsonyabb szintrdl indulnak ¢és igy lehetdség van az eldbb emlitett crescendo-
val eljutni a FF-ig.

A most ¢rkezd szakaszban vigyazzunk, hogy a vonos akkordok elegansak
maradjanak, csak igy nem fogjak elnyomni az 1. fuvolaba, oboaba és fagottba, a
csellora és bOgore irt melddidnak a valaszat. A basszusok se jatsszak ezt a
nyolcad menetet til robosztusan, mert akkor nemcsak a hangzas nem lesz szép,
de nem tudunk zenei 0sszefiiggést sem teremteni a faftivosokkal.

Az egész el6z6 atvezetd részben el kell donteniink a negyedek hossziisagat.
Az A betll eldtt 1 litemmel egy tipikus bécsi zarlattal talalkozunk, amelyet
mindenképen ugy kell jatszanunk, hogy a masodik taktus ne kapjon sulyt. Ezt a

zarlatot Uigy is hivhatjuk fallen lassen, vagyis a stlyos taktus utdn a forte ellenére
engedni, hogy a dinamika magétdl sulytalannd valjék.
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A melléktéma kovetkezik most. Az oboa €s a fuvola majd késébb a klarinétok
legitoban jatszanak. Igen &m, de az oboa auftaktja milyen? Hosszl, quasi
énekld, mint a melléktéma maga, vagy rovid, mint az eddigi negyedek, és a
kiséret staccato negyedei?

A dinamika itt végig piano, a sf a piano-ban értendd!

Az A betli 8. taktusdban van a melléktéma 8 iitemes periodusanak utolso sulyos
uteme.

Az A betii 9. taktusa nem kaphat sulyt!!!

Mivel a peridodus minden kordbbi taktusa vagy sulyos volt, vagy sf-kal tiizdelt,
itt mindenképpen fel kell hivni a zenekar figyelmét a stlytalansagra. Bal
keziinkkel vezényeljiink diminuendo-t! Majd adjunk egy pontot a meglepetés
basszus sf-nak.

Ha mindenki dinamikaval is feloldja az A dir dominans szeptimet D durra, ez a
varatlan sf-s szeptim hang annal jobban fog érvényesiilni.

Amikor a hegediik atveszik a melddiat, szintén tudniuk kell rovid, vagy hosszu-e
az auftakt.

Mindenképpen nagyon halkan kell jatszaniuk, mert csak az 1. oboa és az 1.
fuvola valaszol nekik.

Itt a periodus 8. iiteme a legsulyosabb, — az els6 foku kvartszext!, — amelyet
most decrescendonak kellene kovetnie, de a basszus a d-r6l c-re 1ép, amely
mégis ravezet minket a kovetkezd forte, de jatékos karakterli témdra, amelyhez
egy jo auftaktot kell adnunk, hogy a vonoskar spiccatdja egyiitt indulhasson. A
harom forte indulas utdn a négy nyolcad induljon stlytalanul, hogy
elékészithesse az tijabb fortékat.

A sf-val indul6 taktusok utan is legyen sulytalan a crescendo induldsa, hogy
jelezziik a sf hidnyat. A vondsok maradjanak végig spiccato, a bracsa, csello,
bdg0 pedig tartson cezurat a nyolcad menetek elétt, €s pontosan inditsa azokat.

Nincs mindenhol kiirva, de egyértelmii, hogy minden nyolcad itt staccato kell,

hogy legyen.
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A B bettli el6tti trombita kiirt belépés dinamikaja nyilvan nem lehet FF

B betiinél nagyon fontos a dinamika. A PP még Beethovennél is nagyon ritka. Itt
még fontosabb, hogy nagyon halk misztikus legyen a hangzas, mert a FF utan
subito érkezik ez a mollra sététedett téma (g moll!!!).

Végig a basszus vezet, vigyazzunk azonban, hogy az érdekes moduldciok ne
csak tisztdk legyenek, de maradjanak PP-ban. Itt az oboa intim belépésétdl a
zene harom litemenként tagozdodik. Az utolsé harom litemben van a crescendo!

A kiiras szerint a g moll résztdl a kiséretet {itemenként portato kotik a vonosok.
A crescenddval egyiitt két litemen keresztiil két hangonként, majd a forte elotti
itemben hangonként szoktak jatszani a hegediik, bracsak. Meg kell elore
tervezniink a hanghosszisagokat. Célszerli taldn a crescenddval egylitt a
negyedhangokat is rOvidebbre venni, igy novelhetjiik a fesziiltséget, és egyben a
feszességet az utolso forte, illetve FF megszolalas elott.

Vigyaznunk kell nagyon, hogy a melléktémaban, de kiilondsen a g moll PP
résznél ne lassuljunk, mert igy a zarotéma nem érkezik majd az eredeti
tempoOban!

Ahhoz, hogy a FF masodik, és kiilonosen negyedik taktusanak érdekes sziik
akkordjait intenzivebben tudjuk jatszani, a harmadik taktust kezdjiik egy kicsit
kevesebbrdl és crescendaljunk a negyedik iitem felé.

Az utols6 téma sf-i piano-ban vannak. Ezek a sf-k ra vannak kotve az egyre, igy
a klasszikus zene szabalyai szerint megeldlegezett hangsulynak jatszanank
amugy is oldva az Egy felé. Ezt erdsiti a sf-kal Beethoven. Az Egy nem kaphat
hangsulyt!!!

Az els6 hangsulyos Egy éppen a FF megérkezé G duar akkord.

Vigyazat ne legyen csunya a vonos akkord!

Ha mindent o6l csinaltunk, akkor az ismétlés az eredeti tempdnkban tér vissza.

A Kidolgozasi szakaszt egy varatlan A dur akkord kezdi.

Nyilvan ezt hosszan €s intenziven kell jatszatnunk. Egyben ez a buktato is. A
masodik taktus feliitésének mar nemcsak piandénak de spiccatonak is kell lennie.
Nagyon hegyesen kell adnunk a kettét, hogy a hegedik egyszerre
visszavehessék a vonoikat a megfeleld vonohelyre.

Ezt haromszor kell megismételniink.
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Miutan a tizenhatodok elindultak, mar csak a beintéseket kell adnunk pontosan
rdiranyitva a monoton ritmusra a figyelmet. Gondosan kell megkovetelni a
beethoveni dinamikakat.

Nehezebb az 1. és a 2. hegedii valaszolgatos része. Mar a subito piano, a
tizenhatodbdl hirtelen nyolcados spiccato, majd a kettds kotés utani ismételt
spiccato kényes vonastechnikailag, de féleg ennek az Osszehozdsa a negyed,
nyolcad sziinet 5 darab nyolcaddal nem kis feladat. Ehhez még egy sziinettel
induld negyedes kiséret is tarsul.

Ugyanez fortéban sf-val, decrescendoval.

Ha egyiitt ¢s az alaptempd megmaradasaval megérkeztink az Esz dar
kattogashoz elégedettek lehetiink.

Itt arra kell tigyelniink, hogy a pontozott nyolcad tizenhatodok pontosan
illeszkedjenek a nyolcad kisérethez, és az ezt kovetd legatdk se maradjanak le
rola.

Vigyazat végig piano ez a rész! Crescendo csak a FF elotti utolso litemben van!

2. tétel Andante cantabile con moto

Mar az els6 hangszeres Ordink egyikén biztos megtanultuk, hogy a feliités
sulytalan és utdna a megérkezd litem Egy sulyos.

Gondolom, mindenki késébb azzal is talalkozott, hogy a klasszikus zenében a
megeldlegzett litem Egy, azaz, ha az iitem stulytalan utolso egysége ra van kotve
az Egy-re, akkor az atveszi annak sulyat, tehat a sulytalan valik sulyossa, €s a
sulyos sulytalanna.

Beethoven a szimfonia 2. tételét erre épiti. Az auftaktot rakoti az egyre, amitol
az auftaktra keriil a stly, az Egy hangsulytalanna valik, az {item ketté pedig még
sulytalanabba. Majd ismét az eldlegezett hangsily, €s igy tovabb.

b
De ne szaladjunk eldre. Nézziik meg a tempot. - * —

120.

Ma mdar nem is tlinik olyan gyorsnak, mint amikor én vezényeltem el0szor.
Azota sokat valtoztak a klasszikus zene eléadoi szokdsai.

Itt ebben a tempoban a con moto-n van a hangsuly. Egy bajos tdncos tétel, ahol
az eldbb részletezett sulyeltolds még hangsulyozottabba teszi a tancos karaktert.
Mintha rizsporos pardkas uriemberek egymast iidvozolnék egy balon

hajbokolva.
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A hangnem a szubdominans F durban a klasszikus szimfonia ortodox szabalyai
szerint.

A témat a 2. hegedii mutatja be. Ez ritkasdg. Utana a bracsa a csellokkal
valaszol, majd a bégd ¢és a kiirtok kezdenek bele a témafejbe, de hamar
rajoviink, hogy ez egyszer ez csak egy kis becsapas, egy bovitmény, mert maris
az 1. hegedii a fuvolaval és az oboaval inditja a témat.

Az induldsok megfelelnek a fuga rendjének Dux-cones.

Vigyazat a téma 6 iitemes! A 4. 5. iitem sulytalan, a 6. stlyos majd a hetedikre
sulytalanul zar, de itt 1ép be a kovetkezd szolam a megeldlegezett hangsullyal.

Az utolso témafej is ezzel a stlyrenddel szolal meg, amelyet 8 litem bdvitmény
kovet, amelyben kiilondsen érdekes a sulyrend. A 2. és a 4 taktus eleje kap sulyt,
ezt Beethoven sf-kkal meg is erdsiti hangsulyozando, hogy végre az Egy-re van a
hangsuly, majd az 5.-6- taktusban az amtigy sulytalan masodik nyolcadra helyezi
a sulyt. Mindezen jaték utan A betll eldtt 4-gyel megerkeziink a dominansra,
innen fallan lassen.

Ez azt jelenti, hogy A betii elétt 1 taktus sulytalan!!!

Ha elébb nem, itt vildgossd valik, hogy a forma klasszikus, a melléktéma
kovetkezik. A 8 taktusos téma, mint a f6téma az eldlegezett sulyokra épiil.
Vigyazat a téma 5.- és 6 iliteme sulytalan, a 7 sulyos, majd fallen lassen. A
melléktéma 8 litemét varidlva megismétli Beethoven a 2. hegedii vezetésével. Itt
azonban csak 7 ilitemes a frazis, a 7. sulyos taktus utdn egy kétarc iitem
kovetkezik, amely egyben az el6z0 zarasa, és az 1), zarotéma inditasa.

A zar6 téma elcsusztatja a sulyokat a kettére. Ez a jaték egészen a B betii elott
egy taktusig tart, ahol helyére keriilne minden. Hirtelen egy taktus timpant tr.

A pedal utan végre minden rendben lenne, ha a kiséret nem hemiolédkat jatszana.
Ismét a végtelen beethoveni meglepetések sora.

Vigyazzunk, hogy 4 iitem az ismétlés eldtt sulytalan. Utdna két iitem utdtag.
Természetes az utolso6 két litem is fallen lassen!

A masodik rész PP indul, és ismét az megeldlegezési jatékra épiil.
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A FF-nal tgyelni kell, hogy a pontozas elég éles legyen, Nem minden
hangszernél van kiirva a sfp, valahol csak sf szerepel, ez néhany muzsikusnak
megtévesztd lehet.

Az egész tétel folyaman egy jo auftakt utan elég, ha a stilyos €s sulytalan litemek,
¢s a dinamika értelmezésében segitjiik a zenekart.

Az elsd igazi segitséget a C betll utan masodik iitemben kell adni, ahol a
gyakorlatok mintajara kell segiteniink egy {itéstdl tavol esé harmincketted
tovabbinduldsat egy cezira utdn. Rdadasul, mig a hosszi hang forte, a
tovabbmenet piano.

A C betli utan 7.-ben kis crescendét igényel az alteralt cisz, a 8.-ban sulyos
taktus, onnan lezarés a stlytalan felé, amire viszont megérkezik a visszatérés a 2.
hegediiben.

A visszatérés elotti taktus lezarasat, viszont nem szabad lassitani engedni, sot
¢pp ellenkezdleg, vissza kell venniink a tempot, amelyet esetleg az utolso
atvezetd titemek zenei torténései folytan elvesztettiink.

Ha az expozicio tancos lejtése egy kicsit szabadabbra sikeriilt is, itt erre mar
biztos nincs mdéd. A cselld ellenszélam nem tiiri a szabadsagot. A tétel
visszatérése ugyan varialt, de az expoziciohoz képest nem hoz jelentds
ujitasokat.

A koda az E betili utan 10. taktusban kezdddik. Eldtte az expozicidval ellentétben
csak egy taktus utotag van.

A kédaban is figyeljlink a dinamikara, és dontsiik el a két megismételt zarofrazist
kivanjuk-e echo-szeriien ismételtetni, amely jobban kidomboritja a kiilonbséget a
fuvola pontozott skdla felmenetét.

A tétel, mint egy Osszefoglalva a 1ényeget- a megeldlegezést, - gy zarul, hogy
az utolso suly a megeldlegezett auftakton van a vége eldtt két litemmel.

Onnan minden sulytalan!

Annak ellenére, hogy technikailag nem nehéz a tételt vezényelni, ne gondoljuk,
hogy egyszerli elfadni. A hangstulyok helyes értelmezése, a dinamika
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sokrétiisége, a kényes ritmusok €s karaktervaltasok nem egykdnnyen sziiletnek
meg. A konnyed, tancos karakter, a gyongyozd spiccatok, a mindig konnyed,
attetsz6 hangzas elérése nehéz karmesteri feladatta teszi a tétel eldadasat.

3. tétel Menuetto Allegro molto e vivace d=108

Azon kevés Beethoven tételek egyike, amelyet mar a régebbi korokban is a
metrondmszam tempdjaban, vagy inkabb gyorsabban vezényeltek.
Ez 1s bizonyitja, a téves teoriakat Beethoven rossz metronomjaval kapcsolatban.

A darabot Egy-ben, de inkabb 4-ben vezényeljik. (Egy négy litemes Osszetartozo
egyseget vezényeliink a 4/4 litemrajz szerint)

Ehhez sziikség van az Osszetartozo litemek alapos elemzésére.

Az elsd 8 litemmel nincs gond, a zene a 7. litemre megy, onnan fallen lassen. A
masodik rész A betiiig végig 8, illetve 4 {itemenként tagolodik.

A harmadik iitem sulytalan. A kettés kotések mindegyike a klasszikus zene
szabalyai szerint révidek. - Ezt az 1.- 2. hegedli nem mindig jatssza igy magatol.
- A FF, ¢és az utana kovetkezd iitemek teszik helyre a stlyos és sulytalan
itemeket a szabalyos kerékvagasba: 1. ilitem sulyos, 2. iitem sulytalan.
Ugyeljiink a PP dinamika megsziiletésére, és a valaszolgatd pontozott félkottak
tenuto, végig tartott jellegére. Az A betlinél 7 taktusos a frazis, itt az 6todik
titemtdl egy harmat kell dirigalnunk, majd haromszor két {item kovetkezik. Ezek
utan a 8 taktusos periddusban az elsé sulytalan a masodik sulyos, a kettore
érkezd st-k pedig végképp Osszekavarjdk a stilyokat, hogy aztdn a subito piano-
nal kisimuljon minden. Itt a kiséretet dirigaljuk pontosan, nem hagyva
lehetoséget az atkotott negyedek tullogasara. Az elsé részt egy kéttaktusos fallen
lassen zarja. A trio kezdése rogton a dontésiinkre var. Rovid, vagy hossza
legyen az aufttakt. Az ¢énekld karaktert, vagy a tancos liiktetést kivanjuk
hangsulyozni? Itt minden &, illetve 4 iitemenként halad.

Figyeljiik a levegOvételeket. 8. iitem utan, majd a 16. iitem utan.

Az éneklébb karakterbdl marcato kezdésre kell valtanunk. A sf. az utols6 stlyos
taktus.
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Az utolso iitem sulytalan!

A Trio masodik részének 9. iitemétdl egy 6 taktusos egys€g van,
decrescendoval.

A zard ff ismét egy ritmikai jaték. A sff mutatjdk a stlyos iitemeket, a kettore
érkezd sf-k elbizonyitjak a ritmus érzetet, majd a zar6 sf tesz minden helyre,
egyben ez az utolso suly is!

Ha kicsit lassabban vettiik a Triot, itt tudatosan kell visszatérniink a tempohoz.
Megfontoland6 a szokdsoktdl eltérden itt legaldbb a meniiett elsé részét, de akar
mind a kettot megismételni. (Az elsd rész szokatlanul rovid, csak 8 iitem)

A tétel inditasanal nagyon fontos a magunkba vetett hit, hogy a zenekar el fog
indulni.

Ne varjunk rajuk, mert akkor elvesztjiik a tempot. Kezdetben probalkozhatunk
két litem eldre uitésével 1s. Vigyazzunk azonban, hogy a masodik litemet huizzuk
meg! A belépd negyedhang az iitéstdl tavol van.

A tobb iitemes egységbe gondolkodas folyamatossagaval segit a tempotartasban
is, de a stlytalan és sulyos iitemek peridodusos jatékanak a jobb érzékeltetésében
IS.

A tételt nehéz vezényelni mind az egyltt jaték, mind a tempotartés
szempontjabol.

Ne a pp-ra koncentraljunk, hanem — legalabbis jobb keziinkkel — {isslink batran,
hatarozottan!

Az ilyen kényes helyeken mondta mindig Solti:
LEn ffvezényelek, maguk pp jatszanak”

4. tétel Adagio Allegro moderato e vivace

A 4. tétel inditasarol mar korabban is szoltunk.

Az els6 akkordot egy sulyos auftakttal kell inditanunk. Mindenkinek éreznie kell
nem csak a megszolalés helyét, és dinamikéjat, hanem a karakterét is.
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Az inditds ugyan FF, de az 1.-2 hegedli, bracsa m¢ly iires g hurjukat is
megzengetik a dominans, tobb oktdvban felrakott unisono g hangon, ezért olyan
beintést kell alkalmaznunk, ahol nem az indulas ¢€lét, hanem inkabb a sulyat,
hosszu intenzitasat érzékeltetjiik.

Képzeljiik el a vonosok mozdulatat, ahogy egy ilyen intenziv, hosszi, lasst
vonovezetésre felkésziilnek!

Mikozben a bal keziinket a levegdben tartva érzékeltetjiik a hang intenziv
hosszat, a jobb keziinkkel szinte észrevétleniil iissiik le az Egy-kettd-harmat, és
alljunk meg a jobb oldali iitdponton.

A FF hangot mindenkinek egyszerre kell befejeznie, ¢s az 1. hegediinek egy
cezura beiktatasaval piano kell elindulnia pontosan a negyedik {itésre. Ezt gy
érjiik el, hogy bal keziink leintd mozdulatara indulunk a jobb keziinkkel, és
adunk egy piano, de pontos auftaktot az 1. hegedlinek. A 4-et kicsit meghuzzuk,
hogy a huzott {ités, ¢és az azt kovetkezo.

Egy megmutassa a harmincketted pontos helyét.

Az érkezd nyolcadnak a tobbi, kiilon staccato jelzéssel ellatott hanghoz képest,
hosszunak, teljes értékiinek kell lennie, hogy késdbb a crescendo utani subito
pianonak, és az azt kovetd koronanak legyen értelme.

Ezt a hosszisagot mutassuk a bal keziinkkel, és intsiik is le a hangot, egy finom
mozdulattal.

A kovetkezd belépést a harmadik {ités huzasaval tudjuk pontosan inditani, — a
hang a ponttol tavol esik! — majd a 4-nek pontosnak, de ismét huzottnak kell
lennie, egy pontos ltemeggyel, mivel a masodik harminckettednek is
érzékeltetniink kell a helyét.

Az érkez6 nyolcadot ugyantgy dirigdljuk, mint elddjét.

Vigyazzunk, hogy a harminckettedek elég élesek legyenek, €s a zenekar ne
crescendaljon!

Az ezt kovetd belépés két harminckettede az titések kozepére esik, ezért mar ne
htizzuk a harmat, hanem inkédbb mutassuk meg kissé ritmizalva a tizenhatodok
helyét!

Ezen a négy hangon, ¢s az érkez6 nyolcadon mar tart a crescendo, ezt mutassuk
bal keziinkkel.
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A trioldk, mar inkabb az iités utan indulnak, ezért ne huzzuk a harmat, hanem
adjuk meg a triolak simasagat mozdulatunkkal.

Az érkezd subito piano csak akkor jon létre, ha az utolso crescendalo triolat jol
kijatsszak, és a nyolcad el6tt egy kis cezurat is beiktatnak az 1. hegedi jatékosai.
Minderre 1d6t kell hagynunk!

A piano e hang utan PP kell jatszani pontosan a harmadik és a negyedik tités
kozott érkezve.

Ezt a PP mindkét keziinkkel segitsiik, fontos, hogy az eddigi hangzasnak a felére
csokkenjen a dinamika.

A koronardl €s az utana vald indulasrél mar szoéltam a kényes inditdsok cimii
fejezetben.

A koronat magunk el6tt a kozépsd ponton tartjuk, majd mikdzben a ballal
ritmikusan leintjiik, a jobbal anélkiil, hogy még egy Egy-et adnank, inditjuk az
auftaktot egy nagyon preciz, hatarozott jol megiitott kettd felé, amely a mar a
hurra letett vonoval startra kész 1.-hegediinek a spiccato tizenhatodait inditja.
Ugyan Beethoven a tempot fél kotta liikktetésre adja meg, legalabbis az inditast
mindenképpen negyedeket titve kell vezényelniink.

=63, majd J =88.

crer

Ez koriilbeliil annak felel meg, hogy a régi tempd egy hatvannegyede
megegyezik ez 1) tempd egy nagytrioldjaval. (4x63=252, 252:3=84)

Tudatosan kell gondolnunk ré4, hogy a 4. tétel Allegro molto e vivace- janak a
feliitése mindig masfél iitem. Ekozben nem =zavarhatjuk a hegediiket az
utésiinkkel. Arra kell koncentralnunk, hogy a vonos kart majd az Egyre egyiitt és
biztosan behozzuk.

Ne vezényeljiink, de azt ritmusban!

Innen mar szinte megy magétol minden, hiszen megteremtettiik a ritmikai bazist,
elég nem zavarnunk a folyamatot.

Segitsiik az ismétldjel utdni 3. taktusban egy hatarozott kettdvel az 1. hegedil
yjraindulasat, anélkiil, hogy a tempdt megakasszuk, és vigydzzunk, a zene 2
titemenként tagozodik, magyarul két iitemenként jonnek a stlyos taktusok.
(Ezért is ir Beethoven egésziitemes metrondmszamot). A megérkezd tonika
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azonban a-jelen esetben a valtdbdominas miatt G dar az ismétléjel utani 7.
titemben a klasszikus zene szabalyai szerint nem kaphat hangsulyt!
Idében mutassuk ezt zenekarunknak bal keziink felkonnyité mozdulataval!

A tobb mint egy litemes auftakt tovabb folytatodik, tehat az 0j frazis elsé sulyos
liteme az ismétlo jel utani 9. item. Tovabbra is két litemenként sulyos a zene, €s
valtozatlanul a tonikai (itt C dur) megérkezés hangsulytalan.

Annal nagyobb a meglepetés, hogy A betiinél éppen ez a hangstlytalan iitem
inditja az atvezetd rész 01j témajanak stlyos induld litemét.

Vigyazzunk, a most kovetkezo rész hajlamos a lassulasra, és ennek mi is az oka
lehetlink.

A fanfart a timpani ritmikus anyagaval a tempdban vezetni kell, az 1.-2. hegedii
harom nyolcadat megakasztas nélkiil egy hatirozott ponttal inditani, de ugy,
hogy azt a zenei liiktetés tényleges sulya felé, a peridodus 3. és 7. iiteme, a
tizenhatodok inditasara vezessiik.

A Beethoveni ritmus eltolasi jaték tjabb fejezetbe leép.

Beethoven elcstsztatja a sf-kkal a salyt a periodus elsd, €s harmadik litemének
kettdje felé, majd a B betil el6tt 7 iitemmel a peridodus 2. és 4 ilitemének kettdje
felé, hogy aztdn B betlinél egy kétiitemes bdvitménnyel készitse eld a jatékos
melléktémat.

A melléktéma minden iiteme stlyt kap, természetesen ezt a sulyt atveszik az
Egyre rakotott feliitések. A crescendoval, majd a forte sf-kkal még jobban
belénk sulykolja ezt a liiktetést Beethoven, hogy aztdn a FF-val meglepetés
legyen a kettére athelyezett hangsuly A bizonytalansagot a sf-s szinkopékkal
még tovabb fokozza, hogy végre megérkezzen a zard témara, ahol visszahozza a
két litemes szimmetrikus stlyozast, a masodik hegedii a f6témabol kolcsonzott
skalazasai kozepette.

Vigyaznunk kell, hogy a FF meglepetése csak akkor johet 1étre, ha a sztereotip
taktusegy hangsulyozas ebben az ilitemben elmarad. Erre hivjuk fel a zenekar
figyelmét, a legsulytalanabba téve litésiink Egy-ét, és hangsulyozva a FF kettot.
Mutassuk intenziven a zard téma sf-it, hogy a hangszeresek a megiités utan
kell6képpen visszamenjenek ahhoz, hogy a 2. hegedil felfutdsai jol hallatszanak.
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Ha mind mi, mind a zenekarunk jol végezte a dolgat, az ismétlésre ugyanabban
a tempodban érkeziink, ahogy az expoziciot elkezdtiik.

A kidolgozasi részben az eddigiekhez hasonldan segitsiik az 1. hegediik majd a
tobbi vonds tizenhatodos spiccato témafoszlany indulasait, mindig keriilve a
temp6 megakasztasat, de hatdrozott pontokat adva jobb keziink kettdinek kis
mozdulataira. Ugyeljiink a pontos dinamika betartasara PP, FF, fp sempre piano!
Crescendo csak ahol irva van!!!

FF majd sf FF-ban.

A visszatérés eldtt négy iitemmel még két litem FF-t jatszanak a fafivosok, majd
hirtelen piano, és indul az 1. hegedl auftaktja, amely visszavezet a reprizhez.

[tt jelentds kiillonbséget mar nem talalunk, A zar6 téma FF-ja és sf-1 alatt mar az
1. hegedt is csatlakozik a skalakhoz, és a basszus vezeti a modulaciot a c-h-b-a-
asz-g-fisz-f-h kromatizmusaval. El kell donteniink engedjiik-e, — és ha igen
mennyire — a korona el6tti lassitast.

Az els6 korona elott harom tlitemmel hiznunk kell a kettoket, és pontos
kovetkez6 litemegyet adni, hogy a taktusokat zard tizenhatodokat a zenekar
pontosan érezze, €s a korona el6tti iitemben hanyagolni az Egyet, hogy a suly
attétele a kettore érkezd sf-s fisz alapt szlkitett akkordra vilagos legyen. A
korona taktusaban, bar zeneileg nem torténik 11j, mégis jobb keziinkkel jelezni
kell az atk6tott hang alatt az 0 taktus indulésat. Korona.

Az elsd koronat hatdrozottan le kell inteniink. A bal kezilink leintésével egyiitt
inditjuk a feliitésiinket a kovetkez6 Egy-re, amelyet azzal a tudattal adunk, hogy
a f0 stly a kettore, a sf-s dominans kvintszext akkordon lesz.

Itt is le kell titniink a koronds taktus egyét a jobb keziinkkel.

A tizenhatodos indulas hasonldéan torténik, mint a 4. tétel Allegrojanak az
inditasa.

A korona leintésével egyiitt pont nélkiil inditjuk a jobb kezet a kettd felé vezetd
auftaktra, de itt hatarozott, de nem ugyanolyan inditast adunk, hisz a 2. hegedi
legato €s nem harom, hanem csak két tizenhatod feliitéssel indul.

Kényes rész. Pontos és nem lassulo induldsokra kell sarkalnunk a 2. majd az 1.
hegediit az 1. fuvolat, klarinétot és fagottot, majd PP-ban ismét az 1. hegedit,
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Majd egy remek hatarozott kis ponttal a kettdn egyiitt inditani az 1. fuvola
staccato €s az 1. hegedii spiccato téma feliitését. Indul a Kdda.

Itt is Keriiljiik el a fals akcentust a valtodominans utani G dur
megérkezésre!

F betii el6tt 5 titemmel az 1. tétel findlé¢jahoz hasonldan fontos szerepet kapnak a
trombitak ¢€s kiirtok.

Fanfarjai. F betli utdn a 9. ilitemben segitve a legatd tizenhatod indulésokat
érkeziink a teljes vonoskar plusz klarinét fagott felfutasokhoz sf-s FF-ban. Itt is
segitsiik a tizenhatodok indulédsat, hogy azok egyszerre indulhassanak a teljes
zenekaron.

Schumann: Zongoraverseny

Vannak mivek, amelyek 6rok problémakat okoznak karmesterek generacioinak,
¢€s ujabb ¢€s Ujabb trilkkok keletkeznek megoldasukra.

llyen volt Mozart Varazsfuvola nyitdnyanak kezdete, amelyet a karmesterek
kiilonbozo triikkkokkel osztogattak, hogy vilagossd tegyék a még nem létezd
tempoban a 2. iitem feliités tizenhatodanak a helyét. Es hat tobbnyire nem
sikertilt.

A problémadra az tette a pontot, hogy a régi zene eldadok felfedezték a bevezetd
francia nyitany eredetét, igy ma mar szinte senki nem jatssza ezt a feliitést a
bevezetés mara mar amigy sem lassi tempodjaban.

De megmaradt még Schumann Zongoraversenye 3. tételének masodik témaja.

A zongoraverseny amugy is egyike azoknak a daraboknak, amelyen egy
karmester felkésziiltsége lemérhetd.

Az elsé tétel fuvos bevezetése utan tud-e 0sszenézni a zongoristaval és ekdzben
egy olyan auftaktot adni, amely id6t hagy a zongoristanak az énekld téma
elékéjének a bejatszasara, és egyidejlileg biztos pontot adni a csellok és bdgdk
pizzicatdjanak.

Az egész tétel egy kivald példdja az olyan folyamatos vezénylésnek, amelyben
1d6t kell biztositani a zenei anyag problémamentes eljatszasanak anélkiil, hogy a
folyamatok megakadjanak. Mindez folyamatos tempo-karakter valtasok
kozepette.

De besz¢ljiink a harmadik tételrdl.
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Tempoja Allegro Vivace {J.=T2}

Eldtte az atvezetes végen ket iitemiink van, hogy a lelassitott Andantino Grazioso ( s 200)
gyorsitasaval elérjiik ezt a tempot.
Ez ugy a legtermészetesebb, ha az ) tempo kétszerescre gyorsulunk, mar szinte az elso

iitemben ( »*144), a masodikban atvaltunk 2/4-re ( #=72), amely mar megegyezik az (j
temponk pontozott feélkottdjanak tempodjaval.

Az Allegro Vivacét egyben Titjiik, illetve mivel a zene nyolc iitemes
periodusokban tagolddik periddusonként 2x4 iitemben.

A rovid skalafelfutdsos bevezetés utan a témat hosszasan tancos daktilusokban
kisérjiik.

El kell donteniink a leiras ellenére mennyire roviden jatsszuk a félkottat illetve a
negyedeket.

Ezt a zenekar vondsainak minden szolamaban egységesiteni kell!

Az els6 kisebb nehézség a 41. iitemben kezd6do atvezetd rész kisérete.

A zongoranak itt folyamatosan kell tudnia jatszani, ugyhogy a vonosok nem
késhetnek le a belépéseikkel. Itt nem lehet hezitdlnunk. Hallgatva szolistankat
pontos ¢€s jo auftaktot kell adnunk a vondsok p belépésehez, amely, ha a 4 iités
iranyaban vezényeljiilk periddikusan a darabot a 2. és a 4. litésre esik.
Vigyazzunk a pontozott félkottak is folyamatosak legyenek!

A 77. litemben varhatd, hogy a szélistank ebben a 4 {itemben eldkésziti a
masodik témat.

Ez altalaban a 77. iitem kis meghuzéasaval, majd a tobbi harom litem a tempo
felé vald visszatérésével szokott torténni.

Nekiink a 79. utemre kell koncentralnunk, hiszen a 80. taktusban nagyon
precizen ponttal inditva (a hang az iitéshez kozel) kell vezényelniink a téma
egész ltemes auftaktjat. Innen a zene 3/2-be van, tehat az eddig iitott
temponkhoz képest hemiola.

Vannak karmesterek, akik egyszertien &tmennek 3/2-be nem térédve azzal, hogy
a darabot esetleg nem ismerdk, innen teljesen elveszthetik a fonalat. Kiilondsen
az olyan belépokre gondolok, mint a fagott, aki ezek utan nem tudja kiszamolni
ures litemeit.
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A gondolat azonban jo Uton jat, hiszen a zenekar és zongorista innen valoban
3/2-ben érzi a zenét, és ennek alapjan jatszik majd mit sem térédve a
karmesterrel.

Itt kell alkalmaznunk a bolcs mondast:

Ne vezényeljiink, de azt ritmusban!

Periddusos vezényléslinkben teljesen hanyagoljuk el a 2. és 4. taktust, kicsit
hegyesebben, de szinte észrevétleniil adva az 1. és 3. ilitemet. A zenekar
problémamentesen fogja jatszani a szakaszt egészen a 120. ilitemig, ahol éppen a
4. {itemet kell erbteljesen inditanunk a forte, hatdrozott indulds érdekében.
Ugyanezt kell megismételniink 8 titemmel késobb.

A 144 iitemben kezdddik a fekete leves.

A zongorista végig nyolcadokat jatszik, igyhogy fiiliinkkel, mint radarral rajta
kell lenniink!

Periodikus vezénylésiinkben minden 2. iitemet hegyesen kell adnunk, majd a 3.
titemet vilagosan, mint valdjaban Auftakt - Egy. A 153. iitemtdl egy 6 taktusos
egyseg van, tehat be kell iktatnunk egy 2 {itéses egységet!

A 167. taktusban aztan kicsit huzva az Egy (hang az {itéstdl tavol), de a 172.-ben
visszatér a 2. litem pontos hegyes litése (hang az iitéshez kozel). Mindekozben
ugye nem felejtkeztiink el a

szolistarol!?

Ne oriiljiink a C dar megérkezésnek, itt csak 8 iitem elejéig szabadultunk meg a
hemiolaktol, hogy az A dir visszatérést még néhany, az el6bb leirt ritmikai
megoldas utan érjiik el.

Higgyiik el, ha kovetjik ezt az itmutatast, és csak akkor avatkozunk be puhan,
amikor a leirtak alapjan a zenekarnak sziiksége van egy kis biztonsagra, ¢s a
szolistat sem hagyjuk el egypillanatra sem fiiliinkkel, a zenekar
problémamentesen fogja eldadni a részletet mar az els6 olvasatra is.

Mozart: Varazsfuvola- Sprecher jelenet
(A taktus szamok a Bérenreiter kiadd szamozasa szerint)

A jelenet remek példaja a recitativo kisérésnek. Mivel a Varazsfuvola a legtobb
operahdzban repertodr darab, igy tobbnyire az ifju karmesternek proba nélkiil
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kell abszolvélnia a feladatot, amely sikere, vagy sikertelensége esetén talan
egész késobbi karrierjére kihathat.

Mindenekeldtt alaposan tanuljuk meg a jelenet szovegét énckelve, a jelenet

crcr

Tamino a jelenetet elgondolkodva kezdi barmikor, a karmesterre nem néz, ne is
szamitsunk ra.

A harom fii bevezetdje utan jol lathatéan iissiik le a 39. iitemet, amely jelzi a
Recitativo kezdetét.

Mihelyt az énekes énekelni kezd, lassan hizzuk fel a keziinket a ,,legmagasabb
pont” iranyaba. A ,Knaben” szavakkal lssiik le az egyet hatarozottan, de
auftakt nélkiil és ezzel adjunk auftaktot a belépd piano vonds akkordoknak (mint
a technikai részben Es-Ketté-Harom)

Kovetve az énekest a korondhoz, leiitve az Egy-et ne ott alljunk meg, hanem a
kettén, hiszen onnan adjuk majd az Es-Négy-et.

A kovetkezd két taktus nagyjabol tempoban van, bar a gondolkodastol
megvarattathatja az énckes Oket egy kicsit. Nekiink az Es-Négy-re kell készen
allnunk.

Figyelem! Az érzelmi kitorés, amely a fp-t késziti eld 1d6t igényel. Hizzuk meg
a Kettd-t, és adjunk egy hatdrozott auftaktot a Harom-ra.

A kovetkezd staccato negyedek pianoban vannak.

Figyelem a ,,dal Klugheit” a szituaciobol adodoan johet hamarabb vagy keésobb.
Legyiink készen az Es-Négy-re, majd rogton az Es-Ketto-re.

A ,Kiinste hier weilen lehet az eddigi temponal kétszer lassabb is. Erre kész kell
lenniink!

Az Allegro-nal a basszust kell vezetni. A tobbiek erre jatsszak ra az esztamot.
Miutan elindult, be kell inteniink Tamino indulasat ,,Wo Tétigkeit thronet”, mert
nem biztos,

hogyaz énekes jol hallja a zenekart, de a fagottosok is nagyon halasak lesznek,
ha vetlink rdjuk egy pillantast, mert nem szokdsos helyen kell belépniiik, majd
segitsik Tamino atkotott g hangjanak tovabb menetelét. Ugyanezt tegyiik az
,und Miiliggang weich”t frazis esetében is.

A forte akkordok még az Allegro részei, tempoban vannak.
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Az Allegro assai a Kett6-n kezdddik. Az Gj tempd egy pontos, preciz auftaktot
igényel!

Az ,ich wage mich mutig zur Pforte hinein” tempoban szokott menni, de
hanyagoljuk el az iitést legyiink készenlétbe a ,,Pforte hinein” auftaktra, amelyet
még akar huzni is tudunk, hogy ismét egy preciz beintést adjunk a zenekarnak.

Az 58. iitem végén azonban egy cezura kell, hogy legyen, mert az azt kovetd
taktusban subito p van. Akasszuk meg egy pillanatra a 4. iitést, és adjunk egy Uj
auftaktot a piandhoz. Nem baj, ha késik, az a zenének is jot tesz, és a
vondsoknak is kell 1d6 a forte h hang utan a pidnoét elvalasztani.

Ne vessziink a koncentracionkbol, mert az ,,Absicht is edel, und lauter und rein”
barmikor érkezhet.

Legylink rd készen, azaz hanyagoljuk az akkord kilitését, és inkdbb hizva a
Négy-et varjuk az énekes ,,ist edel” feliitését.

Es-Kett6, Es-Négy precizen, majd a ,rein” alatt vegyiik fel a korabbi Allegro
assal tempojat.

Az ,Erzittre feiger Bosewicht” tele van flitdttséggel, lehet kissé gyorsabb, de
tartott is.

Mindenesetre legyiink készenlétben rogton a B {itésponton. Ott varjuk be az
énekest, és adjunk vildgos tempot az akkordhoz és a skaldhoz. A tempd még
mindig Allegro assai!

A taktus Egy mutatasa, majd korona a Ketté-n. Es-Négy.

Korona a Ketté-n, majd jo huzott Hairom-mal az Es-Négy.

Minél strettobb akarjuk a tizenhatodokat, annal jobban huzzuk a Harmat!

A D dur akkordtol vezényelhetiink végig 4-ben, de alla breve is.

Fontos, hogy egy nagyon preciz pontot adjunk a forte, és a piano trilla kozti
elvalasztashoz a 68. {itemben, és a 70. taktus forte auftaktja utdin a Négy-et
hazzuk meg helyet biztositva az altalaban kiils6 karral énekelt Eine Stimme-nek.
,.Zurick”

A korusnak ki kell mondania a ,,Zuriick”-ben a ck végzddést, amely a németben
nagyon hangstlyosan ejtett.

Viszont legyiink készen rogton az énekes belépésére!

O indulatosan, de legalabbis hatarozottan kell, hogy énekelje ,,zuriick”-jét.
Mindkét iitemben hanyagoljuk el a Harmat, és a Négy-en varjunk, és tartsuk a
tempot!
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Ha lekésiink, a 73. és a 74 litem akkordjai k6zott nagyon nagy lesz a sziinet,
Elvesztjiik a recitativo lendiiletét.

A 75. iitemre ismét a Négy-en varjunk.

G mollban minden, mint elébb, de legyiink a koérus ,,Zuriick”-ck-ja utan maris a
,legmagasabb ponton”! A tenoristak itt tobbnyire indulatossagukban nem
varjak ki a szlineteket. Itt is elvesztjiik a tempdt, ha késiink!

A ,,Da seh’ich noch eine Tiir” alatt hanyagolva az iitéseket menjiink a B pontra.
Itt varjuk be a ,, Tlir”-t.

A G dur szekund akkord utan szintén menjiink rogton a B pontra, hogy az
énekest ott varjuk be, és adhassunk egy vilagos feliitést a ¢ mollhoz, amely
ugyanugy kezdddik, mint az eldbbiek.

A 84. iitemben azonban fontos dontést kell hoznunk! A 85. iitemben Sprecher
nyugodt, bolcs, emberi, hangon kell, hogy megszolaljon, ezt, mint egy
barsonyszényeget teritve elé készitjiik el a zenekar Asz dur akkordjaval.
Ritenuto-val tudjuk elérni a legmegfelelobb hatast, vagy egy cezuraval, vagy
mindkettovel egylitt? Milyen legyen ezeknek a mértéke?

Innen kezdve az énekeseknek, és igy nekiink is érzékeltetniink kell a két
kiilonbozd veérmérseékletet, a két kiilon vilagot. Sprecher mindig nyugodt,
Tamino hol lelkes, hol biiszke, hol harcias, mindenképpen azonban mindig
gyorsabb.

Az Andante természetesen mendsebb, mint az Adagio, azonban a gyonyorii
frazis veégét le kell kerekitenie az énekesnek. Erre a szubdominans utan érkezd
feloldasra nemcsak diminuendot, de ritenutot is kell vezényelniink!

Sprecher nyugodt kérdése alatt szintén mar a kovetkez6 91. iitemre
koncentralhatunk, lassan a ,,legmagasabb pont” felé huzva a Négy-et.

A portatdés harom nyolcadot olyan nyugodtan kell jatszanunk, hogy Sprecher
,allein”-ja, tovabbra is ezt a mélységes nyugalmat, és magabiztossagot
araszthassa.

A ,,wie willst du diese finden?”” indulasara leiitjiik az litem Egy-et, €s a C ponton
varjuk, hogy Sprecher kiejtse a ,finden” sz6t. Itt ritkdn hallhatunk négy
tizenhatodot, és két nyolcadot, tobbnyire az énekes a négy tizenhatodot igen
nyugodtan énekli ki. Sprecher a 93. iitemben ki kell, hogy hangstlyozza - quasi
reflektalva Tamino szavaira - a ,,Lieb und Tugend nicht” szavakat.
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A Lieb szora le kell {itniink az Egy-et. Hagyomanyosan a taktus masodik felét
nyolcadokban kell iitni, és a crescendoval egy enyhe accelerando is tarsul, de ez
valtozoban van.

Egyeztessiink az énekessel. Mindenesetre akar 8-ban, akér 4-ben vezényeliink is
nagyon hatdrozottan mutassuk az iranyokat, a 4 esetében bal keziinkkel
mutathatunk hatarozottan, és mindenki szamara lathatoan 4-et.

Ez egyébként is bevett gyakorlat az Opera repertoarban, hogy a kétes
részeknél az iranyok idoben, nagyon vilagos mutatasa mellett bal keziinkkel
jelezziik, hogy hanyban kivanunk iitni.

Vigyazz! Tamino a ,Nur Rache fiir den Bdsewicht”-et gyorsan ¢és
szenvedélyesen fogja énekelni, de a 95. {itemben piano jatssza a zenekar a g
moll akkordot, amely mar Sprecher mondanivalojat festi al4. Legylink készen a
B ponton erre az akciora!

A most kovetkez0 részhez jo reakcid képességre van sziikség. Tamino mindig
gyors, majd Sprecher rogton lassu. Ez a 97 iitemben kiilondsen fontos, hisz
Tamino ,,Sarastro herrscht in diesen Griinden?”, mely frazis alatt hanyagolva az
litem tobbi részét a , Jlegmagasabb pont”-ra érkezve varjuk be a ,,Griinden?” szot,
amellyel egyiitt Es-Kett6.

Vigyazz! Tamino indulatos, de az akkordok pianoban vannak!

Majd rogton nyugalom a harom lassu, hiizott a négy eldtt Sprecher nyugodtan
mondja ,,Ja, ja Sarastro herrschet hier,”! S6t még esetleg a ,herrschet hier”
szotagokat le is lassithatja.

Legyénk kész erre!

Tamino nagyon izgatott €s gyors lesz, és nekiink a fp-t is vezényelniink kell,
ugyhogy gyorsan iissiik le a kovetkezd taktus Egy-ét, és a ,,Tempel” szoval
inditsuk az auftaktot a fp fel¢, nagyon ¢€lesen adva, hogy a zenekar ne késhessen.
Sprecher i1smét lassan énekel, és a ,,Weisheitstempel hier!”-t ugyaniugy
lelassithatja, mint eldbbi frazisat.

Tamino ismét indulatos, de csak a frazis elején a ,,So ist denn alles szavakkal,
majd karaktert valt, és inkabb elkeseredésbe csap at. Ez id6t vesz igénybe, de
egyben eld is késziti nekiink az 0j kissé nyugodtabb, de lemondd zenét, az 1.
hegedii sohajtasaval.
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A tremolora legyiink készen, és a ,,Heuchelei” tempo és karaktervaltasat
sugalljuk szdlistanak és zenekarnak egyarant!

Sprecher kérdésével és az ismételt sohajjal aztdn nincs gondunk, de Tamino
ismét hatarozottan indul. A C ponton egy pillanatra megallva varjuk meg
indulasat, és rogton

adjunk egy mends tempot az akkordokhoz abban a tempoban, amit Tamino
elékészit nekiink.

A korona az egyen van, de mi a taktus leiitése utan a C ponton varjuk Tamino
tovabb menetelét. A ,,Tempel” szoval adunk ismét 0j karaktert a soOhaj
motivumnak.

Tamino-nak ezt is el6 kell készitenie indulatilag. A koronaig hatarozott, majd
ismét inkabb elkeseredett. A ,,Tempel széra emiatt lassitas is kijar, amellyel
elOkésziti a sohaj motivum tempojat.

A 108. iitemtdl a 111. iitemig egy hatarozott Moderato tempét kell venniink. Igy
a tremold utani nyolcad feloldas, és az utana kovetkezo forte akkord sem 4ll le,
majd Tamino hatarozottan, de tempoban fejezheti be a frazist: ,,das ist mir schon
genug!”.

Erre a zenekar is teljesen tempoban valaszol a két akkorddal.

Mindkét akkordon kis vonal talalhato, de mig a feliités nyolcad, a leiités
negyed!

Dontést kell hoznunk, hogy érzékeltetjiik-e a hang hosszisag valtozasat, vagy
csak egyszeriien a G dur szext akkordra nagyobb nyomatékot adunk.

Ha hosszabbra akarjuk jatszatni az érkez0 negyed hangot, akkor ezt
mozdulatunkkal is ki kell

fejezniink. Ebben a bal keziink segithet egy huz6 mozdulattal, de rogton vegyiik
Is el az akkordot, nehogy valaki is tenuto jatszhassa!

A C ponton varjuk meg Sprecher induldsat, amely kissé indulatosabb a
szokasosnal, mi a ,liebst” széra indulunk egy huzott Hairommal. (a feliités az
itéstol tavol van)

Mar korédbban is voltak jelzés nélkiili forte negyedek, itt is ilyen az érkezés.
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El kell donteniink, hogy ezeket a stilus szabalyainak megfeleléen rovidre
jatszatjuk, vagy a leirtnak megfeleléen hosszlira. Szintén dontésiinkre szorul,
hogy itt a 111 {itemben a tizenhatod a stilus szabalyainak megfelelen stretto,
vagy a leirt formaban legyen?

Ennek alapjan kell a Harmat huznunk, ¢és a Négy-et dirigdlnunk. Ebben ismét a
bal keziink segithet.

Sprecher észreveszi, hogy indulatos talalt lenni, és nyugodtan folytatja ,,so rede,
bleibe da!”

A zenekar is hirtelen piano dinamikdt vesz, amelyet nekiink kiilonos
figyelemmel kell mutatnunk, nehogy valakinek elkertiilje a figyelmét.

A ¢ moll lezarast Sprecher megkésleltetheti!

Sprecher kérdére von ,Sarastro hassest du?” Leiitjik még Sprecher
megszolalasa eldtt az Egy-et és a C ponton varjuk a ,hassest du?” szavakat,
amellyel a fp-t beintjiik.

A 114. taktusban a vondsok tremolorol kitartott hangra valtanak, mig a favosok
atkotik az akkordot. A valtas pillanatat pontosan kell mutatnunk, és intsiik is le,
hogy mindenki egyszerre tudja befejezni az akkordot.

Kovetjiikk Sprecher szavait, €s a ,,Griinde an!”-ra érkezve leiitjiikk az Egy-et, és
mutatjuk a zenekarnak, hogy a Ketté-re érkezé akkord piano!

Tamino i1smét indulatos €s harcias lesz. Miel6tt megszolal, maradjunk a C
ponton! Induljunk, amikor 6 kiejti az ,,Unmensch”-t, igy hatarozottabban tudunk
egy Négy-et vezényelni.

Az 0Osszes akkord tempdban van, de itt i1s dontésre var, hogy kiilonbséget
tesziink-e a jelzéstelen B dur terc-kvart akkord, és az érkezé ¢ moll akkord
negyed hosszusaga kozott.

Sprecher ismét nyugodt. Kovetve 6t, tssiik le az Egy-et, majd egy nyugodt,
piano akkordot vezényeljiink Négy-re.

Tamino ,,Durch ein ungliicklich Weib bewiesen,” frazisa tempoban kimondva
egy logopédiai gyakorlatra hasonlitana. Ezt emiatt a tenoristak a leirttdl
szabadabban szoktak kezelni.

Az egy lelitése utan varjuk a ,,Weib” megérkezését, amellyel indithatjuk az
auftaktot a piano akkord megszolalasara.
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A 120. iitem Egy-ét vilagosan mutassuk, majd a kettén piano!

Sprecher irdnikus, lebecsmérlo:
,,E1n Weib hat also dich beriickt?”

Itt is az litem EQy-ét vilagosan mutassuk, majd a kettdn piano!

Sprecher itt bolcselkedni fog:

,,Ein Weib tut wenig, plaudert viel, du Jiingling glaubst dem Zungenspiel-,,
Ezért a 121. iitem Kettd-jére jovo akkord utdn egy pillanatra allitsuk meg
titéstinket, mielott a

Harmon 1évd akkordot beintenénk, igy 1d6t hagyunk Sprechernek a frazis
elokészitésére.

A frazis végén kovessiik az énekest, €s jol lathatoan tissiik le 123. {item Egyét!

Sprecher 6hajanak ad hangot: ,,Oh legte doch Sarastro dir...”

Lathatoan {issiik le az {litemegyet, és az Ohajtdé karakternek megfelelden kisse
megtamasztott szilkakkordot intsiink Harom-ra, amelynek az oldasa majd a
kovetkezo taktus Négyé-re jovo d moll akkord lesz.

Tamino ismét indulatra gerjed. Legyiink rogton készen, minél hamarabb iissiik
le, majd varjuk a C ponton a ,,Klar’-t, hogy hatarozott indulatos forte akkordot
vezényelhessiink Négy-re!

Az ezt kovetd két akkord menete is ez, az induldsaink végszavai: ,,Erbarmen” és
,,Armen”.

Ennek a harom iitemnek kiilonosen tanuljuk meg a szovegét, mert a sok
szoveg miatt itt sem lehet egészen a leirt ritmusra szamitani, és a szeretett
Pamina nevének emlitésére Taminoink rendszerint Kisebb fermatat is be
szoktak iktatni.

Meglepetés taktus kovetkezik! Le kell iitniink jol lathatéoan az iitemegyet, €s
megvarni Tamino kozbeszolasat ,,Wo ist sie,” a B ponton. Ne késsiink a
kovetkezd iitem forte akkordjaval, mert Tamino kieshet a ritmusbol, tempdbol!
A zenekar is 0sszekeveredhet!
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Tamino ismét karaktert valt, €s szomortan gyadszosan énekli ,,man opferte
vielleicht sie schon”.

A megérkez0 akkord nem lehet elég érzéki. Miutan leiitottiik az Egy-et,
szugeraljuk Tamindnak és a zenekarnak ezt a magikus pillanatot.

A 133. litemben intsiik le finoman az akkordot, és kicsit maradjunk a C ponton,
mert Sprecher lelassithatja a ,,nicht erlaubt.” szavakat,

Tamino tlirelmetlen, indulatos, Késziiljiink rogton a ,,legmagasabb ponton” a
belépésére, hogy a ,,Rétsel” szora rogton indithassuk az Egy-et, majd tempoban
maradva a Négy-et.

Fontos!, hogy itt viszont a B ponton maradjunk, ne menjiink az Egy irdnyaba,
mert Sprecher késobb, és lassan fogja hozni a ,.Die Zunge bindet Eid und
Pflicht!” frazisat.

Induljunk lassan az auftakttal a ,,Zunge” sz6 hallatan a piano akkord felé, és
vigyazzunk, mert az ,,Eid und Pflicht” is lassulhat!

A 136-146. litemig érdemes tajékozodnunk a zenekari anyagbdl, hogyan szoktak
az adott szinhazban ezeket az litemeket jatszani. Régen innen 8-ban vezényeltek
végig, de ez mara kezd az eldadasi divatbol kimenni. Van olyan megoldas is,
hogy a 136., a 137., és a 138. iitemet 8-ban, majd az azt kdvetd 2 taktust 4-ben
titik, majd ismét 8-ban vezényelnek.

Természetesen az Andante egyértelmiien, és raadasul nem is lasst 4-t sugallja,
de a 8-hoz szokott zenekart €s korust megtévesztheti, ha masképpen dirigaljuk
ezt a részt!

A kiilsokar utan varjuk meg Tamino elsé ,,Bald”-jat!

A ,nie?”-t a ,legmagasabb ponton” varjuk, hogy leiithessiik az Es-Ketté-t.
Kovessiik Taminot az ,Jlhr unsichtbaren ,feliitéssel”, hogy a legjobban
elékészithessiik a fp-t.

A ,,Lebt denn Pamina noch” frazis vége lassul, és ismét a kiils6 kar tempdja.

47 vagy 8?
Itt kiilondsen vildgosan kell inteniink, hogy a hatsé kart vezényld karmester
kollégank id6ben el tudja inditani a korust a zenekarral egyfitt.
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Ha 8-ban vezényeljiik a részt, egyszertien iissiik ki a taktus elsé felét mar
nyolcban, ha négyben ugyanezt cselekedjiik csak 4-ben, vilagosan mutatva az
iranyokat.

Ez egy Taktstock szélonak fog tlinni, de mas kiillonben nem lesz esélyiink a
kiils6 korus és a zenekar egyiitt indulésara.

A korus leintése utan, irany a ,legfelsé pont”, hogy készenlétben legyiink
Tamino boldog indulasara ,,Sie lebt,”, amellyel egyiitt leiitjik az Es-Ketté-t
tempoban, boldogan.

Ezek utdn mindig az iitemegy lelitése utan a C ponton varakozunk a ,,wire,” és
az ,,Ehre” szavakra, hogy ne késsiink a Négy-re ¢érkezd akkordokkal, de
hagyjunk 1d6t a sok szoveg kicsit ritmuson kiviili kimondasara.

Ne feledjik a 156. iitem ilitemegyét, €s hogy a sok f akkord utan a C duar
kvintszext akkord piano kell, hogy érkezzen. Mutassuk az oldddast az F dur felé
ugy, hogy az érkezd akkord ne legyen til révid, hogy érvényesiilhessen benne az
ének késleltetése.

Tamino kétszer lassabban énekli altalaban a 158. iitemet. Erre valaszolhatunk a
lezarassal az 6 tempojaban, tehat 8-ban {itve, de kétszer olyan gyorsan is 4.-ben.
Ha a 8 mellett dontiink, akkor azért ez is inkabb a Kettd megallitasa legyen és
nem egy extra iités, nehogy valaki beugorjon!

Erdekes megfigyelni, hogy ebben az iitemben a Ketté-re érkezé (auftakt)
dominéns a hosszu, ¢és a leiités tonika a nyolcad. Ha ezt a kiilonbséget is meg
akarnank mutatni, arra a bal keziink adhat segitséget.

Ezzel az igen hosszu elemzéssel azt szandékoztam demonstralni, hogy egy ilyen
bonyolult recitativo kisérését igenis célszeri a legaprobb részletekig
megtervezni, mert a legkisebb karmesteri bizonytalansag is rogton
meghallatszodik a zenekaron, és azonnal elveszthetjiik

egész eldadoi apparatusunk bizalmat.

Puccini: Tosca, Cavaradossi levélariaja

Amikor el6szor kellett megtanulnom ezt az 4riat egy karmesterversenyre,
teljességgel tanacstalan voltam. Nem értettem, hogy a kottakép, €s az altaldban
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ismert hangzdanyag miért nincsenek koszondviszonyban sem egymassal.
Reménykedtem, hogy nem ezt az ariat hizom.
Szerencsém volt!

Persze ha ismertem volna mar akkor Luigi Ricci konyvét Puccini interprete di se
stesso cimmel, sokkal egyszeriibb lett volna a helyzetem. Hasonloképpen, ha
egy jo operahazban eltdlthettem volna néhany évet, mint korrepetitor. Akkor is
megtanulhattam volna talan ennek

az arianak a hagyomanyos eldadasmaodjat.

A Ricordi partitira szdmozasat hasznalom.

A harmadik felvonas 7. cifferénél érkeziink Roma hajnali harangzugasa utan a
tartott hatborzongat6 h hangra, amely a mélyvonosokon ¢és basszusklarinéton
szolal meg.

Ebbdl sziiletik meg az aria dallama a teljes vonds karon pp dinamikaval.

A kotta szerint egyenletes nyolcadokat kellene jatszani ugy, hogy az els6 harom
hangot tenuto jatsszuk, majd az utolsé negyeden ritenuto van.

Ricci azt irja mutassuk meg jol az els6 nyolcadokat, majd a kovetkezd négy
nyolcad rubato, végiil a Négy-en ritenuto.

Itt fontos megjegyeznem, hogy az olasz nyelvben a rubato-nak nem szabad
a jelentése, mint azt nalunk a népdalelemzésekben megszoktuk, hanem
egyértelmii gyorsitast jelent, — El kell lopnunk az értékeket! —
(rubare=lopni)

A gyakorlatban ez gy fest, hogy az auftakt-t6] 8-ban vezényeljiik az els6 harom
nyolcadot, majd atvaltunk negyedes vezénylésre a Ketté-n és a Harmon, majd a
Négy-en mintha korona lenne, visszatériink nyolcba.

Ez igazan azt jelenti: hogy 4/4 helyett az ilitem 3/4-ben van, mint az a
késdbbiekben igy is van.

Persze mindez meglehetds szabadsaggal kell kezelni

A Largo aztan 4-ben.

Ricci azt irja, hogy a Largo 3. litemét vissza kell fogni, majd a kovetkezdt ismét
tempoban vezényelni.
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A gyakorlatban a Largo 2. itemének masodik felét 8-ban vezényeljiik, hogy a 3.
taktust kiszélesithessiik a Harmon egy kis fermataval, majd egy litem elejéig
visszavessziik a tempo6t 3-ban.

A Largo 5. iitemét auftaktjaval ismét nyolcadokban kezdjiik, de itt mar valéban
3/4 ben van lejegyezve a zene, mint azt jeleztiik.

A 6. litemtdl ismét a tempo 3-ban.

Ricci azonban azt mondja, hogy a 8. iitemet nagyon ki kell szélesiteni, majd a
9.-ben visszatérni a tempohoz, a 10.-ben ismét kiszélesiteni, hogy majd a 11.-
ben megint visszatérjiink az eredeti tempohoz.

Mivel megzavarhatjuk a zenekart az ©6rokos vandorlassal a negyedes és a
nyolcados vezénylés koOzott, tanacsos a Ricci altal leirtakat mind 8-ban
elvégezni.

A 8. ziffer aztan Ricci szerint tgy fest, hogy a taktus 3. negyedére érkezo c-d
hangoknak nemcsak lassunak, de a d-nek koronasnak is kell lennie, majd a
fennmarado 4 db. harmincketted hang rubato, azaz sietve adando eld.

A 2. litem elsO negyede a tempo, a 2. negyede tenuto, a harmadik pedig koronas
rallentando molto. A koronas hangot kéretik pp-ban kezdeni és crescendo molto-
val elérni a kdvetkez6 a tempo-s ff.-t.

Ugye latjuk mennyire mas ez, mint a partitiraban lejegyzett anyag.

Természetesen a 8. ciffer utani 2. iitemben visszatériink 3-ba, meghuzzuk a
Ketto-t, és koronas pp crescendo molto-t vezényeliink haromra.

Ajénlatos a 8. ciffer utani 3. taktusban kiilon beadni az EQy mésodik nyolcadat,
hogy a posanok az 1. fagottal és a basszusklarinéttal egyszerre tudjanak
megszolalni!

A 8. iitem 5. litemében le kell intenlink a fuvosokat, de a vondsok még tovabbi
két itemig tartjak a hangot.

Ezt ritkan jatsszak el a zenekarok, tobbnyire egyiitt hagyjdk abba leintésre,
mivel a Carceriere recitativo-ja tempon kiviil van.
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Ha mégis az eredeti verzidbhoz ragaszkodndnk, azt nagyon vehemensen kell a
zenekar tudtdra hozni, magyarul a fuvosok leintése kdzben a bal kézzel tenuto-t
vezényelni a vondsoknak.

A 9. szamot 3-ban vezényeljiik.

Figyelem! Az ,lo lascio al mondo” feliités a bel canto szabalyai szerint, — mivel
at kell énekelni a passagio-t — lassabb lehet, de az ,,una persona cara” érzelmi
toltése miatt biztos, hogy az lesz.

Ez késziti el6 a 4 szolocsellista nehéz, de gyonyort kozjatekat.

A sz010 rész 2. litemében nem zavarva issiink tovabb 4-ben. A nagy triolakat a
csellistak a sz0l6 csellista vezetéseével konnyedén be fogjak osztani.

Ugyeljiink, hogy megsziilessen a ppp a 4. iitemben.

Hallgassuk az énekest az iitemegy letitésével.

A ,,scriva un sol motto” trioldja megadja a kovetkezd taktusok tempojat.
Vezényeljiink tovabb batran 6.-ban a 10. cifferig, azaz a triolak legyenek az
egyseégeink.

A 10 ciffernél viszont nagyon hatarozottan kell 4/4-be visszamenni! A
zenekarnak itt sziiksége van rank. Hasznaljuk ki a mf dinamikat, és a crescendot,
hogy itt hatarozottan vezethessiik a tempot.

A Meno quartett-je 6-ban vezénylendd, bar ezt a szolistak maguktol fogjak
eljatszani.

Az elsd fontos akcid a 6. litemben lesz, ahol az allargando-t segiteniink kell, és
ha az 1. felvonas szerelmi kettése nyoman itt is kis fermataval akarjuk segiteni a
crescendo kijatszéasat, akkor vildgosan kell adnunk a fermata utani 5.-6. iitést
segitve a 4. szolistat a nyolcadai induldsanak megértésében.

Legyiink hatarozottak a dinamika megkovetelésében, a csucspont fortéja utan
nem szeretik eljatszani a decrecendo piano-t majd a rit. crescendo fortét a

csellistak.

A 11. ciffer elétti litemben nagyon vilagosan kell adnunk a Bogdk és a harfa
egylttindulésat a 2. {ités utan.
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A klarinét sz6loban is elore kell mennie a rubatoval a szolistanak és a ritenuto-t
pedig kelléképpen megvarattathatja.

Az Andante lento appassionato molto 3-ban vezénylendo.

A bevezet6tdl eltérden itt nem kell osztogatnunk, hiszen csak egy szolistank
van, ¢és a kiséret is egyszerli. A szolistanak viszont meg kell csinalnia
mindazokat a niianszokat, amelyeket Ricci a vonosok esetében kért.

Az Andante lento 5. iitemét vezényeljiik 6-ban, igy a fuvola és a harfa
konnyebben egyiitt tud indulni a klarinét szolistaval. Ne feledkezziink meg
azonban rogton utana a rubato-r6l és a ritenuto-rol!

A kovetkezo titemben aztan visszatérhetlink 3-ba.

A stentate litemekben is maradhatunk 3-ban, 1d6t hagyva a kifejezésre és kissé
megakasztva a 3. {itést a ritenutéra, de az azt kovetd litemben vegyiik fel az a
tempo-t.

A 12. ciffer eldtt 2 iitemmel csatlakozik a 2. klarinét. Innen vezényeljlink
nyolcadokban. Az elején leirtak alapjan a harom els6 nyolcad utan lassabb a g-a
1épés, €és az a-n egy enyhe korona, majd az iitemet zard tizenhatodok sietésen a
tempo felé haladnak.

A 12. ciffer el6tti taktus 3-ban, a 3. itésén korona. Hagyjuk kimondani
Cavaradossinak a ,cadea” széot, majd induljunk helyet adva neki a ,fra le
braccia” szenvedélyes kiejtésere.

A 12. ciffer iitemét aztan ismét vezeényelhetjiik 6-ban, hogy hatarozottan
indulhassanak a vonodsok, és a kiirtok is precizen csatlakozhassanak az {item
veégen.

,Oh! dolci baci, o languide carezze” 8-ban figyelve az énekes minden
rezdilését!

Korona a fiszen, megvarva, hogy az énekes nyugodtan kiénekelje a baci 1-jét és
valtson az o-ra. Ekkor indulunk mi is tovabb auftaktunkkal.

A languide” végén ismét kis korona. Meg kell érezniink, mikor kell
tovabbmenni €s nekiink inditani, hogy a ,,carezze” a zenekarral egyiitt legyen!
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A ,,mentr’lo fremente” eldtt levegd van! Erezziik 6ssze a tovabbindulast, de ne
varjunk sokd, mert megall a folyamat!

A ,le belle forme disciogliea”-tdl ismét nyolcadokban kovessiik az énekest.
Lassitas lesz a ,,forme” szotagokon, €s korona az a-n. Az énekes itt visszaveszi a
hangerét piano-ra, ekkor lagyan id6t hagyva a két elokéjére beadjuk a
zenekarnak a Harmat. Ezen még egy korona!

A taktus végét ismét mi inditjuk!

A kovetkezd iitem ismét 3-ban, de kiilon kell adni a taktus végén a kiirt és a
bracsa marcatos nyolcadat.

A ,,Svani per” lassu nyolcadokban, a ,,sempre il sogno” mérsékelt rubato-val, a
,,mio”’ korona.

Ismét meg kell éreznlink, és indulnunk kell, hogy a ,,d’amore” egyiitt j6jj6n a
zenekarral.

Innen ismét két litem 3-ban, majd, — mint az elején is — a stentato litemek
nyolcadolva, az azt kdvetd taktusok 3-ban.

A 13. ciffer megolddsat mar ismerjiik.

A koronds a hang altaldban olyan hosszl, amilyen a tenorista kondicioja,
érezniink kell, mikor akar tovabb menni, és azt nekiink kell inditani, mivel az
egesz zenekar egylitt jatssza a rubato-t.

A 13. ciffer 2 iitemében, amely ismét a tempo 3-ban, a 3. negyeden hosszu
korona. Cavaradossi clkeseredetten egész életének fajdalmat beleénekli egy
crescendoval ebbe az auftakt-ba.

Az egész aridban ¢s Puccini operdiban a nehézséget az jelenti, hogy
megtervezett szabadsagot kell biztositani az énekesnek. Ez azt jelenti, hogy
tudnunk kell a frazisok eléadas modjat, ugy kell engedni az énekest, hogy az
esetek tobbségében mégis mi iranyitsuk a tovabb meneteket, hiszen e nélkiil
reménytelen lesz a zenekarral torténd egyiittjatek.

Igen gyakori Puccini operaiban a pontozott nyolcadon tartott korona, amelyet
egy tizenhatod feloldas kdvet. Mindezt altalaban az énekesnek, vagy szolistanak
¢s az egész zenekarnak egyiitt kell jatszania.
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Technikai megoldas korona az utolsé negyeden, majd a tovabb menetel eldtt
ujra inditom az iitést, mintha csak a kovetkezé negyedre adnam az auftaktot ugy,
hogy mindenki érezze a tizenhatod helyét, amely nem valtoztatja eredeti
hosszusagat. Az ujra induldst a karmestervezeti egyiitt érezve, lélegezve az
énekessel. (25. abra)

rit.
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Somogyi Laszlo, az idos mester tanacsai fiatal palyakezdo
novendékének

Somogyi Laszlo egyike volt kora legjobb magyar karmestereinek. 1945-ben
kozvetleniil a habori utdn Ujra szervezi a Bp.-1 SzékesfOvarosi Zenekart,
amelynek 1950-ig vezetdje, majd 1951-t61 1956-ig a Magyar Radié szimfonikus
zenekaranak a vezet6je. 1949-t61 1956-ig a budapesti Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Foiskola karmester tanszakdnak tanira, a magyar karmester
oktatas alapitd mestere.

En el6szor 1981-ben, majd 1982-ben vehettem részt, mint aktiv hallgaté a
szombathelyi Bartok Szeminarium 4ltala vezetett karmester kurzusan. O volt
els6 karmester tanarom, 6t kovette Lukacs Ervin a budapesti Zenemiivészeti
Foiskolan, aki viszont maga is Somogyi novendék volt.

A Genfben ¢€l6 Somogyival 1988-ban bekdvetkezett haldldig levelezésben
voltam. Beszamoltam neki tanulmanyaimrol, els6 koncertjeimrél, elsé
sikereimrdl, nehézségeimrdl. Valasz leveleiben hasznos tanacsokkal latott el,
mint palyakezdd karmestert. Megosztom ezeket az értékes tanacsokat, mert azok
a leend6 karmester generacioknak is hasznosak lehetnek.

A Kisérésrol

A Brahms koncertet kisérni nem kénnyti. En Menuhinnal, Oistrakhhal, és sok
massal csindltam, de a legnagyobb 6rom volt magamat 4ltaluk vezettetni hagyni.
(Ez a nyitja a kisérésnek!)
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A Christian Bach B dur szimfonia kicsi és ugy is kell dirigdlni. Kis
mozdulatokkal és egy jo tempot adva, hagyni a zenekart szinte magatdl jatszani.
Csodélom, hogy a Roccoco-variacidok

nehézségét nem emlited, pedig ez nehezebb a Vonos-szerenadnal. De ez sajnos
még mindig arra mutat, hogy az ilyen fellelkesité zene Neked még mindig
jobban fekszik, mint a ,,szimplabb” klasszikusok. Nem baj, majd kindvod, de
mennél tobb ,,egyszerit” kell dirigalnod, melyeknek nincsen kiils6 hatasa.

A Hacsaturjan hegediiverseny nem konnyli feladat egy, még rutintalan
karmesternek, kiilonosen, ha a zenekar még sohasem jatszotta és csak két proba
allt rendelkezésre. De ez a tapasztalat jot tehetett neked, mert a harmadik tételt
lazan kell dirigalni. Remélem, ez sikertilt.

Eroica

Gratulalok, hogy mar a masodik vizsgadon az ,Eroica-t” dirigalhatod. Nem
konnyt feladat.

Pontosan 50 évvel ezelott Bruxellesben, Hermann Scherchen kurzusanak
nyilvanos befejezd hangversenyén az ottani Filharmonikusok ¢€lén én is ezt
vezényeltem. Ugy jartam, mint Te az els§ probadon. Ugyanis egészen masképp
vezényeltem, mint az 6rakon, ahol zongora helyett

a novendékek csak énekeltek, dudoltak, fiityiiltek és doboltak. Igy is
megtanultam minden sziikségeset, kotta nélkiil vezényeltem, nagy sikert arattam
¢s még meg i1s voltam elégedve magammal. Csupan masnap reggel tdmadt ram
Scherchen a kovetkezd szavakkal: ,,Sie Scwein! Sie haben vollig anders dirigiert
als bei den Stunden!”

[gaza volt, mert masképp nem is lehet! Barmilyen jo elképzelésiink van, a
zenekar el6tt a felhangzo, szinte maguktdl megszolald hangok megijesztik az
embert, €s kideriil, hogy minden masképp van, mint ahogy elképzelte. Gyakorlat
kell hozza, hogy tudjuk mikor, mire és mennyire van sziiksége a zenekarnak
,,segitséglinkbdl™.

Az ,Eroica” induldsa jo példa arra, hogy mit nem kell dirigdlni. Az els6é két
akkordrol nincs mit mondani. A probléma csak a harmadik taktusnal kezdédik.
Ehhez csak egy pontos ¢és jo ,,Auftakt” és leiités kell. Ezzel a nyolcadok
megindulnak és felettiik 1évd dallam megy, mint a vizfolyas. Egyenletesen
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folyik, €és csak ott kell valdban iitni, ahol ezek a crescendot €s a sokatmondo
harmoniavaltozast kell, hogy kifejezzék.

Véletleniil éppen tegnap hallottam, illetve lattam a Tv-ben ..-val ezt a
szimfoniat. Rossz volt nézni elejétdl végig, hogy folyamatosan (erdszakos
mozdulatokkal!) iitdtte a harom negyedet.

Ebbe mar a zenekar is beleszédiil, és a karmesternek nincsen moéddja mast
kifejezni, mint a tempdt {itni, mert két taktus utan a karmesternek elfogynak az
eszkozei.

Nem mondom, hogy sehol sem szabad 3/4 -et iitni- s6t ellenkezdleg. De ha a
karmester mar az elsé taktusokban elsiitotte minden puskaporat, akkor a
tovabbiakban nem marad mas eszkoze, csak ,(forszirozni®, vagy ,,20
centiméterre Osszezsugorodni”, mert masképpen nem tudja ,kipréselni”
zenekarabdl elképzeléseit.

..Nem segit, ha sokat dirigdlunk, hanem ellenkezéleg a mennél kevesebb
mozdulat adja meg a lehetdséget, hogy a kifejezést ott, ahol kell, fokozhassuk.

A nem tul lassu %-nél (amit egyben kell {itniink) legtobbnyire két iites is elég.
Egyik a leiités, a masik pedig kitolti a taktus masik részét. A 3/4-nek vagy egy
hangstlya van, (az egyen), vagy két stlya, (az egyen és kettén, avagy az egyen
¢s harmon), aszerint, hogy a zene mit kivan. Ebbdl kovetkezik, hogy az egyben
itésnél a leiités utan elegendd helyet, illetve idét kell hagynunk a felfelé
huzéasnal, hogy a hangok, illetve mellékhangsulyok jol beleférjenek.

Ha ezt megérted, akkor megtaldlod a modjat, hogy hogyan kell egy Walzert jol
dirigalni. Ezt egyébként is a legjobb modnak taldlom az ,egyben iités”
gyakorlatahoz. A feliiletesen, slamposan dirigald rutinos karmesterek sohasem
adnak elég 1d6t az ,,egy utani taktusrész

kijatszasara. Ezt jol jegyezd meg a ,,Denevér” nyitany dirigalasakor, és ajanlom,

hogy dirigalj mennél tobb Walzert! (Ez még az egyben iitendd ,,alla breve”-hez
is segit)

Visszatérve az ,,Eroica’-ra, ha jol ki akarod tOlteni a lasst tétel legkisebb
egységeinek is helyet adva, akkor els6 sorban magadban kell érezned a
legkisebb ritmusokat is. Csak ez esetben kivanhatod, hogy a zenekar tagjai is
¢rezzEk Oket! Ne torddj a mozdulataid szépségével és kifejezésével, hanem
igyekezz a mozdulatokkal az titések kozti id6t kitolteni, hogy minden egyes
hang és ritmus beleférjen.

Ez esetben a zenekar magatdl is eljatssza, ami a kottdba van irva- és nem kell
6ket nyomorgatni. (Genf, 1984. nov.10.)
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Tannhiuser—nyitany

Kevésbé oriiltem, és nagyon meglepett, hogy Masur- szinte ,beugrasként”- a
,, Tannhduser—nyitanyt” bizta rdd. Ez nem konnyl darab, még akkor sem, ha a
zenekar bizonydra igen jol ismerte. A lassii bevezetés még hagyjan, ott csak
nyugalomra, €és a sz&ép kiegyenlitett hangzésra van sziikség. A ,,Bachanalle” nem
nehéz, és Neked bizonyara fekszik. Nagyobb problémat a bevezetés ismétlése
fortéban, és a nyitany vége, ahol a 16.-os hegedii passage-okat nyugodtan kell
hagyni kijatszani. Nem szabad, hogy a karmester, dnkiviiletbe esve

elveszitse a fejét! Remélem, ez sikeriilt. Talan emlékeztél monddsomra, hogy
Eqy 4/4-es taktusban nem 16 tizenhatod van, hanem 16 tizenhatod tesz ki
eqy taktust!

Remélem, az eszedbe jutott, és gy iitdtted a taktusokat, hogy abba a hegediik
minden hangja belefért, és nem kemény iitésekkel igyekeztél a sok hangot

belegyomdszolni.
Ne feledd sohasem, hogy a dirigalas alapja az éneklés!

Javasoln€k olyan miiveket, melyeknél lassii tempoban (lasst iitésekné€l) sok
minden belefér.

Kifejezés, indulat, érzelem, stb.stb. Ilyesmi utan mar konnyl és egyszerii gyors
titésekkel vezényelni. (Genf, 1983. okt. 4.)

A melléktanulmanyokrol, miiveltségrol

Oriilok, hogy munkad jol megy, és minden szakon oromed van. Féleg a
zongorazasra gondolok. Jo, hogy atirtdl néhany partitirat zongoréra, de
remélem, hogy elébb-utobb mar zongoradarabokat fogsz hangszerelni kisebb-
nagyobb egylittesre. (Remélem ezt is tanitjak!)

Oriilnék annak, ha legkdzelebb mér azt is olvashatndm, hogy sokat olvasol, mert
az altalanos miiveltség a karmesterséghez ugyanolyan fontos, mint a
kéziigyességgel parosult zenei tudas. (Genf, 1982. dec.17.)

Karmester és Zenekar kapcsolatarol

A zenekari tagoktol, és jatékuktol lehet a legtobbet tanulni. (Genf, 1985.
november 30.)
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Te is j6l dirigalhattad, mert érzddik, hogy megértéssel és szeretettel kovettek.
Csak a zenekarral valdo jo kapcsolatbol adodhat egy szép zenélés, ahol a
zeneszerz0 elmondhatja, amit érzett és gondolt. Eléadonak és karmesternek
szinte el kell tinnie! (Genf, 1982. februar 16.)

Szomoraan hallom, hogy bajod volt zenekaroddal... Az ilyenfajta bajaimrol én is
tudnék egy hosszu litaniat mesélni... Amit ma mar nagyon szégyellek és
sajnalok, mert sok évet veszitettem vele...

A zenekar nem egy ¢lettelen hangszer! Sok-sok ¢é16 muzsikusbol tevddik dssze,
akik maguk is tudjak mesterségiiket. Veliik egyiitt, kozosen adjuk elé a miiveket,
¢s azeért egy elismerden megeértd, emberi kollegialis kapcsolat elengedhetetleniil
feltétele egy hibatlan €s szép eldadasnak.

Megvetd pillantasok, szitkozodasok nemcsak megzavarjdk, bantjdk a
zenészeket, és rossz jatékot eredményeznek, hanem az inspiralt eléadast
lehetetlenné teszik. (Genf, 1982. majus 21.)

Intelmek

Nagyszerii, hogy van mdédod megismétlésekkel gyarapitani gyakorlatodat és
tudasodat.

(Nem szabad sietni, mint ezt Bruno Walter mondta ,,Warten ist die grosste
Kunst!”)

Hagy; 1d6t magadnak, hogy érhessél. Remek, hogy erre van is modod,
lehetdséged.

Koncertjeid hosszu sora is azt segiti, hogy mélyitsd tudasodat és gyakorlatodat.
Repertoarodat nem kell bdvitened — csak az esetleg kért Gjabb miivekkel,
melyek esetleg technikai tuddsodat segithetik. De a gyakori ismétlések érlelik
meg a karmester képességeit (Genf, 1987. szept. 11.)

Barmennyire tehetséges vagy, €s ontudatod is megvan, mégis legy¢l szerényebb.
Ez ugyan altalaban nem karmesteri erény, de €n azért tartottam Fritz Buscht a
legjobb karmesterek egyikének, mert szerény volt, minden tudasa, nagysaga
mellett.

74



it R h Gytety

Karmesteri Kézikonyv

Azok (és nemcsak azok) szamara késziilt ez a konyv, akik elegendd zenei
képzettséggel rendelkeznek ahhoz, hogy elkezdjék karmesterséget tanulni.
Szamos értékes tandcsot ad szinte minden zenei €s technikai témdaban a
zenekarral egylitt muzsikalashoz. Segit eligazodni az operai és szimfonikus
egyiittesekkel vald6 munkaban, azok irott és iratlan szabalyai kozt. Tartalmazza
ennek a bonyolult mesterségnek az esszencidjat. Mindezt idonként humoros,
ironikus stilusban teszi. Ha van tehetsége ahhoz, hogy karmesterré valjék, ez a
konyv nagyon hasznos lehet.
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