HOLLOS MATE 70
»Enek, hajolj ki ajkamon”

Enek, hajolj ki ajkamon / Songs, Float from my Lips: L. Invokscié / Invocation (0:52)

Enek, hajolj ki ajkamon / Songs, Float from my Lips: IL. Siraté / Lament (1:24)

Enek, hajolj ki ajkamon / Songs, Float from my Lips: III. Novellette (2:50)

Rivka Golani (mélyhegedit)
(® 2007 Hungaroton Records Ltd.)

Holl6s Maté zeneszerzo
(Budapest, 1954. julius 18.)

l.
Vallomas!

... Zengjében, elvont hangjai altal nyilatkozik meg igazan a zeneszerz6. Nem is
mindegyik tud egyarant érzékletesen beszélni az ¢életmiivét befolyasolod
¢lményekrdl, szobeli hattérinformacidét adni ahhoz az ¢élményhez, amelyet
¢letmiive nyujt. Mégis tanulsagos meghallgatni, elolvasni egy-egy onvallomast,

A teljes interju elolvashaté Hollos Maté Az életmii fele.
ZeneszerzOportrék beszélgetésekben (Akkord Zenei Kft., 1997, 138-140. old.).


https://www.youtube.com/watch?v=UhDWBWsgB0k&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=N2q3q_GOiV4&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=pHfkMBsETYg&pp=ygUgSG9sbMOzczogw4luZWsgaGFqb2xqIGtpIGFqa2Ftb24%3D
https://hu.wikipedia.org/wiki/Budapest
https://hu.wikipedia.org/wiki/1954
https://hu.wikipedia.org/wiki/J%C3%BAlius_18.

akar a hangokbol ismert megvilagitasba helyezi az a munkassagot, akar ravilagit
az alkotas koriili, abban nem kifejez6d6 vivodasra.

A sorozat végén hadd mutatkozzEk be az is, aki eddig kérdezett. Vagy talan a
kérdésekbol itt-ott mar kitetszett az 6 nézetrendszere is?

Hogyan fogjam faggatora — magam?

Emlékeztetnem kell magam az induldsra. Nem a zeneszerzés iranti
gyerekkori vagyra, zongoran gyakorlas helyett valdo ,klimpirozasra"
(rogtonzésekbol alakulgatdé gyatra darabocskakra). Hanem az érettségi utan
kezdett kompozicids tanulmanyokra. A kortars zenével szinte ddompingben vald
ismerkedésre. A racsodalkozasra, hogy milyen ,érdekes" ez a vilag, s a
nyomaban motozo kételyre: lehet ebbdl egyaltalan az én vilagom? Hiszen
egyeéni stilus ilyenkor még nincs, zenetorténeti athallasok tobbe-kevésbe
lgyetlen megjelenitése kozott mikroszkopikus csillomozgassal vergddik az
egysejtii: a majdani személyes hang még felismerhetetlen kezdeménye. Ilyenkor
a szakmai kiilvilag integralasa a cél. Ami megszolal: vagy valami masra
hasonlit, vagy arra sem eléggé, de az egyedre biztosan nem. S egyszeriben,
vizsgadarabok kopar agai kozott kipattan egy riigy: Tétellanc hegediire.
Hagyomanyos fordulattal indul, szinte félek, mit szolnak a tanarok. De jol érzem
magam iras kozben. Eldszor rajzolodik ki hangzo fényképem a kottalapon.

Elhatarozom: ettdl kezdve csak olyan zenét irok, amilyen — legalabbis nekem
— tetszik. Eddig sem volt kétséges: nem a sziizfoldet tord avantgardistak
harcostarsa leszek. inkabb merek i1zmusokkal mit sem torodo, Oszinte zenét
komponalni. Eszembe jutnak beszélgetések zigota-korombol: a tanulmanyok
elottick és az azok kezdetén zajlottak. Ezekben a konszonancidkhoz, a
hagyoméanyoshoz hasonlitdé dallam- ¢és harmoéniavilaghoz vald visszatérést
reklamélom, vitapartnereim pedig az 1d6 kerekének visszaforgathatatlansagéaval
s az aktualis szakmai kozizléssel érvelnek. Persze akkor még sejtelmem sincs,
hogyan, de er6s a szandékom, hogy bebizonyitsam: ez az irany nem
visszaforgatasa az id6 kerekének, hanem éppen progresszid. S ime, milyen
kiilonos: kezd atalakulni koriilottem a diszlet. Persze nem az én hatasomra, sot,
senkinek sem a hatdsira. Ez kezd a levegSben lenni. Eletmiivek sarkalatos
palyamodositasa, stilusrevizidja zajlik. ElsOként Pendereckié latvanyos, majd
kovetkezik a mi egyes tanaraink ,letisztuldsa”, tonalizdlodasa. Az ¢én
nemzedékemnek pedig — akkor még szerencsére nem ,az életmii felén” —
foldrajzi, nemzeti hovatartozasra vald tekintet nélkiil ez valik egyik altalanos
esztétikai igényévé. Kiszélesedett az ut? Ismét szabad C-durt irni hangfiirt
helyett, daktilust szeptola helyett? Nem! Pengeél-szélességli mesgyén jarunk. A
stilusgyakorlat szakadéka tdtong mellettiink. Ismét irhatunk C-durt, de nem a



Beethoven-szonata C-darjat. Ismét daktilust, de nem Bach Brandenburgi
versenyéét. S még csabitobb szirének hivogatnak Bartok, Stravinsky, Debussy,
Puccini, Richard Strauss iranyaba. Vagy tjra a posztkodalyisagba. Az egyetlen
mentsvar a személyes hang.

SOLYMOSI TARI EMGKE
HOLLOS MATE KOSZONTESE?2

Szeretettel koszontom a kedves egybegytilteket, mindenekel6tt az linnepeltet,
Hollos Matét. Hollos Matét, mondom, és Onok, akik jol ismerik 6t, tudjak, hogy
ez a vezeték- és keresztnév igy egyiitt a magyar zeneélet egyik legsokoldalubb
¢s legaktivabb szakemberét takarja, egy olyan kollégat, aki zsonglér modjara
osztja meg magat a legkiilonb6z6bb tertiletek kozott.

Mert hat melyik Hollos Matét is iinnepeljiik? Az 4altala is magara
vonatkoztatott kifejezésekkel: ,,a lirikust vagy az tizletembert”? A komponistat,
a hanglemezcég-igazgatdét, a kiaddt, a =zenei szakirot — akinél kevés
szorgalmasabb propagatora akad a mai magyar zeneszerzOknek, értsd: a
konkurencianak —, a tanart, az ismeretterjeszt6t, a radiés misorvezetdt, a
riportert, a szerkeszt6t, a jo ligyekért harcold zenei kézéleti embert, megannyi
tarsasag, egyesiilet elnokét, vezetdségi tagjat, tandcsaddjat, szakeértojet,
kuratordt, a magyar kultira  Eurdpa-szerte ismert diplomatdjat?

Es hol van még a lista vége? Hiszen, ha arra gondolok, hogy mit jelent
szamomra (és gondolom, velem egyiitt sokak szamara) e név: Hollos Maté: hat
szorgalmasan folytatnom kell a felsorolast: a mindig kiegyensulyozott, nyugodt,
megfontolt, ¢s felfoghatatlan mdédon mindig mindenben t4jékozott kollégat,
akinek a jelenlétében nem durvulhatnak el a mégoly éles vitdk sem, mert

2 Solymosi Tari Eméke koszontdje elhangzott a Bartok Béla Emlékhdz Zeneszerzd portrék
ciml sorozata keretében megrendezett szerzdi est megnyitasaként, 2004. november 12-én.
(Els6 megjelenés: Parlando 2005/2.)



személyes kisugarzasa ezt egyszerlien nem teszi lehetdvé. Azt a kollégat, akinek
a bolcs tanacsara mindig szamithat az, aki egy fontos zenei ligyért ténykedik, azt
az embert, aki a hihetetlen mennyiségli munkaja mellett mindig az els6 adando
alkalommal valaszol a telefoniizenetekre, levelekre, és sohasem haritja el a
hozzafordulot azzal, hogy ugyan mit gondol, neki ilyen csip-csup dolgokra nincs
ideje. Sohasem fogom elfelejteni, hogy egyszer miféle képtelen tliggyel
fordultam hozza, mégis azonnal segitett. Egy ndvendékem, aki zenetorténetet
tanult nalam, szeretett volna beszerezni egy itthon fellelhetetlen klarinétkottat.
Konyorgott, adjak valami tanacsot, mert ha nem lesz meg a kotta, nem tud
elindulni egy versenyen. Ehhez az ligyh6z, mondhatni, nekem sem volt sok
kozom, Maténak pedig végképp semmi. Mégis, levelemre azonnal vélaszolt és
szép sorjaban leirta a parizsi kiado telefonszamaitol kezdve a nemzetkozi
futarszolgalat elérhetdségéig az Osszes adatot, amivel el lehetett indulni.

Azt mondjdk, a stilus az ember. Nos, Holl6s Matéban azt az embert is
tinnepeljiik, aki nemcsak magas szinvonalon teljesiti a legkiillonbozobb
feladatait, hanem — irigylésre méltdé modon — eleganciaval és konnyedséggel,
mosolyogva ¢és kedvesen, apré humorszikrakat csillogtatva teszi ezt. Akar egy e-
mailt irt, akadr egy zeneszerzd-kollégaval késziilt interjut, akar egy tanulmanyt,
akar egy zenemiivet, az eredmény atgondolt, vildgos, mivesen kidolgozott és
valasztékos lesz, ¢és ugy tlinik — bar mondom, sok itt a szemfényvesztes —
valahogy nem is tud masmilyenné sikeredni.

Szoval, visszatérve az alapkérdésre, most akkor kit is lnnepliink? Kit is
koszontsek ¢én a sok-sok Hollés Maté kozil, aki jot mosolyogva
megtévesztettségiinkon, ugy tesz, mintha egy és ugyanazon személy lenne,
pedig valamennyien tudjuk, hogy ilyen nincs, ez fizikai lehetetlenség, elvégre
nem targyalhat valaki egyszerre harom helyen, ugy, hogy kdzben még koncertet
is hallgat, meg éppen ir is valamit...

Nos, én eldontottem, hogy e fiatalember feélévszazados sziiletésnapi linnepségén
(mert ugye, ez a félévszazad is csak valami triikkk lehet) a magam részérdl kit
szeretnek elsdsorban tinnepelni. Azt a Hollos Matét, akire a hétkdznapokban a
sok-sok egyéb, elhivatottan iz6tt elfoglaltsag miatt fajdalmasan kevés id6 jut: az
alkotot, a zeneszerzOt, aki egy agyonzsufolt, mozgalmas munkahét utan
szombat-vasarnap végre leiilhet egy kicsit — dolgozni. A szelid dalnokot
szeretném ma tinnepelni, aki — mint 6 maga mondja — nem ,,a strukturalis
ujdonsagokkal” akar minket, hallgatokat magédhoz vonzani, hanem ,,a személyes
hang egyediségével”. A koltdt szeretném iinnepelni, egy, a valodinal szebb vilag
hirnokét és kozvetitdjét, aki a maga szelid modjan, de ellenallhatatlanul hatol be



a sziviink legmélyébe zenéjével, amit nehéz lenne, és szerencsére nem is kell
valamely izmushoz kotni.

Nemrég, szintén a sziiletésnapot linnepelve, Simon Géza Gabor tollabol jelent
meg Hollos Maté bio-diszkografidja, Szelid dalok cimmel. Aligha lehetett volna
jobb cimet adni e konyvnek, elvégre ez a szelidség, ez a nyugalom az egyik
legjellemz6bb tulajdonsaga Hollés Maténak, az alkotonak, a menedzsernek, a
kozéleti embernek egyarant. Ez az 6 fegyvere, €s egyuttal személyes charme-ja
is. Isten éltesse tehat sokaig az osszes, Hollés Maté néven ténykedd kollégankat,
de legféképpen Hollos Matét, a szelid dalnokot, léleksimogatd {iizenetek
hordozojat.

OZSVART VIK’TOBIA
HOLLOS MATE3

Hollos Maté (Budapest, 1954. jalius 18.) a budapesti Liszt Ferenc
Zenemivészeti Egyetem zeneszerzés tanszakan Petrovics Emil tanitvanyaként
végzett 1980-ban. Ezt kovetéen, 1980 ¢és 1989 kozott az Artisjus zenei
ezzel parhuzamosan 1982-t61 1990-ig a Zeneakadémidn kiilfoldi didkokat
oktatott. 1989-ben megalapitotta az Akkord Zenei Kiadot, mely az Editio
Musica Budapest negyven évig tartd monopoliuma utan az elsé magyarorszagi
magankiaddként 1épett szinre. 1990-t6] a Hungaroton Magyar Hanglemezgyarto
Villalat klasszikus és népzenei f0szerkesztdje, késObb miivészeti vezérigazgato-
helyettese. 1993-t61 a Hungaroton Classic, majd ennek folytatasaként a
Hungaroton Records ligyvezetd igazgatdja, jelenleg a Hungaroton Music Zrt.
vezérigazgatoja. 1990 ¢és 1994 kozott a Magyar ZeneszerzOk Egyesiilete
elnokségének tagja, 1996-tol e szervezet elnoke, 2021-t81 tiszteletbeli elndke.
1996 6ta a Vantus Istvan Tarsasag elndke. 2012 6ta a Magyar Zenei Tandcs
alelnoke, valamint az Ifji Zenebaratok Szervezete Orszadgos VezetOsége €s a
Magyar Zenemiivészeti Tarsasag elnokségi tagja. 1999 ota az Artisjus

W alD I Zenel Kiadlo
3 - AIKEIRD) N scic Puhlichers - . -
Megjelentaz “ S IIUSIC FUDISIENS gondozasaban az NKA tAmogatasaval.

A fenti fotot Felvégi Andrea készitette.



vezetOségének tagja. 2013 6ta a Zeneakadémian a szerzoi jogok témajaban tart
kurzusokat. 1980 o6ta rendszeresen publikal kiilonbozé zenei és mivészeti
folyoiratokban, radiomiisorokat vezetett, valamint harom konyve is megjelent.
1986-ban az International Society for Contemporary Music portréfilmet készitett
rola. Munkéssagat szdmos dijjal ismerték el: a Magyar Radié 1) zenei
seregszemléjének kozonségdija (1992), Erkel Ferenc-dij (1997), Bartok—
Pasztory-dij (1998), Lyra-dij (2000), Lajtha Laszlo-dij (2004), Juhasz Frigyes-
dij (2006).

Hollos Maté miiveit Europa szdmos orszagaban rendszeresen jatsszak, de
elhangzottak mar az USA-ban, Kanaddban és Japanban is. Tobb nemzetkodzi
felkérésnek tett eleget, ezek koziil a legjelentésebb az Oxford Orchestra da
Cameratol érkez6 megrendelés, mely az ENSz alapitasdnak 50. jubileuma
alkalmabol egy zongoraverseny megirasara iranyult. Ennek nyoman késziilt el
az ,,Oxfordor” zongoraverseny, amelyet az Egyesiilt Kiralysagban a megrendelo
zenekar CD-lemezre rogzitett. Hollos eddigi életmiivében a kamarazenéé a
legnagyobb szerep, ugyanakkor komponalt mar oratériumot, szimfonikus
miiveket ¢és korusmiiveket is. Zeneszerzdi stilusdnak jellemzdjeként a kritikak
rendre kiemelik a lirai fogalmazdsmddot, a melodiakdzpontit gondolkodast,
valamint a poézis fontos szerepét. Az Akkord kiad6 gondozisaban megjelent
kiadvanyok az 1980-as évektdl egészen napjainkig atfogd képet nyujtanak
Hollés alkotomiihelyének alapvetd iranyairdl.

A nemlét Kiiszobén (5:15)

Kiss Gy. Laszl6 és Molnar Agnes
Young Composers Group: Antology 1.
® 1987 HUNGAROTON RECORDS LTD.

A nemlét kiiszobén korai mi: 1985-b0l szarmazik, inspirdcids forrasa
pedig egészen Hollos zeneakadémiai éveiig nyulik vissza, ugyanis benne a
komponista egykori tanardr6l, az 4ltala szeretve tisztelt Pernye Andrasrol
emlékezik meg. A klarinétra és hegedlire irodott duodt a betegsége miatt tilzas
nélkiil ,,a nemlét kiiszobére” kényszeriilt zenetorténész tragikus halalanak 5.
¢vforduldja ihlette. A klarinét szerepeltetése nagy jelentdséggel bir, hiszen
Pernye zenei tanulmdanyait éppen klarinéton kezdte meg, am a hangszerjatékrol
betegsége rosszabbodisa miatt le kellett mondania. A darab nyolc iitemnyi
klarinétszoloval indul, és vezetd szerepét a teljes kompozicié folyaman megorzi:
a hegedli tobbnyire ellenszélamokkal csatlakozik hozza, vagy — talan a
valtozatlansdgot ¢és egyben a megvaltoztathatatlansagot jelképezve —
orgonapontot jatszik. A miiben érzékelhetd zenetorténeti asszociaciok — példaul


https://www.youtube.com/watch?v=Tx8k-cSCqjg&pp=ygUlSG9sbMOzcyBNw6F0w6k6IEEgbmVtbMOpdCBrw7xzesO2YsOpbg%3D%3D

sy y

a barokk zene tradiciojat felidéz6 6/8-0s siciliano ritmika vagy a H hang és a
hozz4d szorosan kapcsolédd, a zeneakadémiai tanorak témajat képezo
halalszimbolika — a zenetorténész Pernye el6tt is tiszteleg.

A szintén klarinétra komponalt Rapszodikus monolog (1990) a hangszert
mas megvilagitdsba helyezi. A kompozicié a francia zeneszerzd, zenetudds és
klarinétos Pierre Albert Castanet részére késziilt, és messzemenden tiikrozi az
ajanlas cimzettjének sokoldaltisagat, szines érdeklddési korét: kiilonféle zenei
karakterek — calmo, dolce; scherzando; mistico valamint egy repetitiv karakter —

e

¢s sokszor meglepd kontrasztokat hozva 1étre a darab strukturajaban.

A faflivos hangszercsalad tobbi tagja is képviselteti magat az Akkord
kiad6 kinalataban hozzaférhetd Hollos-miivek kozott. A fuvolara komponalt
Fuvollat (2007) nem kevesebb mint 28 révid tételt villant f6l mindossze 30 perc
alatt. A koltdi cimmel ellatott tételek tobbsége 2005 és 2007 kozott irodott —
kivételt csupan az Elégia és a Mint a madar cimii tételpar képez, amely 1984-
bdl szarmazik, jellegét tekintve mégis tokéletesen belesimul a pedagdgiai célra
is kivaléan hasznalhatd sorozat egészébe. A darabok kiilonféle érzelmeket és
mindennapi tevékenységeket — Ovatos lépések; Tiinédés; Félelem — dbrazolnak,
megismertetve a zenét tanuld ifju fuvolast a hangszer technikai adottsagaiban
rejlo kifejezési lehetdsegekkel. Némiképp hasonld koncepcio all a Hat és fél
fuvoladuo (1983-1992) hatterében, mely a karakterabrazolasok mellett a
kamarazené€lés vilagaba vezeti be a hangszerjatékosokat, a két fuvolaszolam ala-
, folé- vagy mellérendelt viszonyanak kérdéseit is feszegetve.

Hat és fél fuvoladué (7:55)

Hollos Maté: Hat és fél fuvoladuo

Varga Laura, Szabo Sara - fuvola
A felvétel készitette: Klebnicczki Gyorgy
0:00 Két vandor a keresztutnal I.

0:27 Labdéazok
0:53 Madarak
1:25 Forgatds kanon
2:40 Merengés
4:21 Két vandor a kereszttnal Il

6:00 Feél duo


https://www.youtube.com/watch?v=xaP6noh2MYI&pp=ygUnSG9sbMOzcyBNw6F0w6k6IEhhdCDDqXMgZsOpbCBmdXZvbGFkdcOz
https://www.youtube.com/watch?v=xaP6noh2MYI&t=0s
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https://www.youtube.com/watch?v=xaP6noh2MYI&t=160s
https://www.youtube.com/watch?v=xaP6noh2MYI&t=261s
https://www.youtube.com/watch?v=xaP6noh2MYI&t=360s

A szblooboara késziilt Oboepistola (1996) Kollar Béla oboamiivész
biztatasara sziiletett. A darab — mint arra cime hivatkozik — nem mas, mint kolto1
levél, episztola, melynek legfobb kozlendéje, hogy a hagyomanyos zenei
motivika az ezredfordulohoz kozeledve sem meriilt ki és altala tovabbra is
kozvetithetbek a zenei gondolatok: ez magyardzza a kompozicidoban a
harmashangzatok hangstlyos szerepét.

,Enek,hajolj ki ajkamon
Songs, Float from my Lips

Adagio ed appassionato
Omaggio No.2
Kajetan Tyl

Dreamlessness and at last Dream

Adagio ed appassionato: I. Adagio (5:53)

Adagio ed appassionato: Il. Appassionato (3:54)

Hasonl6 kérdéskor mertil f6l a fuvolara, hegediire és zongorara komponalt
Adagio ed appassionato (2000) 6sszesen mintegy tizpercnyi idétartamot kitoltd
két tételében. A mii mindkét szakaszaban kozponti hangkozként szerepel a kvint
¢és a kvart, pontosabban azok tiszta, bovitett és sziikitett valtozata. Az Adagio
zenei alapgondolata a hol lefelé hajlo, hol folfelé torekvd oktaviépések és a
beldliik 1étrejove, a tercet elhagyva jellemzéen hidnyos hangzatfelbontasok
varialasa. Az appassionato szakasz éles karakterbeli valtassal indul: az addigra a
fiil szamara megszokott tiszta kvint €s kvart helyett lefel¢ hajlo tritonuszok
csendiilnek fel, a tétel folyaman nem annyira 6rdogi, mint inkabb jatékos harcot
vivva az elso tételbdl vissza-visszatérd tiszta hangkozokkel.

Hollos: Parbeszéd a lathatatlannal (Herpay) (6:58)

Herpay Agnes (fagott), Németh Zsombor (electronics)
@ Pécs (Hungary), Miivészetek és Irodalom Haza LIVE RECORDING (2008. V. 14.)

A Kklarinéton vagy basszusfuvolan ¢és zongoran eldadhatdé Cara luma
phirav [Jarom a vilagot] (1996), tovabba a fagottot foglalkoztaté Pdrbeszéd a
lathatatlannal (1997) egymashoz i1d6ében kozel keletkezett ¢és technikai
értelemben véve hasonld zenei problémat is jar korbe: a fafivos hangszer — az


https://www.youtube.com/watch?v=rjBiRr3dQ3o&pp=ygUnSG9sbMOzcyBNw6F0w6k6IEFkYWdpbyBlZCBhcHBhc3Npb25hdG8g
https://www.youtube.com/watch?v=a9bmDmnnn10&pp=ygUnSG9sbMOzcyBNw6F0w6k6IEFkYWdpbyBlZCBhcHBhc3Npb25hdG8g
https://www.youtube.com/watch?v=xsQCAo8P6hI&t=4s&pp=ygUuSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgOiBQw6FyYmVzesOpZCBhIGzDoXRoYXRhdGxhbm5hbA%3D%3D

emberi szubjektum — ¢és az eldre rogzitett, ezaltal bizonyos értelemben
elidegenitett hangot lejatszé hangszalag vagy CD egyiittesének kérdését. Mégis
alapvetd kiilonbség a két alkotds kozott, hogy mig a Pdarbeszédben a rogzitett
bejatszas szintén sajat szerzemény, ¢€s mint ilyen, nem Iép ki a miizene
vilagdbol, addig a Cara Iluma phirav folklort idéz, Ilényegesen mas
jelentéstartalommal toltve meg a hangszerek és az eldre rogzitett felvétel
viszonyat. Utobbi mii megrendelésre sziiletett: 1996-ban Bari Karoly koltd azzal
a kéréssel fordult néhany kortars zeneszerzO0hoz, hogy az altala gytijtott cigany
népdalok valamelyikét hasznaljak fol tetszéleges moddon sajat stilusukhoz
adaptalva egy 1) kompoziciojukban. Hollos Maté valasztidsa a gylijtemény egy
melankolikus hangvételli, a szadmkivetettség érzését megfogalmazo dalara esett.
A mintegy nyolcperces mil folyaman a fuvds hangszer atveszi az eredeti népdal
éneklést. Egy strofa utdn bekapcsolddik a zongora is, majd a két hangszer a
népdal varialasa altal tetGpontig fejleszti a zenei folyamatot. Ekkor lebilincseld
gesztussal hangzik fol a hangfelvételrdl a dal mindharom strofaja, melynek
utolsod versszakdhoz a hangszerek ismét csatlakoznak. A hangfelvétel €s a dal
motivumaibdl kibontakoz6 kommentarok ¢rzékeny Osszefonodasa kerekiti le az
alkotast.
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A Parbeszéd a lathatatlannal mondanivaldja kevésbé dramai, itt a hangszalagrol
— mint a zeneszerz0 egy kordbbi nyilatkozatdban megfogalmazta — ,,a mult
kozosségeinek hangja” csendiil fol. A kapcsolat sokkal kevésbé tragikus, inkabb
a szubjektum ¢és a kornyezd vildg vagy az Onmagaban lezart,
megvaltoztathatatlan torténelem kozotti ellentmondés konstataldsa, mint dramai
szembeadllitds. CD hidnyaban billentylis hangszer is hasznalhato, ebben az
esetben a hangszert paravan moge kell helyezni az el6adas soran.



A Hdarom darab trombitira és zongorara (1997) C- és B-trombitara
lejegyzett szolamokkal jelent meg az Akkord kiad6 gondozasaban. A darab
ugyan pedagogiai céllal késziilt, de koncertszerii eldadasra is alkalmas. Tételei
(Larghetto capriccioso; Largo arioso; Presto scherzante) technikailag egyre
konnyebbé valnak, akar kiilon misorszamként is eldadhatéak. A Trombondine
(2013) cimii szoldédarab tenor- vagy basszusharsonan egyarant eldadhatd, a
Corpus Harsona Kvartett 2013 tavaszan megrendezett zenei versenyére késziilt
kotelez6 darabként, az egyiittes felkérésére.
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MATE HOLLOS: Canto nostalgico (2003) (7:55)
® 2004 HUNGAROTON RECORDS LTD.

A vonos hangszerekre irt miivek koziil a Déri Gyorgy megrendelése
nyoman irt Canto nostalgico (2003) egy rendkiviil széles érzelmi skalan mozgo,
dramai monoldég, mely a nyitbhang négyszeres fortéjatdl — miutdn mintha
ratalalna a cimben foglalt nosztalgikus dalra — a lezaras pianissimojanak
megnyugvasa felé halad. A két vondsra — hegedlire €és bracsara — komponalt
Inoa (2008) cimadasa mogott nem koltéi tartalom rejtézik, hanem egyszerii
szojaték: a két hangszer olasz nevének (violino és viola) jatékos 0sszeolvasztasa.
A Duo Violinetta felkérésére késziilt kompozicid szerkesztése is hasonloképpen
jatékos: a harmadik, zardtételben az elsd két tétel dallamtoredékei koszonnek
vissza. Hasonloképpen két vonosra, ezuttal két bracsara és szintén
megrendelésre, a vildghiri Rivka Golani bracsamiivész felkérésére irodott a
stlyos tartalmat kozvetitd Viole contro violenza (2010-2012). Golani és Hollos
egyiittmitkodésének eredményeképpen tobb, hasonld kérdéseket feszegetd mii
sziiletett. A két bracsara, valamint a bracsara ¢és zongorara irt kettdsversenyek a
béke keresésének fontossagat hirdetik, a béke melletti kiallas nevében irddtak. A
Viole contro violenza dué szoros kapcsolatban all a két bracsara késziilt
versenymilvel, s6t részben azonos vele: a kettdsverseny 1., 3. és 5. tételeként
adando6 eld. A fennmaradd két tételben zenekar csatlakozik a két szdlistdhoz. E


https://www.youtube.com/watch?v=rR-uM-zZyDo&pp=ygUgSG9sbMOzcyBNw6F0w6k6Q2FudG8gbm9zdGFsZ2ljbyA%3D

rendhagyd megoldas eredményeképpen a darab értelmezhetd bracsaduokkal
tagolt versenymiiként, vagy zenekari kozjatékokkal tagolt bracsadudként
egyarant. Az Akkord kiadotol igény esetén a zenekari anyag is bérbe vehetd.

a Rivka CGolani

Viole contro violenza

per due viole

HOLLOS, Maté
*1954)
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A két vondsnégyes az életmii legfrissebb darabjait képviseli. A 2018-ban
komponalt 1. kvartett meghatarozd karaktere a liraisdg. A nyitotételben a
szolisztikus megnyilvanuldsoké €s az imitaci6é a vezetd szerep: a hangszerek
olykor egymastol veszik 4 a dallamanyagot, varidlva az elhangzott
motivumokat. A kdzépsé tétel (Scherzo) mar ritmikajaban is tréfas, hiszen kissé



esetlen staccato bukdacsolasa 5/8-ban irddott. A findlé az elsd tétel

linearitasdval szemben inkabb a harmonidkra, az akkordikus gondolkodasra
helyezi a hangsulyt.
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HOLLOS, Maté: I. vonésnégyes / String Quartet No. 1 (2018)
1.-8°287,2.-1°53”,3.-9’11”
Somogyi vonosnégyes (Somogyi Péter, Lendvai Gyorgy, Toth Balazs, Polus Lasz10)
(P 2020 Korvin Miivészeti Kkt.)

A II. vondsnégyesben (2020) az imitacidés technika és a harmonizalas
lehetdségeinek kutatisa azt sugallja, mintha az I. kvartett sz€élsd tételeinek

kérdésfelvetéseit gondolnd tovabb egyetlen egybekomponalt alkotasban a
zeneszerzo.


https://www.youtube.com/watch?v=9SM7xdf_x5E&pp=ygUfSG9sbMOzcyBNw6F0w6k6SS4gdm9uw7NzbsOpZ3llcw%3D%3D

A zongorara négy kézre kompondlt 4-2-1 (2002) a zongoramiiveész-
hazaspar, Kerek Ferenc és Kerekné Fekete Eva szamara késziilt. A rejtélyes
cimadas is erre a koriilményre reflektdl. Mint a kotta magyardzo szovegében
Hollos Maté megfogalmazza: ,,Négy kéz, amely két emberhez tartozik, s e két
muzsikus egy I€lek, ha négykezest jatszik.” A kompoziciot tanulmanyozva
raismeriink, hogy ez nem csupan sz6fordulat, hanem a szo6lamok szerkesztése is
sokszor alatamasztja: egyes szakaszokban a két sz6lam szorosan egymasra ¢€piil,
mashol pedig akéar egyetlen jatékos is megszolaltathatnd az egymas kozott
megosztott szolamokat. A Tokioban 2010 ota évente megrendezésre keriild Kiss
Gyula Nemzetkozi Zongoraverseny felkérésére késziilt az Impromptus for Julius
and Japan (2012). Az 1 vagy 10 zongoradarab (1994) tiz szamozott tételt
tartalmaz, ezek azonban olykor annyira szoros motivikus kapcsolatban allnak
egymassal, hogy egyetlen egységként is értelmezhetéek. A zarotétel a 22 litemes
nyitotétel elsé 18 iitemét megismételve, majd ezt tovabbgondolva kerekiti le a
kompozicidt.

Pezzo fisarmondiale (4:55)
Szatzker Zsanett (harmonika)

A harmonikara irt Pezzo fisarmondiale (2003) megirasanak kozvetlen
inspiracidjat a 2003-ban Magyarorszag ¢és Szlovakia kozos rendezésében
megvalosuldo harmonika vilagverseny, a Coupe Mondiale jelentette. A Magyar
Harmonika Tarsasag elnoke kérte fol Hollés Matét egy szoldharmonika-
kompozicid megirasara, melynek Osbemutatojara a verseny
galahangversenyének keretében kertilt sor. Az 6tperces kompozicié a harmonika
hangzasdhoz jellemzd asszocidcioként kapcsolddd tancmotivumokat és a
jellegzetes hangzasképeket a hangrendszer bovitésével és a tagolas varatlan
fordulataival 1) szemszogbdl vilagitja meg, mintegy idézdjelbe helyezi. Szintén
fesztival, az esztergomi Szendrey Karper Laszlo Gitarfesztival megrendelésére
késziilt a hdrom gitaron vagy gitarzenekaron egyarant eléadhatd Dal sok gitarra
(1999), melynek archaizalo hangzasai régi idok hangulatat idézik meg. A 2004-
es Szendrey-Karper Gitarfesztival keretében rendezett verseny mindkét
korcsoportjanak kotelez6 darabja volt a szintén gitarra irt Bucsu Aasétol (2001),
melyet Hollos Maté édesanyja halalos agya mellett komponalt. A kéttételes
kompozicié cimében a zeneszerzd egy rendhagyd gyermekkori emlékre és
¢desanyja, Toth Eszter koltd ezt megorokitd, 4 viddmparkban cimii versére
reflektal.


https://www.youtube.com/watch?v=C0n27oGVFDM&pp=ygUjSG9sbMOzcyBNw6F0w6k6UGV6em8gZmlzYXJtb25kaWFsZSA%3D
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A nyil és a dal / The Arrow and the Song (1993) (5:28)
Hollos Maté: A nyil és a dal — William Wadsworth Longfellow versére
ELTE NGoi Kar, vezényel Mindszenty Zsuzsanna

Az instrumentalis alkotasok mellett két, angol nyelvii szovegekre
komponalt kérusmii is elérhetd az Akkord kinalatdban: a The Arrow and the
Song (1993) ndikarra készilt, és 1998-ban a Bartok Béla Nemzetkozi
Korusverseny dontdjének kotelezé anyaga volt, és ugyane verseny felkérésére
késziilt vegyes karra a Lullaby and Song (1997).

Noha a bloomingtoni Harpa Hungarica kiadénal jelent meg, az Akkord is
terjeszti Hollos két, harfat is alkalmazd kamaramiivét. Az Arpercussonata
(2009) appardtusdban a harfa mellett egy jatékos altal megszolaltatando
iitbhangszereket talalunk. A Csondes trombitaszo harfaval (1997) hét rovid
tétele zsanerképek sorozata. A nyitotétel a trombita szoéldjaval indul, és ez
ugyanez a tematika bukkan fel a zarotételben immar a harfa arpeggioival
koriilolelve. A darab lezardsa azt az érzetet kelti, mintha egyre tavolabbrol,
egyre csondesebben szolna a trombitaszd, mieldtt fokozatosan eltiinik a
messzeségben.

Csondes trombitaszé harfaval / Silent Trumpet Music with Harp (6:36)
Hollos Maté: Csondes trombitaszd harfaval
Geiger Gyorgy (trombita), Maros Eva (harfa), Sonora Hungarica Kamarazenekar,
vezényel: Vajda Gergely
1997 HUNGAROTON RECORDS LTD.



https://www.youtube.com/watch?v=zTbpjxSzu9A&pp=ygUmSG9sbMOzcyBNw6F0w6k6VGhlIEFycm93IGFuZCB0aGUgU29uZyA%3D
https://www.youtube.com/watch?v=0aegrSelFfM&pp=ygUqSG9sbMOzczogQ3PDtm5kZXMgdHJvbWJpdGFzesOzIGjDoXJmw6F2YWwg

THE ARROW AND THE SONG
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HOLLOS, Mate
(1954 =)
J-\ﬂ 108 —_— T P
- f~—T I e » e 2 —
= ~ 1 s
AW k. i+ 10 the | i, it fell o
= -—H“:l” d : 'k :
=SS=cT==c :
S T A r e 7 ﬁ:zﬂé
aMowW___ L in-to the | i, n-to the | air S
——ate— | P
s 1 ) N — s s LN
=E===": = —
v ®v .é T T fo v : ———
I sholan  apOW.o m o+ to the  air. - .

’F
1
P
e
I
P
“PY Pk
it fell o eanth, it el 1o cath, it fell, o fell weanh, fell weanh, !
%)
== P y
! r — < B e
where; L for %0 swift, '
- P |
=EEiE====x
nl swit -y it flew, ”i
[ pt
*77 te jo o - = L. “*;‘ i ’: o:jo
knew ol where, wheet, — swit. ly it few. w
© Akkord Music Publishers, 1997
Printed in Hungary
All rights reserved
Phatocopying is prohibited!
Photo by Levente Bacskd

Nemzet! Kulturdls Aleo

Printing editor: Marianne Szilasi
Sponsored by the National Cultural Fund of Hungary.
Akkord Music Publishers Ltd.



V.

HOLLOS MATE MUVEI AZ AKKORD ZENEI KIADO
KFT. GONDOZASABAN

Tre pezzi con due intermezzi

per fagotto solo
HOLLOS, Mité
(¥1954)
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Tre pezzi con due intermezzi

per fagotto solo

HOLLOS, Mité
(*1954)
J=3%0
we I g I E'EF l I gg l oh E‘Hg h T 1 ].LF—J—'I
11 1 1 1 1 1 1 1 1 1 g{ ! ! 1 ! i
—_— s | t T
b fS— »

1 [ ) - i 1) q ‘I‘
1 1 —. Do =17 O X5 1 4t
| = 1 1 | L 4 | S ] d e\ | = 2 ] | tAEr) o T |
l% { — ﬁa ]?ﬁ ldlildl'll‘l s AN |
\_—/
mf ===
Fﬁhﬁ e ca— = T 3 S—
e e S=i=
T . 1 T 1 #U i s
\/

mf
zz.ﬂ:\sﬁggrhg 2 ‘ m

7}
- o e - p—
1 = 1 71 | 4 1 1 A O £ i 11 ]
X § 1 X1 y 1 1 75 G | T T T | - 1
T 1 o 13 13 he —r1 T T 1
T 1< Ve . 1 ITuﬂ }
=
S~—
f T mf —

© Akkord Music Publishers Ltd., 2020
Printed in Hungary
All rights reserved
Photocopying is prohibited! A-1255



Ire pezzi
con

MATE

due intermezzi

HOLLOS

Gadl Erzsébetnek és Kdsa Gdbornak — To Erzsébet Gadl and Gdbor Késa

ARPERCUSSONATA
Jor harp and percussion

Duration Budapest 2009 Mité HOLLOS
ca 7'33" born 1954

One percussionist:
Triangle

Tam-tam

Bamboo (Wind Chimes)
Bonghi (4 high pitch drums)
Chimes.

Marimba

Vibraphone
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To Rivka Golani and her pupils

RIVIOLAS

Jor 6 violas

Score

HOLLOS, Madté
(#1954)
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ADAGIO ED
APPASSIONATO

Adagio ed appassionato
per flauto, violino e pianoforte

Adag'o HOLLOS, Mate
{*1954)

Ak Music Pablishers Lod., 2006
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Marnis vk iy Geiger Grdirgyesd— To Bva Masos aad Gyorgy Geiger

CSONDES TROMBITASZO HARFAVAL
QUIET TRUMPET SOUND WITH HARP

Bedapest, 19595
Total Duration Miié HOLLOS
673Hr 1 . born 1954
Poco rubato e - 24
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SONG FOR
MANY GUITARS
FOR 3 GUITARS
OR GUITAR
ORCHESTRA

DAL
SOK GITARRA
3 GITARRA VAGY
GITARZENEKARRA

Ak kgl Secradny -huspat Lisakl Nomectodss Unsirfoutivtl Sapnalohheli
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Dal sok gitiarra — Song for Many Guitars

3 gitdrea vagy gitdreenckarra — for 3 pwifars or guitar srvbesing
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a Rivka Golani

Viole contro violenza

per due viole

HOLLOS, Maté
(*1954)
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HOILILOS

MATE

Viole contro

violenza

per due viole

Az V. Szegedi Nemzetkozi Bartok Béla Zongoraverseny megrendelésére, Kerek Ferenenek ajanlva
For the commission of the 5th Szeged Infernational Béla Bartik Piana Competition, dedicated to Ferene Kerck
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Rapszodia

Rhapsody

Hollos, Maté
(*1954)
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o e comemtesion af and dedivated o e Corpus Troadone CAaetef Compeliion
A Conpues Harsona Kyartett versenvére

Trombondine

HOLLOS, Mité

#1954
» = 0l
e — oo B e ey
Tenor HyHoo ot by e b H -
i — I I, T — - — i  —— S — —
rombone _‘) % : : w i — r— r - L‘*‘f:*:b#ﬂ:;':. =SS
S =

- T Y

e p._}'_!"’"ﬂ """ e ———
...... S e — i . i A

e

PE——
———

34} -
j ';ﬂ_ : 1
o . - 4 i
f
Pin mosso . = 92
g e —3— ) P L
D ok , N P et el T e
q 1 [ S ) 1 s i S ."+'“:""'I-“'" " = .ul Jn -_l - 4
..... ! ! 3 == - I — s *
........................................... .|...._.._._._...M'-_’__. - ;.-‘. I
f " ——

BAkkard Music Publishers Ltd., 2013
Printed in Hungary
Al rights reserved
Photocopying is prohibited! A=1204



Ujjrene - Frrgering b

Anyam emlékére - To the menory of iy motker
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FOR FIANO
FOUR HANTS

ZONGORARA
4 KEZRE

Kerek Evdnak és Ferencnek * To Eva and Ferenc Kerek

4-2-1

zongorara 4 kézre * for piano four hands
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THREE FIECES
FOR TRUMPET

Dialogue with the Invisible - Parbeszéd a lathatatlannal

for bassoon and keyboard instrument for tape) fagotira és billentyEs hangszerme (vagy hengszalagra)

, HOLLOS, Mité (1254 1)

- =54
— . —_ p—— T ~
- i PO S Ay E AT e, » S .}1‘.&,_‘::

Srumenta & tastiars

{0 aasingg
,E_ 1 1 | :‘-—-: I ' ! —_— . N 1
[(CE7 e ;' e R N R
o S A AL R o s |
&) j.g - = _r:-l 44 fili"l ;,.J "_—-__"i.ﬁ—w']—" é .
L —— i_. — — = 4I|' |; m— ——
)
20
x = : e S
gt == T S —
T e e e e = e e e e e A o o
DR o te = - T '
| I [~ | b :tl. . ad
| ] | = LA
'E}“‘J__‘?'_"J_ o i.a_«' = TE ;_-_15._ —_—  —— -
T ! ’

& Akkord Muzsic Publisherss, 2001
Printed fn Hungar,
All mphis reserved
A-105T

Photecopying 25 prehibited



AP0

CONTEMPORARIEE

HAROM DARAB TROMBITARA ES ZONGORARA
Three Pieces for Trumpet and Piano

Larghetto capriccioso
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RHAPSODIC
MOMNOLOGUT

RAPSZODIELS
MONOLOG

& Pierre Albert Castanet
Monologue rapsodique
pour clarinette

Rapszodikus monolog Rhapsodic Monologue
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NON-EXISTENCI
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A NEMLET KUSZOBEN

Dud klarinétra és hegedire Pernye Andréas halalanak 5. éviorduldjara

ON THE EDGE OF NON-EXISTENCE
Duo for clarinet and violin for the 5" anniversary of Andrds Parnye's death
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Il WANDER
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FOR Bass FLUTE

OF CLANEE PLO
Ny

(ARCM
AVILAGOT)
BASRISFLROLARY
VAGY KLARINETRA
SO CAARA [ LTS

2 s
Cara luma phirav
Jarom a vilagot — | Wander the World
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HAT ES FEL FUVOLADUO
SiX AND A HALF FLUTE DUETS

Keét vandor a keresztitnal 1.
Two Wanderers af the Crossroad No. 1
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FISARMONDIALE
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A Magyar Harmonika Tirsasig megrendelésére, a Harmonika Viligralilkozo szamidra
Far the commission of the Hungarian Accordean Society, for the purpaes of the Conpe Mordiaie
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IMPROMPTUS
FOR JULIUS

AND JAPAN

For the commission of the 41k Crymla Kiss International Piano Comperition

IMPROMPTUS FOR JULIUS AND JAPAN
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V.
HOLLOS MATE ZENESZERZOVEL OLSVAY ENDRE BESZELGET*

— Amikor annak idején elhatdaroztad, hogy zemeszerzo leszel, a latoteredben
mennyire volt benne az elektronikus zene? Az még olyan ido volt, amikor az nem
volt kezzel foghato, foleg Magyarorszagon, de kivancsi vagyok, hogy nadlad
akkor ez hogyan szerepelt?

— Ha gyerekkoromra gondolunk, amikor a vagyaimban elkezdtem ebbe az
iranyba menni, akkor valéban nem foglalkoztam ezzel.

— De talalkoztal vele?

—Nem talalkoztam. 1954-es sziiletésti 1évén, 8-10 éves koromtdl zenét
tanulgatvan a radioban nem hallhattam kortars zenét, foképp elektronikusat nem.
Ilyen koncertek akkor még nem voltak. A 70-es évek elején hallottam élében
ilyen mifajt. Marmint nem ¢€l6 elektroakusztikust, hanem felvett szintetikus
elektronikus zenét. Akkor kezdtek efféle hangversenyeket rendezni, részben a
Vorosmarty téren, az Allami Hangversenyzenekar probatermével szembeni 101-
es teremben — jol emlékszel te is ra. Meg a SOTE aulajaban. Ilyen helyeken
lehetett felvett elektronikus zenét hallgatni. De ez mar a 70-es évek, a
gimndzium utani 1déim, €s akkor mar komolyabban haladtam a zeneszerzés
tanulmanyokban. Tehat akkor mar ez a valasztott szakmamnak volt mondhato.

— Es mennyire ragadott meg? Volt-e benne eleve valami, ami kiilonosen
felkeltette az erdeklodésedet, vagy inkabb periférikusnak gondoltad?

—Frdekes volt, minthogy nem hallottam addig olyat. De nem akarok
félrevezetét vélaszolni: nem tetszett. En mindenkoron a relativ szép hangzas
iranyaba szerettem volna haladni. Még a hangszeres zenéimben, ma, 6regen sem
hasznalok olyan effektusokat, amelyek ugyan Kkortarsnak, és sokak

440lsvay Endre interjuja elsd izben az ,,EAR30. Az EAR Egyiittes harminc éve (1991-2021)”

"

c. konyvben jelent meg, A emlékkonyv kiaddja: “ =" Egy Hangversenyteremért
Alapitvany (hangveseny.hu) kortars zenemiikiado. Felelds kiado: Gollesz Zoltan, 2022



gondolkodasat megmozditonak nevezhetdk, nekem viszont csinyan hangzanak.
Akar példaul a multifonidk. Az elektronikus zenében, ezekben a
szintetikusokban, amelyeket eleinte hallottam, érdekesek voltak a hangszinek,
am nem volt vonzd a szamomra az, hogy ezek a miivek nem voltak formailag
gondosan megirva. Tartottak dolgok egy darabig, elkezd6dott egy masik
hangzas mellette, akkor vagy abba maradt, vagy az vette at a primet, de nem lett
beldle egy olyan kompozicid, mint egy hangszeres darabnal, vagy vokalisnal.
valamilyen k6zom lehetne. Valamit valtozott a helyzet, amikor az ¢l
elektronika belépett a képbe. Ugyanis az €16 elektronika mar interferencia volt a
hangszerekre vagy énekhangra leirt zene és az elektroakusztikus beavatkozas
kozott. Es ott mar magam is—ha zeneszerzéileg nézem a helyzetet —azt
tapasztaltam meg, hogy azt a zenét irhattam klarinétra, cselléra, barmire, amit
amugy irnék, hogyha nem lenne benne elektronika, csak valamit beletehetek,
ami hozzdad, vagy megvaltoztatja. Technikai oldalrél soha nem érdekelt az
elektroakusztikus zene, csak zeneir6l. Tehat egy olyan kisérletezés, hogy ha ezt
a jackdugot atdugjuk oda, akkor sipolni fog-e, vagy zakatolni, nem érdekelt. Ez
az én szemelyes fogyatékossagom, ha ugy tetszik. A visszacsatolassal viszont
mar elkezdtem jatszani. A Magyar Radid népzenei rovatdban Mader Laszlonak
koszonhetéen tobben is moddot kaptunk arra, hogy kisérletezobb szellemii
feldolgozasokat készitstink. Ott kezdtem haszndlni elektroakusztikus
eszkozoket. Nem mesterséges hangot, hanem éppen ilyen torlasztasokat,
egymasra jatszasokat, visszajatszasokat.

— EIG effektet?

— Igen. Tobb olyan darabom van, amely felvétel-technikai beavatkozasok soran
nyerte el végeredményét. Nota bene, én ezeket elére mind tudtam, tehat bennem,
sOt papiron is fol volt épitve az, aminek majd szo6lnia kell. Nem sok olyan elem
lehetett benne, ami ott a helyszinen inspirdlodott a technika altal, de tény, hogy a
technikat szivesen hasznaltam.

— Volt-e olyan, vagy tudsz-e a munkdssagodbol arra példat mondani, hogy igy
az elektronikus lehetoségek reven elore remélt, de eltervezett és hallott
akusztikus eredményt nem elektronikus eszkozokkel probadltad — nem
reprodukalni, csak mégis — kovetni? Tehat nem hatott a nem elektronikus
darabjaidra az, amit ott tapasztaltal?

— Nem. Ha arra gondolok, hogy kiilonb6z6 zeneszerzdk életmiivében mi minden
ilyesmi mutathato ki, akar Krzysztof Pendereckit6l, Ligetit6l kezdve nagyon



sokakéban, ez nalam nem volt jellemzdé. Tehat szivesen hasznaltam ilyen
korlatozott mértékben az elektroakusztikidt, de nem importdltam hangszeres
zeném hangzasvilagaba. Es ez ugyanoda utal vissza, amit az elébb mar
mondtam, hogy sok mindent nem irtam hangszerre, amit ma divatos, vagy
korabban divatos volt irni, mert a hangzasa nem tetszett. Az elektroakusztikabol
leutdnozni olyan hangzast, amilyet mar ott sem szerettem hallani, kiilondsen
nem akartam olyan darabomban, amelyben a dallam és harmoniavilag az kellett,
hogy legyen, ami ,beldlem folyik”. Tobb olyan darabot irtam éppen az EAR
Egyiittes kapcsan és szdmara, amelyben mar dolgoztam azon, hogy probaljam
Osszeilleszteni, vagy hatni engedni az én zenei vilagomra azt, ami az
elektroakusztikumbo6l nyerhetd volt. A probléma az, hogy ezek —el Kkell
ismernem — megrekedtek az eszkozok primer hasznalatinak szintjén. En nem
talaltam fol semmit az elektroakusztikiban. Es vallomast kell tennem, amivel
senkit nem akarok bantani: még a ,.hdskorban” sokszor az jutott az eszembe —
s6t, késobb még az él6 elektronikaban is — hogy 10-20 év mulva azok az
eszk6zO0k nem fognak létezni. Az a zene nem lesz (ligy) megszolaltathato. Ha
vonosnégyest irok, azzal altathatom magam, hogy ha én vagyok Ludwig van
Beethoven és Bartok Béla egyiittvéve, akkor 200 év mulva mindenki boldogan
fogja az én vonoOsnégyeseimet is hallgatni... A vondsnégyes mindig
vonosnégyes lesz. Az elektroakusztikum mar ebben a rovid idében, amennyit
én asszisztaltam mellette, koriilbeliill 50 éve olyan Oriilt valtozasokon ment
keresztiil, hogy nem is a tegnapi jsdg, hanem a Pet6fi Sandor korabeli ijsag
hirei koszonnek ram egykori lapjairdl. Ez zavar6 tényez0 a szamomra, mert
annak ellenére, hogy nem gondolom, hogy én vagyok Beethoven, ennek ellenére
a hozzaallasom csak az lehet, hogy én az oroknek irok. Akkor is, hogyha a
haldlom masnapjatol soha senki egy hangot nem fog eldadni télem. De én csak
tigy tudok gondolkodni, hogy ez mostantél létezik. Es ha gy létezik, hogy nem
lehet eldadni, akkor falba iitk6zom.

— Ez nagyon tiszteletre mélto allaspont, még azt sem mondhatom, hogy télem
tavol esne. De semleges oldalrol az emberben ohatatlanul felmeriilhet, hogy
egyaltalan miért foglalkoztal akar érintolegesen is kezdetleges elektronikus
lehetoségekkel, miért nem keriilted ki egészen?

— Két okbol. Egyrészt azért, mert valamennyire érdekelt. Tehat nem hagyott
hidegen. Az embernek, ha ilyen palyadn mozog, mint a mienk, még olyasmik is
betsznak a horizontjara, amiket aztdn otthagy. Nem irtam soha életemben
konnytizenét, de pontosan tudom, hogy melyik iitemeimben, vagy melyik
darabjaimban hagyott nyomot valami modon valamilyen kénnytizenei hatas. Es



ezzel nincs semmi bajom. Koriilbeliil ugyanez a helyzet az elektroakusztikaval.
Az volt a szerencsém ezen a téren, hogy a Sugar Miki és egyiittese nagyon
kedvesen inspiralt arra, hogy irjak Gjabb és 0jabb ilyen darabokat. Két dolgot
kell tehat megneveznem. Nagyon hangsulyosan Mikit, mert az, hogy 6 az egész
magyar zeneszerzo tarsadalom irant ilyen nyitott volt mindig is, és az a sok szaz
darab, ami az 6 inspiralasara keletkezett, zenetorténeti tény a magyar palettan. S
ami engem még bizonyos mértékig, legalabb egy idére hatdsa ala vont, hogy
megvasaroltam a Clavinova CVP98-as hangszeremet. Ez régi vagyam volt.
Hossza évtizedeken at minden tavasszal ott voltam a Frankfurti Zenei Vasaron,
ahol szabad perceimben ezeket az elektromos hangszereket probalgattam. Azért
is elektromost mondok, nem pedig elektronikust, mert ezek nem szintetizatorok.
Tehat nem arrdl van sz0, hogy a semmibdl keltek egy nem 1étezd hangot, hanem
ez egy klaviatira, amihez minél dragabb a konstrukcio, annél tobbféle hangszin
¢s hangszin-kombinacié rendelhetd hozza. Nem ezért vettem meg, hanem mert
olyan hangszerre volt sziikségem, amit ¢éjszaka fejhallgatoval tudok hasznalni.
De ha mar ott, Frankfurtban kostolgattam ezeket a hangszereket, az is a hatasa
ala vont, hogy mennyiféle hangszint kapok ott készen. Hangstlyozom, nem
eléallitok, hanem készen kapok, és ezzel tudok valamit csinalni. Ugyhogy
amikor mar megvolt ez a hangszerem, egy délutan — €s ezt most azért mondom
el ilyen részletesen, mert kozlésértéke van, anélkiil, hogy ezt a torténetet
negativan akarndm kiélezni — leiiltem a Clavinova elé, kikerestem bizonyos
hangszineket, amelyekkel dolgozni akartam. Bedugtam egy hangkartyat,
folvettem egy szdélamot, majd ugyanarra a hangkartyara parhuzamosan tobb
masikat. Addig jatszottam kiilonbozd rétegeket, amig kikerekedett a darab.

Délutan 2-kor iiltem a hangszerhez Ugy, hogy mar kivalasztottam a
hangszineket, €s 6-ig, 4 ora alatt megirtam egy 10 perces darabot. Egy 10 perces
darabot, amit vallalok. Tehat rogtondzve sziiletett. Clavinova fantazia No. 1 lett
a cime, majd késébb irtam egy No. 2-t is hasonloképp, a hangszer maés
adottsagainak kihasznélasaval.

Clavinova fantazia No. 2 - Clavinova Fantasia No. 2 (2001) (8:01)
® 2009 HUNGAROTON RECORDS LTD.

Ez tehat arra volt valo, hogy a hangszert egy kicsit kitapasztaljam, azzal a
szerény a zongordzni tuddssal, amim nekem van, és azzal a még
szerényebb hozzéértéssel, amellyel az elektroakusztikumhoz kozelitek. De az,
ami miatt a dolog nekem nagyon érdekes élmény volt, hogy maskor 4 6ra alatt
nem tudok megirni egy darabot, egy egyoldalas albumlapot sz6l6 klarinétra


https://www.youtube.com/watch?v=G_o3s2z1mEo&pp=ygUpSG9sbMOzcyBNw6F0w6k6Q2xhdmlub3ZhIGZhbnTDoXppYSBOci4gMSA%3D

napokig komponalok, ha nem hetekig. Mert a hangokhoz val6 viszonyom, egy
bizonyos igényesség ezt diktalja. Nem arrol van szo, hogy ha hirtelen le kellene
skiccelni egy ilyen — Lendvay Kamill6 szavaval — ,,darabinét”, akkor nem
tudnék egy oldal zenét egy oOra alatt megirni. Csak azzal az igényességgel, ahogy
én a zenével vald kapcsolatomat megélem, ez lehetetlen. 10 percért fél évet
dolgozom. Ez azért furcsa fintora volt szdmomra az elektroakusztikanak. Ha
gunyolddni akarnék, amit nem akarok, azt mondanam, ugy alltam fol, hogy ,,ja,
ez ilyen konnyti”?! Azért nem ginyolddas ez, mert a darabot vallalom. Tehat
nem olyan darab, amit hogyha valaki meghallgat, akkor én a hata mogott jot
kuncogok, hogy ,,tudod, hogy én ezt 4 6ra alatt dobtam 6ssze”? Csak épp ebbdl
nem vonok le konzekvenciat. Két Clavinova fantaziat irtam tehat, kiilonféle
otletekkel, szerkesztési €s formai elemekben gondolkodva. Nem akartam, hogy
rataldlvan egy modszerre sorozatban gyartsak efféléket. fgy aztan Miki
biztatasara irtam két Clavinova concertantét, az egyiket cimbalommal, a mésikat
6 hangszerrel. Es lezartam ezt a sort egy vokalissal, a Devecseri Gabor versére
komponalt Epidauroszi tiicskok, szoljatok cimii darabbal. A két concentante
persze mar nem gyorsan improvizalva keletkezett. Az pontosan ugyanolyan 1dd
alatt késziilt el, mint hogyha nem lenne benne elektroakusztika. De itt jutott el a
folyamat odaig, hogy ugy éreztem, kiprobaltam az eszkozoket. A magam
szintjén Ossze tudtam ezeket rakni egymassal. Szép taldlkozas volt. Es nagyon
halas vagyok Mikinek, hogy noha én ennél jobban nem &4stam magam az
elektroakusztikaba, 6 az EAR Egyiittes programjaiba nem elektroakusztikus
darabjaimat is befogadja, mint ahogy persze masokét is.

— Ehhez csak annyit, hogy mikor a mult héten beszelgettem Miklossal, mondta,
hogy o0 eredendoen barati alapon kezdte maga koré gyiijteni az embereket. Mert
en azt kérdeztem tole, értheté modon, hogy volt-e valamilyen szakmai
sziirdje. Nem jo, meg rossz, hanem hogy valakirdl feltételezte, hogy ebben otthon
lesz, vagy akirdl ugy tudta, hogy vonzodik az elektronikdhoz. Azt mondta, nem, o
megkereste a baratokat, és felajanlotta a lehetoséget. Tehat nem ugy indult az
EAR Egyiittes mithelye, hogy eléadok, szerzok koziil kinek van affinitdsa ezirant.
S hadd reflektaljak az elmondottakra. Azt mondtad a beszélgetésiink elején,
hogy a 60-as, 70-es  években valamilyen szinten taszitott az a fajta
hangszinvilag, ami az akkori elektronikus zenébol hallhato volt. Itt viszont
radobbenhettél, hogy potencialisan kivalo hangszinbazis rejlik az elektronikus
lehetosegekben. Legfeljebb nem azzal talalkoztal kordabban. Vagy ez most
leegyszeriisitése a dolgoknak?



— Nagyon jo, hogy ezt kérdezed, mert alkalmat ad arra, hogy tisztazzam a
kiilonbséget. A tisztazas azért sziikséges, mert amikre utaltam a régi, még
szintetikus elektronikus zenébdl, azok dontden a melodikus tartalomra
egyaltalan nem alkalmas anyagok voltak. Megint nem ironikusan mondom, de
emléksziink azokra a mivekre: sistergéseket, kopogasokat hallottunk, szinte
zavard hanghatdsokat. Nem természetes zajokat, sinus-hangokat. Rengeteg
addig nem Iétezett hangzast tudtak kelteni, amik sokaknak — szerzdknek,
hallgatoknak — az ijdonsag varazsat jelentették. Azok a hangok, amelyekkel mar
én alkot6 moddon tudtam taldlkozni, zenei hangok voltak. Tehat ebben a
Clavinovédban van ugyan néhany, kicsit inkabb az emlitett régi dolgokra
hasonlitd6 elem, de nem az a jellemzd. SO6t, ezek részben kiilonb6zd
hangszerhangok, részben olyasmik, amik hangszerként tudnak funkcionalni,
még akkor is, hogyha madarcsicsergés, vagy szélfuvas jellegliek. Hirtelen
eszembe jut egy ilyen a tobb ezerbdl, ami ebben a hangszerben benne van,
aminek az a fantazianeve Glacier (fagylaltos). Normdl hang, csak iddnként
beleszol egy kis csongetés. Ezt példaul szivesen alkalmaztam ezekben a
Clavinova darabjaimban ¢és tobb ilyesmit is. Ezek ugyanarra a zenére
felhasznalhatoak, mint amit maskor klarinétra, vibrafonra, bracsara irok.

— Lehet hasonlitani ahhoz, mintha idonként csengot, vagy mast iitnél meg?

—Igen. Csak az a kiilonbség, hogy nem én dontom el, hogy mikor sz6lal meg.
Ez bele van kombinalva. Olyan, mint egy flitter a ruhan. Tehat nem bross, amit
odateszek, és ott marad, hanem egy flitter, ami csillogasaval szinte mozog. De
az a zene, amire hasznalom, ugyanolyan dallamhangokbol és ugyanolyan
harmoénidkat képezve szolal meg, amilyeneket barmilyen mas hangszerre irnek.

— A Clavinova fantazidakat mikor irtad?

— Az els6t 1999-ben, a masodikat 2001-ben.

— Ez csak azért érdekes, mert most 30 éves az EAR Egyiittes, és eszerint ezek
még nem az egylittes elso éveihez kotodtek.

—Nem. Az egyiittes kezdeti iddiben én még nem voltam elektroakusztikus
szerzo.

— De hat a koncerteken meg ott voltadl, és figyelted az eseményeket. Hogy lattad,
az EAR Egyiittes altal dtfogott 30 év alatt az elektronikus jellegii zenében, és
dltalaban a kortars zenében milyen nagy iranyvaltasok, vagy dtalakulasok
voltak tetten érheték — ha voltak ilyenek? Azt is beleértve, amikor te még nem



irtal, de mondjuk, az EAR Egyiittesen keresztiil figyelted ennek a
mechanizmusnak vagy ennek a zenének a torténetét.

— Ahogy mdar erre utaltam, laboratoriumi munkabol indult a tisztan
elektroakusztikus, szintetikus anyag. Es ahogy kezdett megteremtddni az é16
elektroakusztika, ott zeneibb szempontok kezdtek érvényesiilni. Ott mar azon
mult valami, hogy egy szerzonek milyen a vilaga, stilusa egyébként, nem
elektroakusztikus értelemben is. Milyen olyan hangzasigénye van, ami nemcsak
arrédl szol, hogy ilyet még nem irtak, jaj de jo, hogy nekem jutott az eszembe,
hanem arr6l szol, hogy én ilyet irok, és ehhez tudok bizonyos eszkdzoket
tarsitani. Ezt én egy nagyon lényeges félmondatnak tartom, mert szdmomra,
»elektromossag” nélkiil is, a legfontosabb egy szerzOben az, hogy raismerjenek a
miiveire. Tehat legyen egy olyan hangja, aminek alapjan, hogyha ismerem
harom miivét, akkor a negyediknél erés gyanim keletkezik, hogy az az ¢
darabja. Az ¢l6 elektronika mar adott erre alkalmat. Hogy a mi kdoreinkbdl
vegyek példat, Sugar Mikinek az ¢él6 elektroakusztikus darabjai, az Osszes
odavonatkozé technikai triikkkokkel egylitt, sokkal jobban hasonlitanak az 6
favosokon, zongoran, vagy zenekaron megjelend hangvételéhez. Tehat az a
repetitiv, kicsit pentatonikus hang, ami 6t nagyon jellemzi, az mocorog a
Modellek cimii fagottdarabjaban is, hogy csak egy példaval éljek. Azt a vilagot
tudja folytatni ezeken az instrumentumokon — s ez a sz6 most nem hangszert,
hanem eszkozt jelent —, mint ami 6t foglalkoztatja barmi mas ,,médiumon”
keresztiil. Az elektronika az évtizedek soran helyet kapott nagyobb
egyiittesekben, akar szimfonikus zenekarban is. Es 1am, az a szintetizator, ami
egy tribban, vagy kvintettben meghatarozd szerepii, mert az a dolga, hogy a
hegedii hangjabol madarcsicsergést, égzengést varazsoljon, amikor beiil egy 60
tagl zenekarba, egészen mas szerepet tolt be. De arra a mas szerepre is
alkalmas. Tehat elkezdett az elektronika —az id6k soran —a zenei folyamat
részeévé valni. Vegyiink hasonlatot a rddidamatdrok vilagabol. A radidamatdrok
egymassal Budapest és Tanganyika kozott arrdl beszélgetnek, hogy hallasz-e
engem. Hallo! Itt XY. Vétel. Hallasz? Mire Tanganyikéban: Igen, hallak, vétel.
Tartalmilag semmit sem beszélnek egymassal, hiszen a dolog arr6l sz6l, hogy
halljak-e egymast. Az elektroakusztika elsé sok éve mintegy ilyesmiben meriilt
Ki. Most tartunk ott — persze mar jo ideje, de az €16 elektronika hozta ezt meg —
, hogy mar nem az a tét, ,halljuk-e egymast” (tudunk-e igy-ugy ilyen-olyan
hangot generalni), hanem hogy mondunk-e valamit.

— Ez az igéretes és humanizalodo folyamat tart még, ugy érzed? Nem rekedt
meg? Nem torpant meg?



— Bizony, eléfordul, hogy ugy érzem, kicsit megtorpant.

— A kérdésben benne volt enyhe pesszimizmus, nem akartam... de ugyse tudnam
rad oktrojalni ezt a pesszimizmust.

—Fn olyat nem mondanék ki, mert valésziniileg nem ,ez van megirva a
csillagokban™, hogy az elektronika csupan epizdéd. Mar csak azért sem lesz vége,
mert maga az elektronika, mint szakma fejlédik. Ha ,human” gondolkodassal
fogjak — esetiinkben — miivészi cél szolgalataba allitani, fontos szerepe lehet, ha
a technikabol probalnanak ihletet szerezni, keserti eredményeket hozo tévutak
elébe néznénk.

— Az, ami toliink tavol all.

—Igen. A technika fejlodik, és természetesen a zenére is hatissal marad. De az
1gaz, hogy mara egy kicsit csokkent a jelentOseége, szerintem.

—Es mi ennek az oka? Meg lehet ezt fogalmazni, vagy megprébalndd
megfogalmazni?

— Talan az, hogy ami ebbdl maig kihozhato volt, azt kihoztak beldle. Lehet,
hogy 5, vagy 15 év mulva valami olyan 0 dolog keletkezik a technikdban, ami
majd megint serkenteni fogja a zeneszerzoket, de most mar ezek a kiilonb6zd
szintetizalasok, visszacsatolasok, egymadsra ¢pitések elektronikusan, ezek
majdnem Alberti basszussa valtak. Tehat bevett eszkozok, amelyeket valaki tud
alkalmazni, vagy nem tud, de aki tud, az nem tud benne nagy talalméanyokat
krealni. Ez rossz példa az Alberti basszusnal, mert azt masfélszdz éven at
sikeriilt fantdziads zenékhez hasznalni, de azért nagyot nem fogtam mellé, mert
egy 1d0 utan mégsem lehetett mar vele dolgozni. Bartok Béla nem tudott volna
az Alberti basszusbol zenét irni. De nem arrdl van szo, hogy lélekharangot kell
kongatni az elektroakusztikus zene folott, mert vannak olyan zenei iranyzatok is,
amelyekné¢l bizonyos kifulladas, vagy alkalmi tetszhalottsag eldall, aztan megint
elkezdenek vele foglalkozni. Szoval jo, ha van ilyen egylittes, mint az EAR, és
inspiral egy csomo szerzOt jobb €s rosszabb darabok irasara. Az lehet veszélyes,
amikor valaki egy eszkozt6l reméli, hogy a miive mikddni fog. Tehat attol,
hogy hegediire irok, a darab nem lesz jo. Attol, hogy elektroakusztikat
alkalmazok, a darab nem lesz j6. De az, hogyha valaki el tud odaig jutni, hogy
ugy hasznalja az elektroakusztikat, mint a hagyomanyos hangszereket, ugy
értem, hogy nem technikailag, hanem zeneileg olyan innovativan, akkor ebbdl
meég tovabb lehet fejlddni. Azon a korszakon tul vagyunk, amikor a kisgyerek
felfedezi, hogy ujja van, és a szajaba is tudja venni. Meg tudja harapni, meg tud
vele fogni valamit.



— Es az elézbek alapjan mondhatjuk azt, hogy alapvetéen be tudod illeszteni az
egyéb, létezo, nagyon szerteagazo irdnyzatok, vagy zenei torekvések sordba, ami
a mai korunkat jellemzi?

— Persze. Egy ideig az elektroakusztikus zene ugy mutatkozott, mint hogyha
onmaga lenne egy irdnyzat.

— Erre akartam kitérni. Onmaga az, vagy pedig szétszérédva az egyéb zenei
gondolkoddasok kozott?

— Reményemet mondom inkébb, mint az értékelésemet. A reményem az, hogy
nem az elektroakusztikum lesz a lényege. Tehat nem az lesz a cégér, ami alatt
ezzel foglalkozunk, hanem hasznaljuk ennek az 0Osszes jO eszkozét, €s irunk
beldle zenet.

— Ez nem mond ellent — most az ordég iigyvedjét jatszom — annak, hogy az EAR
Egyiittes az elektroakusztika, vagy él6 elektroakusztika apropdjan szervezzen
koncertet?

—Nem, ¢és ezért is érzem nagyon szerencsésnek, nemcsak az én szubjektiv
helyzetemben, hanem objektiven is Sugar miisorpolitikdjat, hogy az egyaltalan
nem elektroakusztikus darabokat is bevonja az EAR Egyiittes €gisze ala. Ez
azért j6, mert igy 6 nem olyan ,,szakiizletet nyit”, ahol csak egy bizonyos dolgot
lehet kapni. Esetlen példaval, ha csak az elektroakusztikarol beszélnénk, akkor
lehet, hogy ez egy Barbi baba bal 14b iizlet lenne. De ez egy jatékbolt, ahol van
Barbi baba egészben, kapni kiilon a bal labat, ha a gyerek kitorte, és kapni
villanymozdonyt és minden egyebet, amit egy jatékboltban altaldban. Elhelyezi
az elektroakusztikumot a mindennapokban is, nem csak a nagy zenetorténeti
perspektivaban, hanem a koncertek mindennapjaiban is.

— A jelek szerint nem kiilonésebben szolitjak meg az érdeklodoket. Miért ez a
visszhangtalansag, csak dltaldanossdagban a kortars zenére jellemzo, vagy megint
pesszimista vagyok? Mik ennek e helyzetnek az okai? Fiigg-e a zene kifejezo
eszkozeitol, vagy altalanos korjelenség, netan a konnyiizene térhoditasa, vagy az
emberek kozotti  kommunikdcionak is a megvdltozasa? Sok mindent
osszegereblyéztem a kérdésemmel...

— Minden, amit 0sszegereblyéztél, Gnmagaban helytalld, anélkiil, hogy ezt most
egy hosszi passzussa akarnam novelni. A kovetkezOket mondhatom: 1. Az
ujabb zenék a maguk szokatlansiga okdn mindig taszitobbak. 2. Az, amit
kozonségnek neveziink, ilyen mdédon nem létezik. Mert kdzonség az is, amelyik
beiil a Miipaba egy Vivaldi estet meghallgatni, és esze 4gaban nincs erre eljonni.



Ko6zonség az, amelyik eljut valahogy nagy nehezen Bartok Bélaig. Kozonség az,
amelyik megtanulja X, vagy Y kortars zenész, szerzé nevét, akirdl a kdnon azt
allitja, 6(k) az igazi(ak). A kénon bizonyos zeneszerzOket kinevez a mai
klasszikusnak, halvany fogalma nincs a kdzonségnek, hogy 6k mitdl jok, esetleg
mitél nem is annyira. Megtapsolja, mert gy akar mutatkozni, hogy 6 ehhez ért.
Holott mar Vivaldihoz sem ért. 3. Bizonyara a mi hibank, de nem sikeriilt
kiépiteniink egy olyan sziikkorti, de massziv bazist, amelyik a mi dolgaink irant
érdeklddjék. Egy olyan tarsasdgnak, mint amilyen a mienk is, kellene, hogy
legyen egy torzskdzonsége — mondjuk a Nador termet félig megtoltd, ami igazan
szerény szam: 30-40 ember. Ennek tobb-kevesebb rendszerességgel kivancsinak
kellene lennie arra, amit mi csinalunk, és akit be lehet vonni abba a btivkorbe,
hogy X, vagy Y koziiliink most egy 1) darabot irt: figyeld meg, ebben egy olyan
effektus lesz, amit még az életedben nem hallottal. Vagy kedvelje egyik-mésik
komponistank stilusat, jatékait. A kozonséget kezdje érdekelni, hogy itt honaprol
hoénapra torténik valami. Sajnos az a helyzet, nem béantok ezzel senkit, amikor
tobbes szam elsd személyt hasznalok, magamat ugyanugy hibasnak tekinthetem
ebben, hogy mi annyit tesziink, meghirdetjiik a koncertet, és varjuk, hogy ez
majd hasson. Onmagaban nem fog hatni.

— Bz most van igy, vagy ez régen is igy volt,
— Ez tobbé-kevésbé mindig igy volt.
— Es akkor hogy fog hatni? Mit kellene tenni?

— Egyszer el kellene kezdeni kiépiteni ezeket a bazisokat. Nehéz dolog, mert
barati ¢s ismeretségi koron is mulik. Nem arrol van szo, hogy 30 barattal
vattazzuk ki a termet, hanem arrol, hogy akar barat, akar nem, keletkezzék
benne érdeklddés az irant a mihely irdnt, ami itt van. Es itt tényleg van egy
mithely. Az, hogy Matuz Istvan hogy fuj bele a shakuhachiba, a nem tudom én
ki mar megint milyen 0j triikkot talalt ki a DX7-es szintetizatoron, egy masik
szerzO hogyan és miért ugy épitett fol egy soundscape-et stb. Errdl lehetne
besz¢lni. Akar koncerten is, persze ha nemcsak a sajat koriinkbe tartozok arcéval
néznénk szembe. Lehetne irni ide-oda, internetes feliileten megnyilvanulni. De
foleg nem is az iras, hanem hogy valahol megtalaljuk azt a 30-40 embert, akit ez
elkezdjen érdekelni, és j6jjon 1dordl idére magatol. Tehat amikor megjelenik a
Nador terem nyomtatta sz&ép kis misor, s kikeriil a Nador terem honlapjara,
akkor az a 30-40 ember azt mondja, ide most el kell menni, mert mar megint a
Sugarék, mar megint az EAR Egyiittes fog valamit csindlni. Vagy azt mond;jak,
hogy mar megint az Olsvaytol fog valami menni, az a multkor is érdekes volt,



engem izgat. Ez szervezés kérdése. Hogy ne tlinjék a dolog egy ilyen Greges
karogd dumanak, nézzilk meg, hogy mit tudnak csinalni a Studio 5 tagjai? A
Studio 5 tagjai a Nador teremnél nagyobb termeket megtdltenek, és tudnak
maguknak olyan kdzonséget verbuvalni, amelyik 1d6rdl idére kovetni akarja azt,
amit 6k csindlnak. Ez egy nagyon tehetséges dolog az 6 résziikrdl, €és ezt a
tehetséget, ami teljesen mas, mint a zenei tehetség, kellene valahogy magunkban
is kialakitanunk.

— Akkor most viszont erre hadd reagaljak megint csak igy kicsit kiélezve, nem
feltétlen igy gondolom, de azért folmeriilt. Nincs annak veszélye, hogy ez oda
vezet, hogy mondjuk nekiink is sikeriil kiépiteni ezt a nem is 30-40, hanem 50-60
embert, és akkor itt van egy blokk, aki hozzdnk jon el, meg ott van a Studio 5-é
az ovékkel, holott nem az volna a cél, hogy minél nagyobb szamban menjenek el
mind a kettore és a tobbire?

— Dehogynem. Neked természetesen igazad van. Az volna a jO, ha az embereket
érdekelné a kortars zene.

— Kicsit inkabb torzsi csoportosulasok alakulhatnak ki.

— Teljesen igazad van, hogy ez lenne a cél, csak ennek az elérése egy sokkal
bonyolultabb ¢s sokkal nehezebb folyamat.

— Valamikor nem igy volt?

— Amennyire én idOben emlékszem, soha nem volt igy. De most egy mondatot
ehhez hozzateszek, ami tulajdonképpen egy korabbi kérdésbdl még szintén
lemaradt, ¢és most err6l eszembe jutott. Emlékszem arra, amikor
gyerekkoromban miivész baratok koncertjére elmentiink édesanyammal. Azok
nem kortars zenei koncertek voltak, hanem példaul egy szonataest. Es azon
Beethovenek ¢és Brahmsok k6zott egy kortars magyar, akkor €16, raadasul akkor
jegyzett zeneszerzonek, mondjuk, egy hegedii-zongora darabja ment. Tudom,
éreztem gyerekkeént is, hogy a kozonség szinte megfagyott a darab eldtt. Nem a
darabtdl. A darab eldtt. Jaj, most jon a modern zene. Tul kell élni. Csak akkor
meég ez elvaras volt, hogy szendvics koncert legyen, és be legyen olyan helyre
passzirozva a mai zene, hogy ne tudjon elmenni eldtte, mert még utdna jon a
lényeg, amiért 6 bejott a koncertre. Sokszor tapasztaltam hangversenyeken, hogy
a kortars ml miatt — lett Iégyen akar sajatom, akar masé — a k6zonség az elébb
emlitett el0érzetekkel iilt be, am a sziinetben azt hallottam beszélgetés-
foszlanyaikbdl, hogy nem is volt rossz a ,,modern” darab. Ma is varhat6 lenne,
hogy ha elkezdenének hallgatni, akkor taldlndnak ,,nem rosszat”. Ugyanakkor,
ez mar egy csak becsiiletbdl hozzateendd nyulvany, hogy azért ne gondoljuk azt,



hogy barmilyen darab ezt a hatast kelti. Es bizony nagyon sok olyan mii van,
amit én se hallgatok meg szivesen. Mondjuk, méasodszor mar nagyon nem
szivesen hallandm, de tulajdonképpen elsére is azt allapitom meg, hogy ez
igazan kimaradhatott volna az életembal.

— Szollosynek volt az a nagyon fennen hangoztatott allaspontja, hogy az ilyen
szendvics koncertek a leghasznosabbak hosszu tavon.

— gy van. De egyébként ez 1étezik ma is, csak valahogy nalunk kicsit kiment a
divatbdl. A Bartok radion kovetem kiilfoldi zenekarok koncertjeit. Legtobbszor
van az elején egy 10-15 perces kortars zenemii. Es meghallgatom, mert raadasul
ezek a miivek nem ugyanazok, amelyekkel egy kortars fesztivalon taldlkozhat az
ember. Mert a kortars fesztival altalaban arrol szol, hogy azt a bizonyos iranyt,
amelyiket az hivatottnak tart megkozeliteni, mutassa meg. Itt meg elhangzik egy
10 perces zenekari darab, egy francia, egy angol, egy bolgar, zeneszerzotol,
amelyik megéllja a helyét egy romantikus zenekari esten.

— Van-e meg esetleg olyan mozzanat, akar emlék, vagy asszociacio, ami igy az
EAR Egyiitteshez kotheto mégiscsak, és nem keriilt szoba? Tehat barmi, ami
ilyen onadllo mozzanat, vagy egy mas ledgazas, mint amelyre kanyarodtunk a
beszélgetés sordn.
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L'EAR-A (10:22)
Hollos Maté: L’EAR-A
® 2000 HUNGAROTON RECORDS LTD.
— Oszintén szoélva nincs ilyen hianyérzetem. Nagy tettnek tartom az EAR 30
évét, még annak ellenére is, amit a kozonséghidnyrol az elébb kifejtettem.
Ennek valamennyire ellene tud dolgozni, kéarpdtolva sok mindenért, hogy
viszont folveszik a koncerteket, és a radidban elébb-utobb leadjak. Ez jelentds,


https://www.youtube.com/watch?v=nl885Ey8AeA&pp=ygUdSG9sbMOzcyBNw6F0w6ktRUFSICBFZ3nDvHR0ZXM%3D

hiszen, ha a radidban nagyon kevesen hallgatjak, az is sokkal tobb ember, mint
akarmelyik nagy hangversenyterem telthaza.

— Most megint a Karinthy-fele Marki fog kérdezni, hogy ez nem veti vissza az ¢lo
kozosséget, hat, majd ugyis meghallgatjuk a radioban cimszoval?

— Szerintem nem. Azért nem, mert valami majd lesz a radidban, nem biztos, de
talan lesz, nem tudom, hogy mikor, €s hogy akkor én észreveszem-e, vagy
raérek-e meghallgatni... Szoval sok mindent lehet erre mondani. Az igazi az
lenne, hogy ha in statu nascendi akarnak az emberek hallani ezt a zenét. Ha egy
mai zenénél ez nem szentségtorés, hogy az tijdonsagra is legyenek vevok. Ezt én
mondom, aki nem alkalmazok par excellence 1) eszkozoket, de a darab maga
akkor is Ujdonsag. Szoval kellene egy olyan torzskdzonség, amelyik vadaszik
arra, hogy mit csinalnak ezek a szerzok. Az viszont oridsi dolog, hogy végiil is a
radioban hallhatova valik. Most nemcsak a Médiaklikkre gondolok, hanem arra,
hogy valaki elment a koncertre, é¢s honapokkal utdna is meg tudja hallgatni a
radidban ugyanazt. Ezek mind j6 dolgok, ¢és az, hogy Sugar Miklos ilyen
rendiletleniil kitart emellett a koncertrendezés mellett, ekkora erobedobassal
palyazik, megteremtve az anyagi alapot, valamint megszervezi Budapesten ¢és az
orszag mas varosaiban (pl. Debrecen, Balassagyarmat) a hangversenyeket, ezt
nem lehet elégge ertekelni.

VI.

Keddi kaleidoszkop - Fekete Gyula zeneszerzével beszélget Hollés Maté (30:37)
Fekete Gyulaval, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Zeneszerzés Tanszékének
vezetdjével Az én szerelmem cimii, Bartok Béla emlékére komponalt miivérdl beszélget

Hollos Maté, a Magyar ZeneszerzOk Egyesiiletének elndke.
Felvétel: Pesti Vigado Sinkovits Imre Kamaraszinpad, 2015. oktdober 20.

VII.
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https://www.youtube.com/watch?v=RroM7uDKrfs&t=103s&pp=ygUbSG9sbMOzcyBNw6F0w6k6IE9ib2VwaXN0b2xh

1954 nyara 1964. december

1967, Karicsony




1975, augusztus vige

‘ d

Petrovics Emil Kossuth-dijas zeneszerz6, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola

tanara o6rat ad Hollos Maté masodévesnek a foiskolan.
(MTI Fot6: Molnar Edit Budapest, 1976. aprilis 28.)
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Zeneakadémin, A Kistermi koncert utin. 1981, oktober 2
Allnak: Vajda Jinos, Fehér Gydray, Szunyogh Balizs
Ulnek: Sugar Miklos, Petrovies Emil, Hollds Mg, Kiraly Laszlo

Pilist hegyek, 1982, december

Hollés Maté, Téth Eszter a Tancsics Mihily (régen Werbdezy) u. 13, sz, hiz folyosojan,
1982, jumus 26. (It lakott o balala elott evekben Toth Arpad.)
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Hollds Mate és Tihanyit Liszlo, 1986, dpnilis 17



Fot6: Teknds Miklos (2004)

Hollos Maté (Foto/Forras: Garas Kalman


https://media.fidelio.hu/2015/10/22/10213036_5a162fa1e37f53c174b8a0222903a5ba_o.jpg/1920

Kocsis Zoltannal a Bartok Béla Emlékhazban

Hollos Maté és Madarasz Zsolt a Bartok Radié Lemezeldjében (2014)



Hollés Maté sziilei emléktablajanal (2020. VIL9.)



Foto: Fehér Gabor

108 ZSolt = hit

Hollos Méaté (Foto/Forras: Kovacs Zsolt)
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MATE HOLLOS

TR I :‘_",.-4‘ Fdalfelé
S { hullo

! Tevelek

Feltekintés egy csillagra / Looking Upon a Star (1986) (5:54)
Szeverényi llona, Vékony Ildiko (cimbalom)

A szerelem dalai / The Songs of Love (1981) - 1. Rejtelmek / Mysteries (4:23)
Jozsef Attila versére

A szerelem dalai / The Songs of Love (1981) - 2. Megcsaltalak / 1 Deceived You (4:06)
Toth Arpad versére

A szerelem dalai/The Songs of Love (1981) 3. A virag lannya valtozik/The Flower
Changes into a Girl (2:28)
Devecseri Gabor versére
Keonch Boldizsar (tenor), Kiss Gy. Laszlo6 (klarinét) / Kemény Krisztina (gordonka) Hajd
Gabor (orgona), Racz Zoltan (iitbhangszerek)

Canticornum (1995) (6:56)
FRIEDRICH, Adam (kiirt), PRUNYT Ilona (zongora)

Szelid dalok / Gentle Songs (1981-83) 1. Kélté vagyok / I'm a Poet (3:19)
Radnéti Miklos versére
Csengery Adrienne (szopran), Kdosa Gabor (iitbhangszerek)

Szelid dalok / Gentle Songs (1981-83) 2. Volt egy baratom / I had a Friend (2:42)
Ismeretlen perzsa koltd versére
Csengery Adrienne (szopran), Kraszna Laszlo, Németh Jozsef, Tonkoly Jozsef (klarinét)

Szelid dalok / Gentle Songs (1981-83) 3. Hangya / Ant (2:42)
Jozsef Attila versére
Csengery Adrienne (szopran), Kosa Gabor (iit6hangszerek)

Folfelé hullo levelek éneke / Leaves Falling Upwards (1993) 1. Ha jatszik / If it's playing
(1:31)
3 dal Szab6 Eva verseire
Kincses Veronika (szopran), Gyongyossy Zoltan (fuvola), Lakatos Gyorgy (fagott)

A nyil és a dal / The Arrow and the Song (1993) (5:27)
No6i kar William Wadsworth Longfellow versére
ELTE Noi Kar, vezényel Mindszenty Zsuzsanna



https://www.youtube.com/watch?v=tc2sTqB2UxE&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=OFnUmthsuGw&pp=ygUPSG9sbMOzcyBNw6F0w6kg
https://www.youtube.com/watch?v=C5WM5TNlTKM&pp=ygUgSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgOkFzemVyZWxlbSBkYWxhaW8%3D
https://www.youtube.com/watch?v=rgLBcGGgcAk&pp=ygUgSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgOkFzemVyZWxlbSBkYWxhaW8%3D
https://www.youtube.com/watch?v=rgLBcGGgcAk&pp=ygUgSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgOkFzemVyZWxlbSBkYWxhaW8%3D
https://www.youtube.com/watch?v=kwVzEy_fXDU&pp=ygUPSG9sbMOzcyBNw6F0w6kg
https://www.youtube.com/watch?v=EKjEec9l8YA&pp=ygUPSG9sbMOzcyBNw6F0w6kg
https://www.youtube.com/watch?v=kog6MDf7cjQ&pp=ygUPSG9sbMOzcyBNw6F0w6kg
https://www.youtube.com/watch?v=87Y2FWevjrY&pp=ygUPSG9sbMOzcyBNw6F0w6kg
https://www.youtube.com/watch?v=nRxciUqUdlo&pp=ygUPSG9sbMOzcyBNw6F0w6kg
https://www.youtube.com/watch?v=zTbpjxSzu9A&pp=ygUYSG9sbMOzczogTnnDrWwgw6lzIGEgZGFs

Folfelé hullo levelek éneke cimmel Hollos Maté¢ kamaramiiveibdl jelent meg
valogatds. A korongon a hangszeres miiveken (Feltekintés egy csillagra —
cimbalomkettds, Canticornum — kiirt zongora du6, Duettrio — cimbalomkettds és
fuvola, Omaggio No.1 - kamarazenckar, valamint A nyil é a dal —
kamarakorus) kiviil hdrom dalciklus (A szerelem dalai, Szelid dalok, Folfelé
hullo levelek éneke) is hallhatd. A szerkesztd Hollos Maté 1981-1994 kozott
sziiletett miivei koziil valogatott a Magyar Radid Rt. felvételei alapjan. Ez a
korong nemcsak Hollos Maté miivei miatt figyelemreméltd, hanem azért is, mert
a kozremiikodok mindegyike a kortars magyar zenemiiveészet kivaldsaga:
Csengery Adrienne, Kincses Veronika, Keonch Boldizsar (ének), Gyongydssy
Zoltan (fuvola), Kiss Gy. Laszl6, Kraszna Laszlo, Németh Jozsef és Tonkoly
Jozsef (klarinét), Lakatos Gyorgy (fagott), Friedrich Adam (kiirt), Hajda Gabor
(orgona), Prunyi Ilona (zongora), Fabian Marta—Szakaly Agnes, valamint
Szeverényi llona—Vékony Ildikd (cimbalom), Kdésa Gabor és Racz Zoltan
(utéhangszerek), Kemény Krisztina (gordonka), ELTE NO1 Kar (karnagy:
Mindszenty Zsuzsanna) ¢s a Weiner Kamarazenekar Weninger Richard
vezényletével.

Szépek ¢és ihletettek Hollos Maté kamaramiivei: 6szinték, dallamosak, lirat és
dramat egyarant hordozok, meghatéak, azonosulasra, emlékezésre késztetok. A
Feltekintés egy csillagra (1986) példaul Racz Aladarra emlékezik sziiletésének
centenariuman. Az ¢letmil fele cimii zeneszerz6i portré gylijteményben a mil
sziiletésérdl tobbek kozott ezt irta Hollos Maté. Feltekintettem Racz Aladar
csillagara, a cimbalmoséra, aki alméban Couperinnel, Scarlattival, Bachhal
beszélte meg a miiveikben jatszott diszitéseket. S aki arra tanitotta novendékeit:
nem az a fontos, hogy tudjak az akkordok nevét, hanem hogy megizleljék
hangzasukat, azt, amire a zene hasznalja dket. Racz Aladar ezzel példalozott:
egy esti sétan sajnalkozott csillagaszbaratjanak, amiért azt a szép, fényes
csillagot ott az égen nem tudja megnevezni. A tudos igy vigasztalta: ,Nem az a
fontos, hogy a nevét tudja-e, hanem hogy folnézett ra!” Ime milyen egyszeri:
megvan a magyarazat a cimbalomkettds cimére, a barokk szerzdk altal hasznalt
hangzatok idonkénti felidézésére és Couperin Les Bergeries idézetszerii
megjelenitésére. Es megsziiletik a csoda: a mii hallgatdsanak elsé pillanatatol
lelki szemeink el6tt megjelenik Racz Aladar a tanitvanyaival, a Torbagyi uti
csillagasz ¢s Racz Aladar azdta mar mennyorszagi tarsai: Couperin, Bach és
Scarlatti. A mi el6adasaban pedig megjelent Racz Aladar ,,pedagdgiai” unokaja



(Szeverényi Ilona) és dédunokaja (Vékony Ildikd). Hollos Maté zeneszerzoi
alomjatékanak koszonhetden megélhettiik a miivészet és a pedagogia egymadsra
¢épiil6é csodalatos egységét, folyamatat.

Bolcs szerkesztéi gondolat volt a korongot a Feltekintés egy csillagra cimii
emlékezéssel kezdeni, mert a hallgatd nyitotta valt a folytatasra. A szerelem
dalaiban Jozsef Attila, Toth Arpéd ¢s Devecseri Gabor verseivel, a Folfelé hullo
levelek éncke Eletrajz tételben pedig a szerz édesapjaval, Hollos Korvin
Lajossal kapcsolatos gyermekkori emlékkel. A CD ismertetéjében irja Hollos
Maté: Otéves fejjel olvastam apam akkor megjelent szimbolikus értelmii versét
(Falevél), amelynek szomorusagat gyermeki lelkem visszautasitotta. Ceruzat
ragadtam, hogy viszont verset irjak, amelyben a sz¢l visszaflyjja a fara a levelet.
Erre utal Szabo Eva Eletrajz cimii kolteménye, a lemeznek cimet ado ciklusom
harmadik tétele.

A korongot zar6 Omaggio No. 1. kamarazenekari miitben Hollos Maté
zenészbaratai elott tiszteleg.

Ez a szerz61 CD a Mester jatékos kedvet is reprezentalja. Hollos Maté
ugyanis U) szavakat alkot cimadas kozben: (Duettrio, cimbalom du6 +
fuvolasz6ld, Canticornum) kiirtsz6l6 — ének zongorakisérettel), mikozben
boldogsaggal teremt 01j hangszer-Osszeallitasokat, hangszineket, hanghatasokat
(Duettrio, Szelid dalok).

Hollés Mété nemcsak zeneszerzOkeént, hanem konyv-kotta (AKKORD) ¢s
hanglemezkiadoként (HUNGAROTON RECORDS) is ismert-clismert és
nemrég Ujravalasztottdk a Magyar ZeneszerzOk Egyesiilete elnokeként. Ez
utobbi tisztség azért is nagyon fontos, mert zeneszerzo kollégainak bizalmat és
tiszteletét is kifejezi. Szol ez az elismerés tovabba annak is, hogy Hollos Maté
zenéje — legyen ez instrumentalis, vagy énekelt mii, alapvetéen magyarul sz6l, a
XX. szazad legkivalobb magyar koltéinek a nyelvezetével azonos értékil,
szépseégli. Nem véletlen, hogy Hollos Maté dalait hallgatva még szebbnek
tiinnek Radnoti Miklés, Jozsef Attila, Toth Arpad vagy Devecseri Gabor
halhatatlan sorai. Ha ezek a kolté oOriasok élnének, kebliikkre vonnak
koszonetképpen Matét, ,,hangkoltdtarsukka™ fogadva 6t. Még az is lehet, hogy
valamelyik felhd csiicskén iilve, feltekintve egy kozelben 1évé csillagra ,,Szelid
dalban” mondanak kdszonetet szépségesen megénekelt verseikért.

Zelinka Tamas

(Parlando 2000/3-4.)
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TELJES LEJATSZASI LISTA MEGTEKINTESE (8 video)
(2020 Korvin Miivészeti Kkt.)

1.

Szivesen parafrazealom a Hollerung Gabor altal valasztott hangversenysorozat
cimét, a Megérthetd zenét, ezuttal ,,szerethetd zené” -re. Ezzel nem azt akarnam
sejtetni, hogy a tobbi zene nem szerethetd, hanem csupan nem tobbet és nem
kevesebbet, mint hogy ennek a CD-nek a hallgatasa: 6romet okoz.

Az ¢letmi fele cimii (radidmiisor-sorozatbdl késziilt irott valtozatot tartalmazo
zeneszerzOportré-sorozat) kiadvany 23 beszélgetést orokit meg, melyekhez a
beszélgetdpartner Hollos Maté Oninterju-értékii vallomasa tarsul. Egykori
mestere, Petrovics Emil csembalomiivére utalva (Onarckép alarcban) ezattal a
,maszk nélkil” attitidot hangsulyozhatnank. A szavakkal virtuézan band
komponista alapvetd tampontot ad a zenei vilaga irant érdeklodoknek:
,»A csaladi szajhagyomany két jelzOt Oriz. amelyeket Ggy 4-5 éves koromban
mondtam a radiobol megszolald zenékre: szivrepesds és lelkifurdalos. (Az
utobbinak persze semmi koze a lelkifurdalashoz, amely fogalmat akkor még
nem ismertem.) A ,lelkifurdalos” a szomoru, a ,,szivrepesds” pedig a felemeld
zenére vonatkozott. Semmit nem fejlédtem 4 éves korom o6ta. Ma is azt
szeretem, ha a zene ,,szivrepesds” vagy ,,lelkifurdalos”.

Magitol értetddé tehat, hogy ezek a hangulati/tartalmi kategoridk
meghatarozoak a zeneszerzd életmiivében is. Aki egyébként azota sem szlint
meg aktiv (rendszeres) zenehallgatonak lenni, ami vélhetéleg a szakmai


https://www.youtube.com/playlist?list=PLN0ogr7H22WqyYV-pRsH13bJ6UBxk7NwN

szempontoknal (tdjékozottsadg stb.) mindenképp mélyebben gyokerezd
késztetésre utal; az élményekkel vald taldlkozdsok gazdagitd hatdsa iranti
vagybol. Ennek ismerete feltétleniil sziikséges ahhoz, hogy ,helyiértékének
megfeleléen” kezeljiik stilusat. Ha a szavak nem rejtenék a félreérthetdség
megannyi csapddjat, bizonyos fajta batorsagként kellene értékelni, ahogyan az
altala ismert, nagy szokincsii stilaris vilagbol tudatosan valasztja ki sajat aktiv
szokincsét, legyen sz6 dallamokrél, harmoénidkrol, avagy a zenei
folyamatok/formak barmely komponenseirdl. Mégsem a batorsag az elsddleges
jellemzdje ennek a gesztusnak, mivel magatol értetddd természetességgel utasit
a passziv szféraba akar hatdsos (divatos) modozatokat is. Emberi habitusabol
fakadoan koncentral sajat vilaganak hangokban valé megjelenitésére. Ez a vilag
— természetesen — sok szallal kapcsolodik iddtlenséghez €s jelenidejliséghez,
lenyomatat adva az adott tarsadalmi szituidcidban ¢€16-munkélkodo
(magan)ember hangulatainak.

Hollés Maté zenéje nem a nagy dramai torténések szinpadara kivankozik —
annal otthonosabb olyan virtudlis térben, ahol a megszolitas személyesseégére is
lehetéség van. Vonatkozik ez elsdsorban az eléadokra - ugyanakkor a
hallgatokat sem hagyja figyelmen kiviil. Hallgatnivald, megérthetd ez a zene —
¢s ¢éppen kozvetlenségébdl adoddan szerethetd is. Ez a gesztus minden
bizonnyal az eldaddknak is sajatja, hiszen az & ért6/érz6 kozvetitésiikkel
keriilnek a miivek a hallgatokhoz.

Nem véletlen, hogy meghatarozott kore van Hollos Maté kamaramiiveinek és
szolodarabjainak. Ily médon az Ujabb jatszanivalok altal mindinkdbb értévé
valik a hangszeres/énekes, és ez a jartassag minden bizonnyal mindségi
tobbletként épiil be az interpretacidkba.

Klenyan Csaba, akinek igényes-szép jateéka megannyi kortars-miivet szerettetett
meg mindenkori kozonségével, a Clarinetristesse-szel okoz emlékezetes
perceket, és kozremikodik a Te tal, rozsam, te tal... cimi trid eléaddsaban is.
Partnere a Somogyi Vonosnégyes két tagja (Somogyi Péter és a bracsas Toth
Balazs). Az egylttesnek koszonhetéen ismerhetjik meg Hollos Maté 1.
vonosnégyesét, amely a misor kiilonleges szinfoltja. A klasszika oOta
megkiilonboztetett rangi miifa; arra inspirdlta a szerzét, hogy zenei
szokincsének egyébként ritkan hasznalt elemeit is aktivalja; ugyanakkor ez
a kompozitorius ,,slirités” harmonikusan illeszkedik sajat-stilusaba, legfeljebb
hangszin-palettdjanak gazdagabb arnyaltsaga okoz kellemes meglepetést.
Az Egri-Pertis duénak  szant Doppiano esetében nem a miivészhazaspar



tulajdonaban 1évé hangszerkiilonlegesség, az egy testbe épitett duplazongora
inspirélta (azzal egyébként a mii ,.terjedését” nehezitené), hanem a két hangszer
sajatos térbeli elhelyezésével modositja a hangzastér erdviszonyait.

Virag Emese zongora- és kamaramiivész (Ifze.hu)

Az eldadok kozott megkiilonboztetett hely jut Virdg Emesének, aki két szolomi
eldadasan kiviill (Konnyek, Bucsu eldtt) kiserokeént ill. kamarapartnerként is
részt vesz. Mondhatni, allando partnere Melath Andrea, akivel a John Anderson,
szivem, John cimii dalt szélaltatjdk meg, €s 6 tarsul a Barath-ndvérekhez az
Angol dalok angolkiirttel cimii kompozicidban. Az angolkiirt szolamot Barath
Nora jatssza, és nagy 6rom, hogy sikeriilt az Erato/Warner Classics enged¢lyét
megszerezni exkluziv miivésziik, Barath Emoke szerepléséhez. Az elsdsorban
barokk repertoarral vilaghirre szert tett milivész éteri tisztasagii hangja szépen
harmonizal a valasztékos tonust kisérettel. Az elére felvett (a szerzo altal
jatszott) clavinova-kisérettel Miksch Adrienn ¢énekli  az Epidauroszi tiicskok,
sz6ljatok! cimii dalt — ez is olyan hangzasélmény, amely inspiraléan hathat a
vokalis miifaj miiveldire.

Altalaban elmondhato, hogy a szakmabeli hallgatonak érdemes tigy figyelnie ezt
a felvételt, mint esetleges jatszanivaldt. Hatasossagahoz (a kozonség tetszeést
illetéen) aligha férhet kétség — és a kivalo interpretacidk egyszersmind magas
mércét allitva, kovetendd példat is kindlnak. (KCD 00100)

Fittler Katalin (Parlando 2020/4.)



2.

Egy picit megijedtem, amikor kézhez vettem Hollos Maté Bucsa elott -
Before Farewell c. korongjat, melynek boritdjan a ciméhez illéen dontéen a
fekete és a sotétkék szinek dominalnak. Egyediil Hollos Maté jelenkori frizurdja
hoz egy kis valtozatossagot, ,.hajazva” a CD zardészamként megzenésitett Burns
soraival:

., ...kezdetben, valaha
hajad koromsotet volt

s a homlokod sima.
Rancos ma homlokod, John,

hajad leng deresen, ... "

Valamennyien tudjuk, hogy foldre érkezésiinkkel egyidejiileg megkezdjiik
blicstinkat, melynek hataridejét a Teremtd nagyon bolcsen az utolséd pillanatig
titkolja. Elég nyomasztd lenne, ha percre pontosan tudnank, hogy mikor lesz az
a végsd bucsu...

Egyeébként nem értem, hogy Hollos Maté miért mereng-énekel a banatrol,
bucsurol? Ugyanis az a szerzd, aki nemcsak a zenei hangokkal, de szavakkal is
ilyen mesterien banik, akinek még a cimadas is alkotas jelent, pl. Doppiano (=
zongorakettés), vagy Clarinetristesse (= a klarinét és a szomortsag szavak
egyesitése), vagy akinek a miiveit zenei ¢életlink nemzetkozi sztarjai
(Egri&Pertis Duo, Barath Emdke, Melath Andrea, Miksch Adrienn - ének,
Barath Nora - angolkiirt, Virag Emese-zongora, Klenyan Csaba - klarinét és a
Somogyi vonosnégyes) keltik €letre, mint ezen a szerzéi CD-n is, sot akik
raadasul az alkotas elso pillanatatol segitik a Mestert, ne buslakodjon!

A korongot elejétdl figyelemmel hallgatot az elsé élmény akkor éri, amikor
felhangzik a ,,Doppiano ” szivszoritd harangszava, vagy  utana
a ,, Clarinetristesse ” foldontuli hangzéasa, a késobbiekben pedig a szopran-
angolkiirt-zongora, a klarinét, hegedli és mélyhegedii, vagy a vondsnégyes
kezdetei 6ta mindezidaig rejtve maradt hangszinek.

A legnagyobb élmények azonban a 10. szdammal, a ,,Kénnyek” -kel kezdddnek.
A ,,Kékszakalli herceg vara” 6. ajtaja 6ta kevés ehhez hasonléan megrenditden
szomorl zenét hallottam. Virdg FEmese zongordazasiban felderengnek
Kékszakallu Juditjanak szavai: ,, Csendes fehér tavat latok, / Mozdulatlan fehér
tavat.”



Aztan jon az Gjabb meglepetés, a csikszentmiklosi népdal ihletésére, a ,, Te til,
rozsam, te tul, a Malnas erdején, a Malnds erdején...” cimii népdalfantézia.
Mindmaig azt hittem, hogy Kodaly Zoltannal (Székely fond) senki nem tudja ezt
a dalt szebben elénk vardzsolni. Most mar tudom, hogy ketten képesek
erre! Mig Kodalynak rendelkezésére allt a dalszinhazi technika teljessége, addig
Hollés Maté a népdal inspiraciojara, harom hangszerrel almodja Gjra a valaha
volt tliindérvilagot. Mostantdl kezdve nemcsak a Szerzének, de nekem is ez az
egyik kedvenc népdalom.

Az ,Epidauroszi tiicskdk, szoljatok!” c. kozel hét perces dal Miksch Adrienn
szo6lojaval — clavinova kisérettel — remeklés, mert életre kelti Devecseri Gabor
Az Aszklépiosz-szentélynél c. versének minden bolcsességét, csendes
rezignaciojat. A koltemény  utols6  sora  ("...epidauroszi tiicskok,
sz6ljatok!") adja a felejthetetlen szépségli dal cimét.

A szerz6i CD cimadoja, a ,, Bucsu elétt” c. zongoradarabot javasolom a szerzdi
facsimile elsé 15 iitemét figyelve meghallgatni, hogy megérezziik azt a csodat,
ahogy Virag Emese ¢letet lehel a néma hangjegyekbe.

Hollés Maté mindig arra vagyott, hogy zenéje sz€p legyen €s ha verset zenésit
meg, akkor az mélté legyen a kivalasztott kdltemény alkotdjahoz. Sok-sok
sikeres dala utan Hollos Maté Robert Burns gyonyoriséges versével (,,John
Anderson, szivem, John ) szerintem a kortarsi dalszerzés legmagasabb csucsara
ért fel!

Andrea Melath, Emese Virag . Maté Hollés - R. Burns; John
Anderson. my jo.wmv (5:27)

HOLLOS, Maté: John Anderson, szivem, John (Robert Burns) (2005)

Melath Andrea (mezzoszopran) és Virdag Emese (zongora)
(Recorded in the Hungaroton Studio in 2010 P 2020 Korvin Miivészeti Kkt.)

A multba tekintd Burns versnek nemcsak a fentebb idézett szépséges dalt, de a
CD borité multba tekintd kettés Hollos-portréjanak az dtletét is kdszonhetjiik.

Hollés Maté szerzéi CD-jének még a legkomorabb pillanataiban is feldereng a
belsd csend zenéje, a mélyen humanista zenekoltd toprengése. Hollos Mateé
szavai szerint ,,gyakorta mereng banatrol”, de akinek a zenéje ennyire sz€p, €s
76 percen at szlinet nélkiil hallgathato, kérjiik, ne szomorkodjon, ne bucstizzon
meég...

Z.T.
(Parlando 2020/4.


https://www.youtube.com/watch?v=J9oXsNfIqTs
https://www.youtube.com/watch?v=J9oXsNfIqTs

X,
HOLLOS MATE KONYVEI ES MUVEI CD-N

MAGYAR ZENESZERZOK 33.

Holl6s Méré

Vantus Istvan

A szivrepesOstdl a transzcendensig.
Szerkesztette és a szerzdvel beszélgetett: Simon Géza Gébor.
(Gramofon Ko6nyvek, Budapest, 2014)

ALL THAT MUSIC

A cimbalom recital by

- MARTA FABIAN ___

Impromtu (4:38)
Fabian Marta és Szakaly Agnes (cimbalom)
® 1989 HUNGAROTON RECORDS LTD.


https://hu.wikipedia.org/wiki/V%C3%A1ntus_Istv%C3%A1n
https://www.youtube.com/watch?v=wVlB86JJULM&pp=ygUoV29ya3MgYnkgTcOhdMOpIEhvbGzDs3MgRsO2bGZlbMOpIGh1bGzDsw%3D%3D

k.« RUMANIAN
» AND
HUNGARIAN
MUSIC

-

Taranu

los < Borza
DHDHN{/ y Szegd

Ly g
) i 5 L
ENSEMBLE ANONYMUS
_MPETER SZEGO

Daili-duili (7:30)
Anonymus Ensemble, vezényel: Szeg6 Péter
® 1994 HUNGAROTON RECORDS LTD.

HUNGARIAN CONTEMPORARY ORGAN MUSIC

Works by DURKO, LANG, HOLLOS

SIATHMARY, KURTAG, SARI

ZSIGMOND SZATHMA Y

Organissimo Il. Largo assain(4:36)

Organissimo 1. Con slancio (4:23)

(1:18) Strophen (11:40)

Eight movements from Jatékok Vol. 6. D'ora darabnn

Four Meditations 4. (2:34)

Four Meditations 1. (3:28)
® 1999 HUNGAROTON RECORDS LTD.



https://www.youtube.com/watch?v=hgmLCykgZDY&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=XWhKvoKH980&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=Jb-U4tYwChk&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=CLvrnvLuAyA&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=H1YCivoZxwQ&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=dTE5rtZyRis&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=Up8cg2aZMvs&pp=ygUcUsOzenNhIEZhcmthcy1Ib2xsw7NzIE3DoXTDqQ%3D%3D

HNOmN CONCERTOS For I. M,

HIDAS - HOLLOS + VUKAN + KOCSAK
IMRE
MAGYARI

HORN

Solti
Chamber

Orchestra
Ervin Lukacs
New
Hungarian
Chamber
Orchestra

Janos Kovacs

Concertino for I. M. 11. Half Moon (4:04)

Concertino for 1. M. 111. Scherzo (3:13)

Horn Concerto No. 2 I. Moderato (9:29)

Horn Concerto No. 2 I1. Andante (1:36)

Horn Concerto 1. Allegretto 5:35)

Horn Concerto I11. Largo (5:52)

Cornotturno (12:36)
® 2001 HUNGAROTON RECORDS LTD.

[Gemiczky & Lendivay, % 4ng + Soproni « M. Sugir + Hollss » Madarész

Impromtu (5:41)
Szakaly Agnes és Farkas Rozsa (cimbalom)
® 2001 HUNGAROTON RECORDS LTD


https://www.youtube.com/watch?v=ujrVCHD1D28&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=HuI7I2tlZKI&pp=ygU3V29ya3MgYnkgTcOhdMOpIEhvbGzDs3MgRsO2bGZlbMOpIGh1bGzDsyBsZXZlbGVrIMOpbmVrZQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=F4RuOVh-rwM&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=15QH-MmJzC4&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=bvnJjSkMkqo&pp=ygU3V29ya3MgYnkgTcOhdMOpIEhvbGzDs3MgRsO2bGZlbMOpIGh1bGzDsyBsZXZlbGVrIMOpbmVrZQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=yM75ZMGMsjw&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=ARUXjrmoUv4&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=9QkXErISUJ0&pp=ygUcUsOzenNhIEZhcmthcy1Ib2xsw7NzIE3DoXTDqQ%3D%3D

HUNGARIAN NATIONAL CHORUS (a:.md
MATYAS ANTAL cCONDUCTOR e

HUNGARIAN
l CONTEMPORARY
Bl CHORAL WORKS

PASZTI
CSEMICZKY
HUSZAR
. SARI
BOZAY
KIRALY
HOLLOS
KOCSAR
DURKO

Song Algernon C. Swinburne (3:18)

Nemzeti Enekkar, vezényel: Antal Matyés
® 2001 HUNGAROTON RECORDS LTD.

Works by -
KOCSAR - HOLLOS
BUIANOVSKI « DUBROVAY

Cycle for Horn Quartet 1. (0:52)
® 2002 HUGAROTON RECORDS LTD

Wohltemperiertes Cymbal =~ @5

LiszL MEL(I)S
ggé HD%LRLKOS ROZSA FARKAS

ey,

IsTvAN LANG
MixLOS CSEMICZKY
MikLOS LUKACS
ZSIGMOND LAZAR

DORA DEH\.UI
S, \AGV
TVAN ¥ i‘?DAI

Maté Hollés (1954) : Toccata lirica (1986) (3:19)
® 2006 HUNGAROTON RECORDS LTD



https://www.youtube.com/watch?v=Zxp6wYjSA0I&pp=ygUcRUFSIEVnecO8dHRlcy1Ib2xsw7NzIE3DoXTDqQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=Whn0bCrkw7c&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=PXnFDNAm3f4&pp=ygUcUsOzenNhIEZhcmthcy1Ib2xsw7NzIE3DoXTDqQ%3D%3D

Mats HOLLOS NG}
.Enek, hajolj ki ajkamon’
Songs, Float from my Lips

Gemini Géfftars
/ Adagi6 ed appassionato

*Omaggio No.2
Kajetan Tyl
Dreamlessness and at last Dream
I’, 5

e

Cara luma phirav (Jarom a vilagot) / I Wander the World (7:24)
Kolompar Edit (ének/hangszalag), Matuz Istvan (basszusfuvola), Virag Emese (zongora)

Gemini gitarok / Gemini Guitars: 1. (5:25)
Katona Péter és Katona Zoltan (gitar)

Almatlansag és végre dlom / Dreamlessness and last Dream: 1. (9:22)

Almatlansig és végre dlom / Dreamlessness and last Dream: II. (6:22)

Almatlansag és végre dlom / Dreamlessness and last Dream: IIL. (13:13)
Magyar Radio Simfonikus Zenekara, vezényel: Vasary Tamas

Kajetan Tyl (4:15)
Somogyi Péter (hegedii), -Gyongyossy Zoltan (fuvola), Szegedi Csaba (ének), Kousay H. Mahdi
(gordonka), -Tttzés Gergely (fuvola), Horn Andras (klarimét) Kiss Gy. Laszl6 (klarinét), Hartenstein Istvan
fagott)

Omaggio No. 2 (In memoria di Istvan Vantus) (6:25)

Weiner Kamarazenekar, vezényel: Weninger Richard
® 2007 Hungaroton Records Ltd.

Orim zene SKss ¢ Y- A%.ﬁ;/m‘u/

Hollés Mité: Harminchirom pava (Oromzene) (4:24)
Holl6és Mété: Harmincharom pava (Ordomzene) - Laszl6 Kiss Gy. A tarogaté arcai
® 2016 Music Hungary Zenemtikiado



https://www.youtube.com/watch?v=-uHRumzLcB8&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=gTaBgHFmX-U&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=XUm5q927kwo&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=OT08tUpSrhQ&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=7lKYDwvDYiQ&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=UbHcu9H3EkA&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=luLBOH7-XlY&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=preFZCP_xRU&pp=ygUcUsOzenNhIEZhcmthcy1Ib2xsw7NzIE3DoXTDqQ%3D%3D

Wohltemperiertes Cymbal =~ @5

Liszo NELS

FETERQURYO ROZSH FARKAS
EZEQ " MuxLds LL‘:Kj‘;Cé
ISTVAN LANG :

MixL3s CSEMICZKY
MIKLOS LUKACS a4 TERESA URIBE
ZSIGMOND LAZAR PéTER SONOGY]
f DGR BEHUM
Tamis Cs, \AQY.
ISTVAN JARDAI

Maté Hollés (1954) : Toccata lirica (1986) (3:19)
® 2006 HUNGAROTON RECORDS LTD

S
A\ H
AAPCHIPELAGO

f

EROSERET GAAL
GABOR KOSA

Pintér - Kurtdq - Zombola  Gydrgy Kosa - Gabor kasamiattos - Pocs - Sugar
¢
4"

Arpercussonata(7:40)
® 2009 HUNGAROTON RECORD



https://www.youtube.com/watch?v=PXnFDNAm3f4&pp=ygUcUsOzenNhIEZhcmthcy1Ib2xsw7NzIE3DoXTDqQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=5eYxscQ9wF4&pp=ygUZSG9sbMOzcyBNw6F0w6kgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D

XI.
HOLLOS MATE MUVEI KONCERTFELVETELEKEN

Kamarazene

HOLLOS, Maté: Balladuo (7:42)

Master pieces of Hungarian composers VI/VII - Hollos Maté: Balladuo(2021) (4:22)

Puskas Levente (szaxofon) és Varadi Judit (zongora)
(2011)

Hollés: Parbeszéd a lathatatlannal (Herpay) (6:58)
Herpay Agnes (fagott), Némeh Zsombor (electronics)
(Pécs, Miivészetek és Irodalom Haza (LIVE RECORDING, 2008.1V. 14.)
Hollés Maté: Pezzo fisarmondiale (4:55)

Szatker Zsanett (harmonika)

Holl6s Maté: Unnepi séhajok (2017) (2:04)
Manuela Choma (hegedii), Daniela Castro (csell6)

Hollés Maté: Flautinvenzioni (2007) (5:49)
Jana Mikulcikova és Orosz Katalin (fuvola)

Hollos Maté: Péter- képek 1./ Wiedem... (2:11)
Hollos Maté: Péter- képek 2. / Wiedem... ) (3:23)
Wiedemann Bernadett (mezzoszopran), Virag Emese (zongora)

Hollés Maté: Péter-képek (2008) (5:33)
Morocz Virag (szopran), Szabd Ferenc Janos (zongora)

HOLLOS Mité: Canto nostalgico (7:30)
Polus Laszlo (cselld)

Hollés Maté: Canticornum (6:38)
Kecskés Gyorgy (kiirt) és Klebniczki Gyorgy (zongora)
A mu a Canticornum. Kortars magyar kiirtmiivek cimi lemez cimaddja.
Hangfelvétel: Klebniczki Gyorgy 2020

Hollés Maté : Fantom darab / Matuz Istvan / Virag Emese (9:51)
Matuz Istvan (fuvola), Virag Emese (zongora)

Hollés Maté: Nekem, Neked (3:26)
Matuz Istvan (fuvola)

Hollos Maté: Cleveland Kossuth-szobranak iinnepére (3:13)

Holczer Vera (zongora)
Elhangzott 2022. szeptember 17-én a clevelandi Kossuth-szobor és az Egyesiilt Magyar Egyletek 120 éves
bankettjén.

HOLLOS, Mité: Biicsii Aasétol / Farewell to Aase (7:24)
Szilvagyi Sandor (gitar)



https://www.youtube.com/watch?v=GisQijRoCPc&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=qMQcXw_x6ec&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=xsQCAo8P6hI&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=C0n27oGVFDM&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=Vpm13Bn82As&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=sqDx_PjDBbI&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=ziHrTMnARN0&t=0s
https://www.youtube.com/watch?v=-HZT6GnnCKo&t=0s
https://www.youtube.com/watch?v=lBBU3ECkfyA&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=Ie__fuiD4BA&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=YP7N5HYjtbw&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=DDZa5AHrfCs&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=cj9zK50zvHc&pp=ygUPSG9sbMOzcyBNw6F0w6kg
https://www.youtube.com/watch?v=zWHQJvfcwME&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=fiYtpOuknNI&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D

Holl6s Mité: 1 vagy 10 zongoradarab (9:08)
Abraham Mariann (zongora)

Hollés Maté: Omaggio No 3. - immaginativo (11:17)
Budapesti Vonosok, vezényel: Alpaslan Ertiingealp
(2021. junius 2. Nador Terem)

Hollés Maté: Enek, hajolj ki ajkamon (1983) (7:04)
Albert Elemér (bracsa)

HOLLOS, Mité: Arpad Téth Reminiscences (2018) (4:13)
Fiilep Mark (altfuvola), Ambrozy Attila (fagott)

HOLLOS, Mité: Back to the Blackfoot (5:31)
El6adok: Raisa Zapryanova, Jordi Morell, Yohei Nakajima, Elin Parry, Somfai Gabor
(Vilagpremier 2016. februar 19-én a greenwichi Royal Naval College kapolnaban, London,
Greenwich)

Hollés Maté: Nekem, Nekedmm (3:26)
Matuz Istvan (fuvola)

Maté Hollés: Cara luma phirav (Jarom a vilagot / I Wander the World) (7:45)
Zentai Katalin (zongora), Légradi Gabor)
(2009. V. 29.)

HOLLOS, Maté: Cleveland Kossuth-szobranak iinnepére / To the Feast of Cleveland's
Kossuth Statue (2:20)
Virag Emese (zongora)
(Nador terem, (2022.11.14.

Hollés Maté: John Anderson szivem, John (5:15)

Hollés Maté: Cseresznyefa ének (Angol karacsonyi dal) (4:16)
Kovari Eszter Sara (szopran) és Szakacs Istvan (zongora)

Hollés Maté: Ringass, Kharon! (10:27)
Klenyan Csaba (klarinét), Kuklis Gergely (hegedii), Kéntor Balazs (cselld), Varga Zoltan
(marimba), Horvath Andrea (fagott), vezényel Alpaslan Ertlingealp
(NobilArt: 2017. méajus 21.)



https://www.youtube.com/watch?v=I-Chot2vTno&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=LUaqBYE708E&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=QmnMbmMYsUU&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=TLKF2NT_sjk&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=ccw-C8w7DdI&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=cj9zK50zvHc&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=s5TCAeJGVCo&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=cGzFNf8Unu8&pp=ygUVSG9sbMOzcyBNw6F0w6ktQmVmb3Jl
https://www.youtube.com/watch?v=cGzFNf8Unu8&pp=ygUVSG9sbMOzcyBNw6F0w6ktQmVmb3Jl
https://www.youtube.com/watch?v=PQYD9xRwy8g&pp=ygUVSG9sbMOzcyBNw6F0w6ktQmVmb3Jl
https://www.youtube.com/watch?v=bt8ao-w7El4&pp=ygUVSG9sbMOzcyBNw6F0w6ktQmVmb3Jl
https://www.youtube.com/watch?v=itEGxBJgB9g&pp=ygUPSG9sbMOzcyBNw6F0w6kg

Zenekari és korusmiuvek muvek

HOLLOS Mité: Omaggio No. 2. (8:39)

Anima Musicae Kamarazenekar, vezényelt: Hamori Maté
Dunabogdanyi Nepomuki Szent Janos-templom, Plébania Gt 19, 2023

HOLLOS Mité — Aprily Lajos: Tavasz a hazsongardi temetében (5:55)

Szemenyei Janos szinész, Alszaszy Gabor zongorista
(Artisjus szinhazterem, 2023. 1X. 20.)

HOLLOS, Maté: Cantata concertante (15:55
Miksch Adrienn (szopran), Virag Emese - zongora

Szegedi Szimfonikus Zenekar, vezényel: Gyiidi Sandor
(Szeged, Korzo Zenehdz 2022. 12. 01.)

Hollés Maté: Clavinova concertante No. 2. (11:16)
EAR Ensemble. Miiv. vez.: Sugar Miklos

Hollés Maté: Omaggio No. 3. - immaginativo (11:24)
Erkel Ferenc Kamarazenekar Vezényel: Gulyas Nagy Gyorgy

HOLLOS Mité: Zaszl6 (5:29)
A darab Kosztolanyi Dezs6 azonos cimii versére.
Nyiregyhazi Cantemus Korus vegyeskara, vezényel: Szabé Soma

XII.
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https://www.youtube.com/watch?v=l1wkAdFr47Y&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=D8Cb6Gp7I4w&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=tO3eNVxeRDc&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=BRwNIy_Fju4&pp=ygUOSG9sbMOzcyBNw6F0w6k%3D
https://www.youtube.com/watch?v=ee177wO7jTM&pp=ygUVSG9sbMOzcyBNw6F0w6ktQmVmb3Jl
https://www.youtube.com/watch?v=XYOLeaqdsec&pp=ygUVSG9sbMOzcyBNw6F0w6ktQmVmb3Jl
https://www.youtube.com/playlist?list=PLpWStxicCr1hDqu9wwFuL7iri9-ScEyUt
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Bl HOLLOS MATE BIO-DISZKOGRATIA

Az alédbbiakban a kiad6 szives hozzajarulasaval rovid részleteket kozliink a kotet
Hollos Maté, mint zenei szakiro és zenei ismeretterjeszto
cimi fejezetébdl®.

,»Kotetiink bevezetdjeben emlitettiik, hogy Hollés Mateé rendkiviil sokoldala
tehetséggel megaldott alkotd, bar lehet, hogy ezt 6 a maga sokszor fanyar
humoru, rendkiviil talald stilusdban ugy fogalmazna, hogy rendkiviil sokoldalu
tehetséggel megvert ember.

Hollés kibontakozasanak egyik fontos teriilete a =zenei szakirds &s
ismeretterjesztés. Ez az a teriilet, amit, de legalabbis az utdbbit, sokan és sokszor
meglehetésen fanyalogva emlegetnek, holott zenei szakirok ¢és zenei
ismeretterjesztok, marpedig sokoldaluan tehetséges szakirdk, 1jsagirok,
radiosok, tv-sek, nem utolsésorban a zenei ismeretterjesztést ihletetten vallalok
nélkiil a vilag legjelentdsebb zenei alkotasai is egyenest a vilagilirben kdtnének
ki, minimum valahol ott, ahol a tonkrement, felrobbant miibolygdk maradvanyai
keringenek.

Egy radidinterjuban igy vallott: ,Egészen fiatalon, a fbiskola befejezése
idején kezdtem el a Muzsikdban, majd nem sokkal ezutdn a Kritika cimii
folyoiratban zenérdl irni. Es mindig elsdsorban az érdekelt e teriileten, hogy a
nem zenészekhez szdljak. Olyan ugyanis nagyon sok van, aki a zenei szakman
beliil jol tudja magat kifejezni, de olyan, aki nem zenészekhez kozel tud hozni
zenészeket érintd problémakat, illetve magat a zenét, olyan aranylag kevesebb
akad. Ugyhogy én ezt tekintem f6 feladatomnak ezen a téren. Es ha mar sziili

s Hollos Maté bio- diszkofrafidja CD melléklettel® (ISBN 963 214168 7 - Jazz Oktatasi és
Kutatési Alapitvany PANNON CLASSIC, Budapest, 2004) Parlando 2004/3.)



utmutatas szoba kertilhetett, akkor azt mondhatom, hogy nagyon halas vagyok
elsdsorban anydmnak, hiszen akkor mar csak 6 volt velem, hogy jo kritikusom
volt mindig is ¢és nem minthogyha a tehetségtelenségbdl kellett volna
latszattehetséget krealnia ezen a teriileten, de bizony nagyon jo, hogy intelmeit,
mikor milyen szohasznalatot, esetleg kozhelyeket keriiljek, mikor, hogyan kell
egy-egy kérdésre koncentralni, elmondta nekem.” [...]

Hollos a Magyar Nemzetben hossza ¢éveken keresztiill kozolt egy
interjusorozatot, amely Miivészszoba cimmel futott. Azutan a Magyar Radidban
talalt ujabb otthonra. Az ir6i orokséget, tehetséget, zeneszerz6i tanulmanyokkal
kiegészitd zeneszerzd unikum a magyar torténelemben. Még inkabb unikum, ha
tovabb menve észleljiikk, hogy nevezett nem szépirdi palyan, hanem a
szakirodalom irodalmi szintli tdlaldsdban, az ismeretek terjesztésének sohasem
végtelen Utjan kozli/kdzolteti veretes mondatait.

A Téth Arpad-Toth Eszter—Hollos Korvin Lajos vérvonal zenében vald
tovabbélésérdl, tovabbéltetésérdl mar beszeéltiink. Most besz¢ljiink roviden arrél
az irodalmi ihletésti, rendkiviili szakmai felkésziiltségrél tantskodd hollosi
agrol, amelynek anyaga jelentds részben Osszegylijtve megtalalhaté kotetiink
CD mellékletében.

Zenei szakiroként, a zenei ismeretek terjesztésének teriiletén Hollos Maté
hihetetlen nagy elannal dolgozik, mégpedig elsdsorban olyan helyeken, ahol
elvileg — sajnos — nem az orokkévalosagnak dolgoznak. Itt most elsdsorban
radios munkassagara gondolunk, amelynek hatdsfoka és foleg (!) ismertsége
nem meérhetd egyes tv-s zenei személyiségekével. Réges-régen bevallalta ezt a
keveésbé népszerii helyszint €¢s hogy mindezt nem egy f6 miisoridében sugarzott
zenei tv adassorozatban teheti, az a j6 zenét magas szinten kedvelé magyar
kozonség nagynagy vesztesége. Pedig Hollos képernyore sziiletett — csak hat 6
egyetlen tv csatornanal sem konyokalt soha...

Nem kevésbé fontos hely a PARLANDO, a zenetanarok lapja. E kis
példanyszdmu, nagyon sziik szakmanak terjesztett lapot Zelinka Tamés sok
évtizede szerkeszti. Ha szerkesztdi szobdjdban mives miivekre gondol, akkor
sokszor eszébe jut Hollos Maté neve, akinek cikkei nélkiil ez a lap nem ez a lap
lenne. Holldés meghatdrozd egyénisége a lapot magas szinvonall irdsaikkal
tdmogatok kis korének.

Hollés zenei szakirdi tevékenységében fontosnak tartjuk, hogy szamos cikket
jelentetett meg idegen nyelveken, amelyek elsdsorban a kiilfoldi érdeklddok



tajekoztatasat szolgaltak, ugyanakkor Osszefoglalo latleletet is adtak a magyar
zene napi allapotar6l. Hollost mindenekeldtt sajat palyatarsai lehetdségei
izgatjak, azaz az a kor, amelyben nap mint nap maga is megfordul és amelynek
szdmos problémaja var(t) megoldasra. 1986-ban a ,Barték is not my
contemporary... [,,Nem Bartok a kortars...”] cimmel a Hungarian Music News
hasabjain jelentetett meg angol nyelvii 0Osszefoglalot a fiatal Kkortars
zeneszerzOokrol. |...]

A szakirdi, ismeretterjesztoi tevékenység eddigi csucsa kétségkiviil a radiods
beszélgetésekbdl Osszedllt Az életmi fele, ZeneszerzOportrék beszélgetésekben
c. kotete, amelyet az Akkord Zenei Kiado Kft. 1997-ben adott ki. Hollos Maté
ebben a kdotetében szolasra birta a hozza hasonléan negyvenes éveikben jaro
komponista kortarsait. A konyvében szerepld huszonnégy ,.fiatal" zeneszerzd
kozott 39 és 50 év kozottiek szerepelnek: Csapd Gyula, Csemiczky Miklos,
Dukay Barnabas, Fehér Gyorgy Miklos, Huszar Lajos, Kirdly Laszlo, Kosa
Gabor, if]. Kurtag Gyorgy, Madardsz Ivan, Marta Istvan, Orban Gyorgy,
Reményi Attila, Rozsa Pal, Selmeczi Gyorgy, Serei Zsolt, Sodés Andras, Sugar
Miklos, Székely Katalin, Szigeti Istvan, Szunyogh Balazs, Tihanyi Lészlo,
Togobickij Viktor, Vajda Janos, a huszonnegyedik pedig a kotet szerzdje,
Hollos Maté.

A kotet elézménye egy hossza radidsorozat volt. |[...]

Hollos Maté rovid cikke Az életmii fele cimii sorozatrdl az elsé adasok idején
a RTV Ujsagban jelent meg: ,,A 'Harmincasok'... Ok alltak példaként el6ttiink. A
harmincas ¢években sziletett zeneszerzok, akik harmincegynéhany évesen
reprezentativan mutatkozhattak be egy hangversenysorozaton, s az annak
nyoman megjelent konyvben. Korabbi zeneakadémiai kollégajuk, Foldes Imre
faggatta Oket els6 fontosabb miiveik keletkezése idején. A mi nemzedékiink, az
egykori 'harmincasok' tanitvanyai hiaba vartak a maguk Foldes Imréjére. A
palya ,nyitomérleg” nélkiil maradt. Most, hogy immar az ¢letmii feléhez
érkeztlink, gy gondoltam, mikrofont kell tartanom a kollégak elé: lassuk, ki
honnan indult, milyen hatdsok merre vezérelték hajojat? Vannak koztiik
gazdagon megrakott 6ceanjarok, vannak csonakok, amelyekre az élet hordalékot
sodort (a megélhetés sziikségei korlatoztdk a termdképességet), vannak
reflektorfényben sz zeneszerzok €s csendben, belsd fénylik vilaganal alkotok.
Ok, mi vagyunk ma a kézépgeneracio. [...]”
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J. S. BACH: 106. KANTATA — SONATINA (1999/5.%)

Eddigi éremmiivészeti vizsgalodasaink targyava tobbnyire magukban 4llo
darabokat tettiink. Kivételt mindig Bach képezett (egy kantata korélja, egy
hegediipartita — és egy cselloszvit-tétel). Most ismét Johann Sebastian Bach
csabit arra, hogy ciklikus mii tételét ragadjuk ki: ellenéllhatatlan szépségli 106.
kantatajanak hangszeres nyitanyat. A Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit cimi,
Actus tragicus elnevezéssel is gyakran emlitett kantata 20 litemnyi bevezetd
Sonatinaja fekszik eldttiink, melyet két fuvola, ket viola da gamba €és continuo
szolaltat meg.

A kantata 1711-ben egy weimari tandr gyaszszertartasara késziilt. Szovege
német nyelvii, s természetesen semmi koze a latin requiemhez, e bevezetd mégis
mintha a Kyrie eleison! jelentését hordozna. A kyriék altalaban a tragikumot
hangsulyozdan harsany vagy szeliden kérd hangvételiiek. Sonatinank az utdbbi
csoportba tartozik.

Az els6 harom iitem a mélyvonosok és a continuo hangjan mintegy a halal
tényét kozli, s egyben a ravatal melletti fOhajtas gesztusat hordozza vonszolt
lehajtoé szekundjaival €és az azokbol kialakuld skalamenetekkel. — Ugyan, miért
kell egy egyszerii skaldba belemagyarazni a halalt? — vélem hallani a kétkedd
kérdést. Nem ¢én valaszolok, hanem Bach. A kantata kovetkezo tételében,
amikor az In ihm leben — benne (Istenben) éliink 3/4-es metrumban dicsGitd
szakasza In ihm sterben — benne halunk meg szovegre és természetesen 4/4-es
metrumra komorodik, ugyanilyen skdlamenet ,,iti fol a fejét", miként nem
sokkal késdbb az Es ist der alte Bund: Mensch, du mufit sterben — Ez az
Oszovetség: ember, meg kell halnod szovegnél a meg kell halnod-ra, megint
csak a skala otlik fiilinkbe. S mivel skdlamenetiink lelépd szekundok
hajlitasainak sorozatabol all, ide kivankozik asszocidcioként a darab még
késdbbi szakaszabol a halott hangjan megszolalo Ja, komm Herr Jesu, komm —
Igen, j6jj Ur Jézus fajdalombol és megnyugvasbol szétt szekund-motivikaja is.

°A * jelolt irasok eldszor olvashatok az interneten. A cim utani zardjelben szerepld lapszam
a print kiadasi PARLANDO-ban val6 els6 megjelenésrol tajékoztat!



Az egész kantdta bovelkedik Bach zsenidlis szerkesztd miivészetének ¢€s
lirikus mivoltanak csodédiban, amelyek az egyes tételeket éremként kézbe véve
alkalmat kinalnak az elemzésre. Ilyen a cimadoé tétel inditasa, miként a Gottes
Zeit (Isten ideje) szoveg G-Esz-B hangjainak a szopranban valo
kinyilatkoztatdsa nyomban a basszusba keriilvén harmoniai alappa testestl.
Ilyen az egyetemes érvényili Es ist der alte Bund fugatojanak otvozése a Ja
komm, Herr Jesu egyéni sorsvallalasdval, és azzal, ahogyan majd a halél
pillanataban a hangszerek s végiil a continuo is elcsendesiilvén a halalba
atléponek melizmai magukra maradnak. Ilyen a Herr, lehre uns bedenken, dab
Wir sterben miissen — O, Uram!, tanits meg benniinket meggondolni, hogy meg
kell halnunk szovegli szakasz, majd a mar emlitett Ja, ja, ja komm, Herr Jesu,
komm — Igen, j6jj Ur Jézus s végiil az In deine Hinde befehl ich meinen Geist —
kezedbe ajanlom lelkemet szovegli duett. Ilyen azutan a Ma velem leszel a
Paradicsomban ariat ellenpontozd, hosszi hangjaival azt tavlatba helyezé Mit
Fried und Freud ich fahr dahin — Békével és 6rommel tavozom el szovegi
korat, s a zardtétel végén megkomponalt meghajlas: a tuttin eldadott zarlat egy
oktavval mélyebben a koruson continuo kisérettel ismétlodik, végiil csak a
hangszereken, continuo nélkiil. Ez a gesztus mintegy a fold fel¢ irdnyitja

De maradjunk egyeldre a ravatalnal: bevezetd hangszeres Sonatinanknal. A
lehajlé szekundok utdn a fuvoldkon megszolal egy kérd hanghordozasu
motivum. Mintha csak azt mondana: Requiem aeternam dona eis, Domine —
orok nyugalmat adj nekik, Uram. A kérést azonban nem feliitésesen inditja,
ahogyan maga a motivum kivanna. EI6bb sulyos ilitemrészen, az elsé negyeden
kimondja a tonikat, s csak azutan kezd séhajtozni. Ez a kezd6 Esz hang persze
nem afféle horror vacui (irtd6zds az iires helytdl, igy inkabb annak kitoltése),
hanem annak megerdsitése, hogy még a mindjart kérni kezdd ,,beszéld” is a
ténybe vald beletorddésének ad eldszor hangot.

Két fuvola énekli a kérést. Unisono kezdik, am a masodik fuvola egyszer
csak kihagy egy motivumnyi két nyolcadot. Ez Bach, a hangszereld mester. A
barokk nem az a korszak, amelyben sokasodnanak a hangszerelés talalatai, ez
tehat ritka kiilonlegesség. S persze funkcidja van. A magdra marado els6 fuvola
a kéré ember esenddségét idézi meg, az ismételt elhangzasban a duett unisonoja
a nyomatékositas szerepét tolti be. Epp ezért ne restelljik a lehajlas kezdd
csucshangjat hangsulyozni! Harmadszor mar tercben irja le a két szélam a
parhuzamosségot, de finoman, csak az oldodas elott!

Elemzéseink sordn mar sokszor megfigyeltik, hogy az 1. foku
mellékdominans szeptim IV. fokra oldédédsa a bensdségesség, a befelé fordulas
Kifejezése. Nem meglep6 hat, ha a tonikai elsé motivum utan mindjart ez



kovetkezik. S amikor harmadjara elérjiik a domindnst, bennmarad a
szubdominans alaphangja, hogy megnyugvd kinyilas helyett oldodni
kényszerild fesziiltség arnyalja 6todik fokunkat (szekund akkord), igy érkeziink
a tétel masik hangszerelési tiineményéhez: a két fuvola komplementer
(kiegészitd) mozgasdhoz. Az ebbdl keletkezd interferencia kiilonds remegés
érzetét kelti. Siras a halott felett? Vagy azt mondja: lux perpetua luceat eis (6rok
vilagossag fényeskedjék nekik)? Vagy a Kosztolanyiféle ,reszketve és szilardul,
mint a hliség” megnyilvanulasa? Ezt mar nemcsak muzsikusoknak nem kell
magyarazni, hanem még a hallgatésdgnak sem. Ha ezt igy vagy tigy nem hallja
valaki, ha nem érez meg beldle valamit, ami az ¢ lelkét mozditja, ne veszédjék a
zenével. Miként azt is csak erdltetetten lehet szavakka értelmezni, hogy mit
jelent a 9-ik iitemben, amint a kéré motivum keretezi iménti jelenségiinket. S
mit jelent abban a harmoéniai vonatkozasban, hogy a komplementer motivum
modalis V. fokra tért ki, majd a keretezé 9. iitem VI. foki mellékdomindns
kvintszextrdl kormanyoz (a valtddominanson at) a valodi V. fokra.

Strlisodik ezutan az anyag: fél ilitemenként valtogatja egymas a kérd ¢€s a
remegl motivum, igy jutunk f-mollba, szubdomindns paralell hangnemiinkbe
Ezt kovetden az eddig ,,passziv” szerepli remegd motivum ,,aktivva” valtozik. A
13. litemtdl mintha igérne valamit. (Csak szavakra ne forditsuk, mert elillan a
tartalom!) Az igéretet egy iitemmel késébb az 1. foki mellékdominans szeptim-
IV. fok kapcsolat erdsiti meg, a ,,besz¢ld” teljes lelki odafordulasat mutatva,
majd tovabb nyomatékositja a domindns iranyaba torténd szekvenciazas, s végiil
a motivum ismét kétlitemessé ndvése az alaphangnemben.

De ha mar igértiink, kérhetiink is. A tonikai orgonapont folott még egyszer
felvillantva az 1. mD szeptim — szubdominans fordulatot és a dominans
harmoéniat is, megint, mint kezdetben, unisono felhangzik a kéré motivum. Az
éteri tisztasagu, tag felrakasu Esz-dar zardakkordban ott szOl a requies aeterna.

A kantata pedig, legalabbis vokalisan, még csak ezutan kezdddik...



Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit

(Actus tragicus)

N¢1. Sonatina

7 loh. Seb, Bach
Maolto adagio (16851760}




Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit

(Actus tragicus)

N¢1. Sonatina

7 loh. Seb, Bach
Maolto adagio (16851760}
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J.S.BACH: C-MOLL CSELLOSZVIT — SARABANDE (1997/3-4.*)

Johann Sebastian Bach egyik leghalkszavibb, ugyanakkor legsokatmondobb
tétele a c-moll cselloszvit (BWV 1011) Sarabande-ja. A zene nyelvén amolyan
végsO kérdéseket érzékeltet, mint az €leté és halalé, de mivel a zene nyelvén
teszi, Ovakodnunk kell konkrétumokkal felruhazni a kozléseket, igy
felruhazatlanul, meztelenségébe rejtézve tarul fol igazan, hiszen a darab
megszolaltatdsakor a miivész egész ¢élettapasztalata, cserzett érzelemvilaga,
tisztan vallani akardsa tolti meg azzal a fesziiltséggel, mely mélyre karcolja a
zenét a hallgatd lelkébe. Olyan muzsika, amely nem elfadast kivan, hanem
atélést. Voltaképp minden benne van, &m azt nem pusztan kiolvasnia kell az
el6éadonak, hanem magéan atszlirve, vagy inkdbb személyiségével feldusitva
sajatjaként tovabbadnia. A maga banataként elénekelnie. (Ajanlhatjuk, hogy
barmilyen muzsikus a maga hangszerén szolaltassa meg, ha pédiumon nem is,
legalabb sajat maganak!)

Hogy banatos, szomoru, fajdalmas e tétel, kromatikus sohajtozasai nyomban
elaruljak. De banatat bolcs elgondolkodés dvezi. Népdalszeriien szovi dallamat.
A ,dal” els6 sora az elsé iitem: az 1. foku akkordbdl VI. foka szeptimmé
kitdguld akkordfelbontas, amelybe beckelddik a vezetOhang. Kettds harmoniai
fesziiltséget hordoz: a II. foku hangzat bdvitett harmasaét és a h-asz bovitett
szekundét. A lehajlo szeptimfelbontas ellentétekeént folfelé fordulva arnyalja s
fokozza egyben a kozlést. A ,,dal” masodik sora a masodik titem: afféle tonalis
valaszként transzponalja az elsO ilitem zenei anyagat. E ,tonalis valasz” folytan
azonban utolsé hangja nem a desz, hanem a h. Igy iménti szeptimakkordunk méar
nonakkordda fesziil. E nénakkordbol kimarad a d, de csupan a harmadik iitemig,
amely épp azzal mint kiemelt csticsponti hanggal indul. E harmadik ,,sor” —
hiven a népdalszerkezethez is — eseménydusabb: nem egy harmonia tolti ki,
hanem II. foku szext és V. fok, amely aztan a negyedik litemben/sorban tonikara
oldodik. A lehajld hangzatfelbontéssal ellenpontozé f6lcstiszo kromatikus 1€pés
az elsé és a negyedik litemben h-c, a masodikban és a harmadikban e-f. E kupola
a hangok gondolatritmuséban kihangsulyozas nélkiil is erdsen érzddik.

A fajdalom eddigi fesziiltségébdl meg kell probalni kilépni — mondja a zene.
Ennek jegyében dallama {6lfelé vesz irdnyt, szekvencidja modulal a



,,megnyugtatobb” parhuzamos durba. Ennek soran a kis szekundok — amelyek
megtartva ellenpontoz6 irdnyukat ezuttal lefelé hajlanak — nagy szekundokka
olvadnak fel, s a zarlatban mar alig hatnak tobbnek késleltetésnél.

A 8 ltemes periodust masfélszer akkora teriilet fejleszti €s kerekiti le. Az
ismétléjel utani elsé ltemben az Esz-dar nyugalmat a mellékdominans
szekundhang (desz) tori meg. A kovetkezd taktusban azonban nem oldja ol e
disszonanciat, hanem a b-g tercet ,,gondolja tovabb”. Szonoki ismétlés ez: az
azonos kiindulasbol mashova érkezés hatasanak eldidézése. A fejlesztés eszkoze
a tovabbi litemben a follépd tercszekvencia, amely az el6z0 taktus e-f
kromatikdjara hivatkozik vissza: mindig van tehat egy lancszem, amely az
elézményhez kot. A szubdominans f-mollba érkezéskor is még ott bujik az e-f
1épés. Az elsé periddushoz hasonldéan fordit az iranyon, s az alsd és felsod
peremhangokat egyre tavolitja egymastél. Ujabb négy iitem utin azonban nem
zéar le, hanem egyre erdsitve a homlokrancol6 kis szekundokat egy eddig eld
nem fordult esz csucshangig emeli fol tekintetét. Kozben a kis szekundok
forgatasaval kiilon retorikus fordulatokat alkalmaz: a 14—16. iitemben a c-h h-c
hangokkal, a 15-17.-ben a fisz-g g-fisz-szel.

Noha sem az els6, sem a masodik szakasz kottajaban nincs valtozas, ugy
vélem, kiilondsen fontos az ismétldjel figyelembevétele. A frazedldsnak persze
kiilonbozonek kell lennie, akar a vonasnemekre is kiterjedéen. De a fajdalom és
kisimulds, majd a fogak 0jboli Osszeszoritisa olyan mondanivald, aminek
kétszeri atelése megsokszorozza a hatast. Az emlékezés oldja a fajdalmat,
megnemesiti a banatot. A Sarabande — ha lehet ilyet mondani — bolcs zene. Nem
els6sorban a mesterség bolcsessége, inkabb a zene érzelmi hatasa révén.
Rendkiviili nehézsége, hogy szenvedély és rezignacid kettdssége ¢l benne.
Ehhez nemcsak kétszeri eljatszas kell, hanem az is, hogy a hallgaté az els6 hang
megszolalasakor gy érezze, mar évek 6ta ezt meséli neki az el6ado.
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J.S. BACH: D-MOLL PARTITA - ALLEMANDE (1997/1.%)

A zenei ,éremmiivészet" szépségeinek eddigi fejtegetése soran tdbbnyire
romantikus zongoramuzsikat illetve szoveges zenét elemeztiink. Az eldbbitdl
nem idegen a zenén kiviili program vagy a mintegy programként megnyilvanulo
érzelmi tOltés, az utobbit pedig a szoveg segit megmagyardzni. A barokk
hangszeres zene vizsgalata latszolag bonyolultabb. Olyan konkrétumok, mint a
lengyel vagy a norvég népi tanc volt Chopinnél, Griegnél, itt nem emlithetok.
Retorikajat a legegyszerlibb szekvencidktol és periodusoktol kezdve érdemes
boncolnunk, mi most mégis rogton koltéi miivet teritink magunk elé, egy
valasztékos ,,szOhasznélati”, mondanddjat drnyaltan szovO poéta lirdjat: Johann
Sebastian Bach I1. (d-moll) partitajanak nyitotételét, az Allemandat.

Szogezziik le mindjart eldljaroban a kdztudomasa tényt: ez az egyszolamu
zene rejtetten tobbszolamu, s vizszintesen kiteritve tartalmazza a masutt
kiseéretben megszolaldé harmonidkat (a zene fliggdleges paraméterét). Ennek a
harmoénidk valtakozasanak ritmikai liiktetése altal van szonoki szerepe, egyszer
hosszan szétteriild, masszor litemen belill 1s tObbszor valtozd akkordok vagy
funkcidk révén. Erre példa mindjart a tétel kezdete (az 1. litem elsé fele tonika,
masodik fele dominédns, a 2. {item elsé negyede dominans fliszerrel tlizdelt
tonika, a masodik negyed szubdominans, hogy e pergd funkciovaltasokat azutan
ismét két negyed terjedelmii dominanson 4t vezesse a tonikara). A darab
Osszhangzattani elemzésére a tovabbiakban csak utaldsszerlien tériink ki.
Kovessiik inkabb a ritmikai eszkoézoket! A k6/t6 ugyanis akkor szdlal meg
eldszor, amikor a masodik iitem negyedik negyedén a negyedek tizenhatodos
liiktetését triolakkal szinesiti. Ez 1s 4llhatna a helyén:

Vagy ez

De Bach meglendit egy szell6t, megrebbent egy madarszarnyat, s ezzel elemeli,
ropteti az addig voltaképp atlagos, nem kiilonleges barokk fordulatokat. Ezzel
ropteti — mondom —, mert e triolak szekvenciazasaval modulal a parhuzamos
darba. Szinte alig vessziik €szre, hogy a szekvencidba aprd ,,hiba” csuszik: a 3.
item 3. negyedén nem az addigi harmashangzatfelbontasi figura hallhato,
hanem négyeshangzat. Konnyll a magyarazat: a mechanikus szekvencia itt
esedekes — az 1 hangnemben VII. foki — formaja esetleniil hangzan¢k. A
szeptimfelbontas azonban nem maradhat maganyos. Két és fél iitemmel késdbb
halljuk viszont, de az eldbbi sulyos litemrész (3. negyed) helyet stilytalanon (4.



negyed), s olyan kozvetlen elézmények utan, amelyekben minden eddiginél
stirtibb, még nyolcadokra is lebomlé harmoniavaltasok torlédnak. (Mindennek a
retorikus eldadas, a tempod rugalmassaga, az agogika és a dinamikai hulldmzas
szempontjabol kiemelkedd jelentésége van.) Erdemes megfigyelniink a harom
tizenhatodos motivumtoredékek sorsat is a zenei anyagban. Az 1. itemben még
nem figyeliink f6l rajuk, hiszen a VII. foku szeptim elrejti azokat.

Allemands | |

A 4.-5. litemben mar az is kihangsulyozza ezeket, hogy a négy tizenhatodos
ritmuskotelek els6 hangjardl indulnak.

A 6. litemtd] irdnyuk megfordul, s ettdl kezdve keverednek a fol és le, illetve az
els6 és a masodik tizenhatodrol guruld motivumocskdk. Szinte hallom az
ellenvetést, amely a négy tizenhatodos hangcsoportoknak ezt az élveboncolasat
szememre hanyja. Természetesen e lappang6d Osszefliggések felismerése nem
vezethet oda, hogy az eldadas soran atomjaira szabdaljuk a zenei folyamatot, am
helyenkénti megcsillantasuk kellemesen oldhatja a négyes liiktetést.

Bach zenéjének beszédessége a 8. litemtél megjelend harmincketted
csuklasoktol kezdve egyre kifejezObb. A kvart-felugrasokkal is hangsulyozott
,yoromkurjantasok” elébb sulytalan negyedek masodik tizenhatodan jelennek
meg, majd a 9. litemben sulyos iitem negyedik tizenhatodara keriilnek at. Ez az
azonos, mégis kiilonbozo jellemzd ritmuselem a ,,bOriinkbe nem férés” képzetét
kelti, amint a mar addig is apré ritmusértékeket osztja tovabb. A daktilikus
ritmusképlet — a 9. ilitem masodik fele és a 10. iitem kezdd hangsulya
boltivszekvencidja utdn — a 11. ltemtdl kél féktelen tancra. Masfél {itemes
»~tombolasat" ugyanilyen terjedelmii napolyi szext-felbontas egyensulyozza ki,
aminek végén tovabb sitriisodik a daktilus: egy negyeden belill kettd is
megszolal beldle, igy kapaszkodunk f6l a darab csucshangjara, mely utan még
egyszer szinre 1ép a daktilus €s a triola — az utobbi elsd izben boltiv alakban.
(Innen nézve talan mar nem oly erdltetett a harom tizenhatodos képletek iménti
megvilagitasa.) A 15. ltem 3. negyedén a dominansra érkeziink, amit egy
titemnyi kodetta forgolodasa utan tag akkordban erdsit meg Bach.



A tétel masodik felének elemzését az Olvasora hagyjuk. A darab eléadojanak
mindenesetre figyelmébe ajanlanank, hogy a domindnsrol indulé mdasodik
formarész a ha... akkor... retorikajat kovetve inditja el a tételkezdé motivumot, s
hogy efféle szonoki fordulattal hajlékony a 18. és 19. iitem forduldja, valamint a
23. ilitem kozepétdl indulé modulativ lanc is; hogy a daktilusokbol egész erdd
magasodik, amelyben ott fickdndoznak mindkétféle triola vadjai; hogy a
daktilusok harminckettedei egy sulyos (paratlan) iitem sulyos (1.) negyedén
négy harminckettedes folyamma fejlddnek, hogy a 3. {litemben kényszerbdl
kitalalt szeptim itt hdrom {itemen (28-30.) keresztiil szerviil.

A darab mondanivaldjat nem fordithatjuk szavakra. Nem utalhatunk kulcsot
ado konkrétumokra, hattérre, a szerzo kiils6 élményanyagara. Mégis halljuk:
besz¢él ez a zene. Valahdnyszor megragadni véljiik tartalmat, elillan keziink
koziil. A mindig-értéssel elegy soha-meg-nem-fejthetéségtol 6rok.




J.S.BACH: ES IST GENUG — KORAL (1996/4.%)

Zenei éremmiivészet remekeinek tarhazaban kiilon kincseskamra a Bach

koraloké. Vilasszunk koziilik egy rendhagyo, s tan rendkiviilien ihletett
darabot, amely a 60. kantatat (O Ewigkeit, du Donnerwort) zarja le.

Mar kezddsora fiilon szarja a varatlan hallgatot: lyd hangnembe illéen, bovitett
kvart sarokhangok kozé feszit ki egy skalamenetet. S hat még hogyan
harmonizalja meg! A korona — a bdvitett kvart hang — alatt VII. foku
mellékdominans kvintszext hallatszik (a Bach-koralirodalomban alighanem
egyediili példaként). Miért fesziil igy dallami és Gsszhangzati hur? Mert a 1¢lek
hurja fesziil igy: Es ist genug (Elég). Mar a genug szo6 elsé szotagan elfojtja
nyakunkat a VI. foki mellékdominans szextbe préselt 4-3-as késleltetés.
Fokozni aligha lehet e fesziiltséget. Oldja hat Bach, amint oldja a koraldallam is.
Modulaciét varnank a kiilonos VII. foku mellékdominans utan, am az siman
kivezet a IIl. fokra, ahonnan a basszus biztonsdgos hagcsojan ereszkediink a
mélybe a mar szinte feledett tonikara. S a harmadik koralversben — ugyanilyen
nyugalommal — kiterjesztjiik modulalé szarnyunk a dominansra is.

Am tjra tdmad a bvitett kvartos dallamsor. Eziittal a basszus nem koveti felfelé
az egészhangli 1épéseket, hanem ellenkezbleg, lefelé 1ép kromatikus kis
szekundokat (ez a fesziiltség kifejezésének egyik hagyomanyos jele a
barokkban). A kihegyezett kvarthang alatt ezattal emelt IV. foka szext
harmoniaja hallik. Ez sokkal lagyabb az iménti VII. fokii mellékdominans
kvintszextnél, &m nem maradhat magyardzatlanul. A szoveg: los auf das Band
(bontsd fel a koteléket). S i1smét eljutunk a tonikéara, moduldlunk a dominansra,
csak ezuttal mas akkordok, mds bels¢ szélamok utjan. A kétszer hallott,
kétfeleképp harmonizalt harom koralversnyi dallam utdn 0j anyag kovetkezik:
nyugalmas, hangismétléses, az eddigieknél valamivel hosszabb koralvers.
Dallamanak és harmoénidinak zavartalan viztikrét ritmikai mozgékonysaga
fodrozza. Majd ez a dallam 1s megismétlddik, 1mmar cseppet sem
fesziiltségmentes harmonidkkal. A basszus kromatikusan lefelé 1épdel, az alt
nagy ugrasok utan ezt némiképp imitalja, a tenor néhany kromatikus fellépéssel
ellenpontozza, hogy azutdn az alttal k6zos zuhanorepiilésben juttassa el a
szakaszt a dominans nyugvopontjara. Ez az V. fokl akkord ilyen koriilmények
utan koltér kérdés érzetét kelti, amelyre a valaszt — megint megismételt —



négyhangu, lehajlé dallam adja meg. Elsd elhangzasakor a valtddominans
kvintszexthez és az emelt V. fok atmend akkordjahoz modositott basszus még
felidézi a kezddé dallam emlékét, ugyancsak ES ist genug szoveg alatt. Ezuttal
még csupan allitast és kérdést elegyitd alzarlatra jut. Végiil azonban a zarosor es
Ist genug-ja mar konszonanciaival és szokvanyos zarlataval a beletorédés
fohajtasat formazza.

Most, hogy végigbaktattunk az Es ist genug korai tajain, emelkedjiink a
magasba, s lassuk madartavlatbol a mi szerkezetét. Harom részre tagolodik a
koral. Az elsd a leghosszabb: ez a megismételt, kétféleképp harmonizalt harom
koralversbdl all. A masodik rovidebb: ez az ugyancsak megismételt nyugalmas
koralszakasz, amely affé¢le kozéprész szerepét tolti be. A harmadik rész pedig a
négyhangi zardvers kétszeri megjelenése, ez a legrovidebb a harom
formaegység kozilil. Zarlatozdsaval a szondtaforma zarotémajanak tavoli
képzettarsitasara hiv, jollehet ahhoz semmi kdze nincs.

Es végezetiil lassuk, hogyan fiigg 6ssze a formak feliilnézete s a harmoéniak
oldalnézete a szoveg talajaval. A legdisszonansabb nyit6frazis alatt mindig az ES
ist genug (Elég) gyotrodését halljuk. Az azt feloldo masodik két vers szovegei:
1. so nimm, Herr, meinen Geist / zu Zions Geistern hin (vedd, Uram a
szellememet / Sion szellemeihez oda);

2. Herr, wenn es dir gefillt, so spanne mich doch aus (Uram, ha neked tetszik,
lazits ki engem). A kezddd6 kvartos dallam ismételt megharmonizalasa alatt a
szoveg eloszor — mint emlitettiik — a kotelek felbontasarol szol, a masik
szakaszban pedig a Mein Jesus kommt (Jézusom jon) varakozasteli szavakat
tartalmazza. Ezek feloldasaképp pedig a kovetkezdket:

1. das allgemdchlich reisst, befreie diesen Sinn (mely [kotelék] lassanként
elszakad, szabaditsd meg ezt az eszméletet);

2. nun gute Nacht, Welt! ich fahr' in's Himmels Haus (most jo éjszakat, o, vilag!
utazom az Eg hazéba).

A kiegyensulyozott, mozgékony kozéprész ezt mondja:

1. der sich nach seinem Gotte sehnet (amely [eszmélet] Istenéhez kivankozik);
2. ich fahre sicher hin mit Frieden (utazom biztonsdgosan oda, békével).
Ugyane dallam kromatikusan elfatyolositott ismétlése:

1. der tdglich klagt und ndchtlich thrdnet (amely [eszmélet] nappalonként
panaszkodik ¢és éjszakéanta konnyezik;

2. mein grosser Jammer bleibt darnieden (nagy nyomorusagom idelenn marad).



Bocsanat, kedves Olvasd, hogy sokkal tobbet beszéltem e koralrol, mint
amennyi 1d6 alatt elhangzik. Tudom, sokkal tobbet mond nédlam, ha elhangzik.
De néha érdemes szembesiilni azzal, hogy Bach szamdra mit jelentettek a
hangok. Mert ha Bachok nem lehetiink is, a hangokban ott a testamentum:
szamunkra sem jelenthetnek immar kevesebbet!

Es ist genug: so nimm, Herr, meinen Geist.
(Cant.00, O Ewigkeit, ds Nannerwast. 8 A 12 11 190) dub Kud Ande seas
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BARTOK: KANASZTANC (2002/5.*)

Joggal hianyolhatta sorozatunk olvasoja, hogy éremmiivészeti vizsgalodasaink
eleddig nem ¢érintették Bartok Béla zenéjét, holott sokréteglien fejtegethetd kis
terjedelm, kis formaja, de nagy formatumu alkotisok a 20. szdzad kiemelkedd
géniusza munkdssdganak gazdag vonulatdit képviselik. Egyikiik a
Gyermekeknek 2. fiizetét zaro6 (40. szamu) Kanasztanc.

A két percnél is rovidebb darab voltaképp jelenet, de hogy mi jatszodik le, ne
mondjuk ki eldre.

Meghallgatva-elzongorazva a kompoziciot két alapvetd észrevételiink lehet.
Egyrészt a kanasz furulydjanak oly naturalis megidézése, amelynek jegyeben a
dallam mindvégig azonos fekvésben szdl, alig-alig mozdulva ki a hdromvonalas
oktavbol, masrészt a balkéz dudaszavanak valasztékos varialdsa. Kiilonos
ellentmondas ez. Vélhetndk: a dallam valtozatossaga pergeti szinesebben
szinpadunkon a cselekményt. A Kandsztanc ,,furulyaszélama" azonban csupan
az utanzott népi hangszer megszokott figuracidinak mintajat koveti. Mogotte a
hattér valtozik meg rendre, s az ,.el6térben" furulyazé igy keriil mas és mas
megvilagitasba. Az elsé 34 ilitemben a legegyszerlibb duda-megjelenitéshez
folyamodik a zeneszerzO: az iires kvint elobb alul majd feliil érintve a tonikat
lovagolja meg a szinkopadk ostinatojat. A 35. {itemben ugy Iép a
szubdomindnsra, hogy egy pillanatra azt érezziik: egész eddigi sikunk az
ujonnan elért hangnem domindnsa volt. Az innen kezd6dd 10 {item kulcshangja
azonban nem annyira a C tonika, mint inkabb az F, az eredeti hangnem G-
mixolid - vezetOhangja. A 44. {itemben erds lassitas altal kihangsulyozott moll-
szubdomindns vezet vissza G-be, ahol hat iitemen at egy kvazi tenor belsé
szolam durra hegyezi a tompabb mixolid hangzast. Az 52. ilitemben ismét
valtozik a faktura, vagy ahogy korabban mondtuk: a hattér. Visszanyerjiik a C-
F-G harmoéniat, am akkordfelbontdsban. Lam, ugyanaz a hangkészlet mennyire
mas, ha ritmusban, siirliségben kiilonbozik! Mas jelmez szinte megvaltoztatja a
benne mozgd alakot. Hogy mégis felismerhessiik, ujolag megkapjuk a
kiszélesités alatti moll-szubdominanst csakigy, mint az iménti dirositast. Ismét
masként ugyanaz: a 69. Utemtdl visszatér a szinkopa, de megtartja a
tizenhatodokat is, habar a 73. iitemtdl mar csak az elsé nyolcad helyén. A 81.
itemtdl kikopnak a tizenhatodok, s mind tenyerestalpasabban liiktet az iires
kvintet hangsulyoz6 szinkopa. Elfogy a dallam, s elfogy a dudaszo is. A
kiséretnek a képbdl valo kitlinése soran elébb a szinkopa negyedeire fogyatkozik
a hallhat6 hang, majd a 2/4-es ilitemek stlytalan negyedeire, igy parolog el, ami



a kezdetkor a stlyos negyedeken kért bebocsattatast. S ugyanazon a D hangon,
G-mixolidiink dominansan, amelybdl tigy rajzolodott ki 113 iitemmel korabban,
mint a grafikus altal meghuzott elsd, még semmit sem elénk 1déz6 vonalbdl egy
portre.

Mi héat a hangzé jelenet? Bartok elkisér minket egy tdncold kanaszhoz.
Messzirdl halljuk a zene foszlanyait. Azutan jelen vagyunk a tancnal, amely a
fent leirt modon egyre harsanyabb. Végiil magara hagyjuk a kanaszt — mind
csekélyebb foszlanyokat hallunk tadvolodo zenéjébdl.

Nem ez volna a torténet? Taldn inkdbb az, hogy a kandsz préobalgatja
hangszerét és 1épteit, egyre inkdbb belefeledkezik a tancba, s a 73. litemtdl mar
maga is csak visszaemlékezik arra?

Mindkett6 igaz lehet, s tan egy harmadik, negyedik is. Egy biztos: ez a zene
nemcsak 114 iitemrdl szol, nemcsak mixoidrol és vezetOhangrol, nemcsak
nyolcadokrél és tizenhatodokrol. Olyasmivel rokon, amit gyermekeknek irtak,
de kortalanul érthetd, ertelmezhetd, ujra atélhetd, akar a Micimacko vagy A kis
herceg. Jaték a hangokkal ¢és a 1¢lekkel.

BARTOK

Gyermekeknek- For Children

zongordra- for piano

URTEXT

EDITIO MUSICA BUDAPEST 7.20038
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BRITTEN — NEPDALFELDOLGOZASOK - I. (1995/2.)

A zenei éremmiivészet kimagaslé mestere Benjamin Britten. Nevéhez a
koztudat elsdsorban operait kapcsolja, €s szinte mindenki talalkozik Simple
Symphony cimii vonodszenekari mestermiivével. ,,Eremmiivészeti” remekeit
nalunk legalabbis — inkdbb csak a szlikebb szakma ismeri: 7iz metamorfozis
Ovidius nyoman ciml oboa sz6ld6miivét csakigy, mint a népdalfeldolgozasokat.
Sorozatunk kovetkezd két fejezetében, majd mas témak utdn visszatérve ez
utobbi miicsoportra szeretném irdnyitani az olvaso figyelmét, hadd keriiljon
kozelebb a XX. szazad ezen, divatiranyzatoktol fiiggetlen komponistajanak
munkassagahoz, s hadd lassa, hogy a miifaj, amelyet foként Kodaly ¢s Bartok
hangjan ismer, mivé alakul az angol mester keze alatt.

Mindenekel6tt valaszoljunk azoknak, akik szerint ¢ miifaj csak feldolgozas,
nem onallo alkotas. Aki valaha is megkisérelt mondjuk egy Mozart-stilust
meniiettet komponalni, sajat tapasztalatabol tudhatja: mozartos témafejet konnyl
kitalalni. Hanem mit kell tenni vele 4 vagy 8 iitem utan? Ott rejtdznek a
mesterség titkai. Ki mondhatna, hogy Beethoven V. szimfOnidjanak
kezdétémaja ,,nagy otlet”? Am mivé dolgozza ol tiz percen keresztiil? igy
érthetjiik meg, hogy a népdalfeldolgozas nem az invencid hianya, ellenkezdleg,
rengeteg zeneszerzoi taldlékonysagot igényel, amelyekkel szemben még egy
kiilonleges kovetelmény is felmeriil: szerényen hattérben kell maradnia, a
dallamot kell szolgdlnia. Hiszen mi mas a népdalfeldolgozds, mint az
¢vszazados dallam interpretacidja, ahogyan a zeneszerzo értelmezi?

Eldre kivanom bocsijtani az elemzendd miivek nagyszerliségének alapvetd
okat. Figyeljék meg, milyen szervesek e dalok! Ezaltal vetekednek a hosszabb
1élegzetii, nagy apparatusi kompozicidkkal, hiszen a varazslatot kicsiben, szinte
észrevétlenlil megteremtik. Frivol hasonlattal szolva olyanok, mint a japan
tranzisztoros csodatévé, amely zsebben elfér, am oly ¢les a képe, mint a
nagyképerny0sé. E miniatirdba zart teljesség révén dacolnak az é&jlinket-
napunkat kitolt6 tucatdalokkal. Azok, akar a ragogumi, ezek a Brittenéi - mint
apro talon 6tfogdsos vacsora.



The Ash Grove (A Korisliget)

A Korisliget foldrajzi hely neve. A walesi dallam két versszakanak szovege
¢les ellentétben all egymassal. Nyersforditasuk a kovetkezo:

Lenn a zold vélgyben, hol patakok kanyarognak

Leszallo alkonyban elgondolkodva bolyongok,

Vagy féenyes délidon maganyosan vandorolok

Az elhagyatott Korisliget sotét drnyai kozt.

Ott tortént, mikor a feketerigo még vidaman énekelt,

Hogy eloszor talalkoztam a kedvesemmel, a szivem oromével,
Korottiink oromiinkre a harangviragok csilingeltek.

Oh, akkor nem gondoltam, mily hamar el kell valnunk.

Meég ragyog a napfeny a volgy és hegy folott,

Még trillazza énekét a feketerigo a fan;

Még remeg a holdsugar a patak s a forrds folott,

De mit nekem mar a természet szépségei.

Banattal, mély banattal terhes a lelkem,

Egész nap gydszolva jarkalok a szerelmemet kutatva.

Ti visszhangok, ok, mondjdtok meg nekem, hol az édes lanyka?
Ott nyugszik a Kérisliget zold pazsitja alatt.

Az els6 versszak természeti képeének idilljében a dallamban fellelheté dar
harmoéniat csenditi meg a zeneszerzd a zongora viszonylag magas regiszterében,
s a hangszer szolamai tercek biztonsagos konszonancidjaban haladnak végig.
Csak mig a dallam mintegy sohajszertien folfelé ivel (Lenn a z6ld vilgyben), a
zongora ala ereszkedik. Ezzel a hangszerelési eszkozzel a magas
hangtartomanybol a kozépregiszterbe hozza a kornyezetdbrazold kiséretet.
Filmes hasonlattal élve: egy légifelvétel nagytotaljabol alaszall, hogy kozelbdl
lattassa a maganyosan vandorolgatot. S hogy miben abrazolja a kornyezetet?
Atveszi a népdal nyolcadértékekben mozgo ,,patak-kanyargasi” motivumat, s a
negyedekben 1épkedd dallamhangok ala helyezi.

A multbeli ismeretlen walesi dalkoltd s a szdjhagyomany sordn Orzok,
tokéletesitok a zeneszerzdi szakma 0sztonds tudoi lehettek: folismerték ugyanis,
hogy a tetOpontra a patak kanyargas lehajlé motivumanak megforditasaval



kaszhatnak fol: Ott tértént, mikor a feketerigo még vidaman énekelt | Hogy
eloszor taldalkoztam kedvesemmel, a szivem oromeével. Britten zongoraja itt
felemelkedik a kezdd magassagba, a két kézben kiilon pillanatokban érve el a
csucspontot. Ekkor fordul eldszor a darab soran ellenkezd irdnyba a két kéz
eddig szinte arnyékként vonul6 szo6lama, hogy azutan a versszak utolso sora alatt
1smét a kozelkép jozansagaba hulljon ala.

A bevezetésben még csilingelve alahajlo zenei frazis most tovabb siillyed
eddig érintetlen mélységli regiszterbe, hogy ott egy tort akkorddal szakitsa meg
az eddigi folyondar kiegyenstlyozottsagat. A hangmagassagbeli siillyedés
hangszinbeli sotétedés keépzetét kelti, aminek ellentétét mondja a szoveg: Még
ragyog a napfény... A zongora bal kezének tort akkordjai folott pedig — immar
csak egy szoélamban, ,tercarnyék” nélkiill, maganyosan — az eddig hallott
kiséréanyag sz6l, olyan harmdnidkat alkotva a bal kéz akkordjaival, amilyeneket
befel¢ fordulds és emlékezés érzetének keltésére hasznéltak a zeneszerzok
¢vszazadokon at. (Foként az 1. foka mellékdomindns kvintszext szubdomindnsra
oldddasara utalok, ami itt, a 42.-43. iitemben IV. fok helyett II.-ra torténik,

crer

Meg trillazza éneket a feketerigo — mondja a szoveg. A zeneszerzd ilyenkor
valaszut elé keriil: megjelenitse-e a markdnsan illusztralhatd ,szereplét”, a
madarat? A mii és annak adott pontja donti el, hogy fontos-e a komponistanak az
abrazolas, megszakitja-e a folyamatot miatta. De alkati tényezOk is
befolyasolhatjdk dontésében a zeneszerzot. Bartok feldolgozésai keriilik az
effele festéi elemeket, Kodaly viszont szivesen mutat fel karakterizald
kozelképeket. S mit tesz Britten? Nem allitja meg a dal folyamatat, nem
zOkkenti ki a hallgatét (kulcsszerepld a rigd), de elsuhand pillantasnyira
megmutatja a zongoraban a vidaman énekelgeté madarat.

A még ragyog a napfény és még trilldzza énekét a rigo kép utdn a még
remego holdsugar retorikai fokozésa a zeneszerzO6t harmoniai fokozasra
Osztonzi. S itt mondja a szoveg, hogy mit nekem a természet szépsegeil A
tragédiat sejtetd borzoltsagot erds disszonanciakkal fejezi ki Britten: a bal kéz
tort akkordjai az eredeti hangnemben maradnak, a jobb kéz dallama azonban egy
»egzotikus" térer6kon hangnemben, Cesz-durban tévelyeg.



Lam, milyen tokéletes épitmény mar ez a népdal is: kozelediink a masodik
versszaknak ahhoz a sordhoz, amely az els6 versszak eldszor talalkoztam
kedvesemmel, a szivem oéromével soranak megfeleldje, amely itt is kulcsszot
mond Ki: egész nap gyaszolva jarkalok a szerelmemet Kutatva. lde Kkell
kulminalnia a fesziiltséget Brittennek, aki ezt ugy éri el, hogy a dallam lefelé
kaszo szekvenciajat (Banattal, mély banattal terhes a lelkem) folfelé khszod
szekvenciaval ellenpontozza a zongoran. S a visszhangokat kérdezvén: hol az
édes lanyka, mar éteri magassagba szall fol a zongora, visszahozvéan a tercek
korabban idilli, itt inkdbb megbékéld konszonancidjat, hogy azutan a bevezetés
zenei anyagaval levezesse a katarzist. A zongordban itt mar nem két, hanem
harom szolam ereszkedik ald egy iranyban, a kezdd egyszerli harmoniakat
kitoltve; a magasbol, hol tan a leany lelke honol, a kdzép- és mélyebb regiszter
felé — hol teste nyugszik —, a Kdrisliget z6ld pazsitja ala.
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BRITTEN - NEPDALFELDOLGOZASOK — II.

O WALY, WALY (O JAJ, JAJ))

A dal cimében olvashato szo a skot nyelvbdl sziiremkedett at. A dallamot
azonban az angol népzene kiilonleges kincsesbanydjdban, Somerset
tartomanyban gyijtotte az angol népzenckutatds egyik megalapozoja, Cecil
Sharp. A szoveg nyersforditasa a kovetkezo:

Széles a viz, nem tudok atkelni,

Es szdrnyam sincs, hogy repiiljek.

Adj egy hajot, mely kettot is visz majd,
Es mindketten eveznek, a kedvesem és én.

O, lenn a mezén egyik nap

Viragot szedegetvén kedvesen és vidaman,
Viragot szedegetvén, pirosat és kéket,
Kevéssé gondoltam, mire is képes a szerelem.

Egy tolgynek tamasztottam hatamat
Biztonsagos fanak gondolva ot.

De elobb meghajlott, azutdn eltorott,
S igy tett az én hamis kedvesem is.

Van egy hajo, a tengerre szdll,

Megrakva mélyen, ahogy csak lehet,

De nem oly mélyen, mint én vagyok a szerelemben:
Nem tudom, hogy siillyedek, vagy uszom.

O, szép a szerelem és jo a szerelem,
Es ékszer, amig 1,

De mikor régi, kihiil,

Es elpdrolog, akdr a reggeli harmat.
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Britten tudja, hogy a feldolgozo feladata a népdalban rejlé zenei eszkdzok
kibontéasa, a dallam egyetlen szdélamaba zart kifejezéeszk6zok eldcsalogatasa, a
dalt szolgalo feldusitasa. Vagyis — mint el6z6 elemzésiinkben is kimutattuk mar
— a muizene kifinomultsdgaval, gazdagsagéaval vald értelmezése, interpretalasa,
igy elsdként azt veszi észre a 6/4-es metrumban hompolygd dallamban, hogy a
strofak els6 harom sora 2-szer 3 negyedre osztja az iitemet, a negyedik soruk
pedig 3-szor 2 negyedre. A 2-szer 3-as berendezésnél az ilitem egyik fele egy
hossz hangbol, a mésik fele révidebb hangokbol all. A 3-szor 2-es formulénal
viszont kiegyenlitettebb hossziisagtiak a hangok. A zeneszerzd a hosszu hangok
alatt mozgatja a zongora szélamat, a rovidek alatt tartja a hosszi akkordot a
hangszeren, tehat ugyanazt az eszkozt alkalmazza, mint a népdal, csak forditva
helyezi el az litemben. A negyedik sorokban pedig — akar a népdal — kiegyenliti
a ritmust, s amint az eddigiekben is tette, lehetbleg ott mozditja meg a hangszer
szolamat, ahol az ¢ének 4llva marad. A kiegészitd ritmus mindeme
megnyilvanuldsaval hatasosan érzékelteti a szovegben tobbszor felmeriild
haj6z4, ringat6z6 motivumot, ami a dal képi vilaganak meghatarozoéja.

A népdal egykori, az ismeretlenség kodébe veszd kitalaloi, szajhagyomany
utjan apoloi dramaturgiai telitaldlatot teremtettek. Az ének kulcsszimbolumai
ugyanis mindig a negyedik sorba esnek:

Mindketten eveznek, a kedvesem és én.
Kevésse gondoltam, mire is képes a szerelem.
S igy tett az én hamis kedvesem is.

Nem tudom, hogy siillyedek, vagy uszom.
Elparolog, akar a reggeli harmat.

S ha végigolvassuk e sorokat, Gjabb szerkezeti tlinemény 6tlik a szemiinkbe.
Mig az els6é versszak még csupan a szerelem vagyott kolcsondsségének
metaforajara hegyezédik ki (mindketten eveznek), a masodik mar a
viragszedegetési idill gyonyorére (mire is képes a szerelem). Ez adja az otletet
Britternnek, hogy két szakaszt egy ivben foglaljon Ossze. Ennek eszkozét a
zongorakiséretben taldlja ki. Elébb egy harmas akkordcsoportot hallunk,



négyszer egymas utan (1.-4. iitem). Majd egy masikat (5.-6.) és egy harmadikat
(7.-8.) két-kétszer. Ezutan tet6zi be a versszakot az eltérd ritmust, dramaturgiai
pillérként szolgald negyedik sor (9. iitem). Az akkordcsoportokat — dallamukban
szekundonként — fokozatosan emeli egyre magasabbra Britten. A masodik
versszak alatt tovabb kuszik folfelé a zongoraszoélam, most mar iitemrdl litemre
valtoztatva az akkordcsoportokat. Siriti tehat a harmoénidk ritmusvaltasat,
vastagabban ¢és egyre szinesebben rakja fol a hangzatokat a szerzd, amint
kozeliti az elsd tetGpontot: mire is képes a szerelem. Erdekes, hogy az
akkordcsoportok kézépso tagja, a valtoakkord mindig lagyabb — gyengédebb?,
bizonytalanabb?

A tetopontrdl le kell ereszkedniink, hogy ujabb fejlesztést kezdhessiink. Azt,
amely a dal lényegéhez vezet el: oda, hogy akar a meghajlott, majd eltorott
tolgy, ugy tett az én hamis kedvesem is. S ennek ellenére a szerelem édes
terhének lefestéséhez, ahhoz a metaforahoz, amely nagy kolték barmelyikénél is
kiemelésre méltoan szép lenne: nem tudom, hogy siillyedek, vagy uszom. S ezt
mar ugyanabban az éteri régioban kiséri a zongora, mint ahol a Kevéssé
gondoltam, mire is képes a szerelem sort kisérte. Ime a zenei rim: hat erre képes
a szerelem, hogy most ,,nem tudom, hogy siillyedek, vagy uszom”.

Am innen ismét le kell ereszkedniink a mélybe, oda, ahonnan eddig folfelé
vezetett utunk. Mert sz€ép a szerelem, mig 0j. De mikor regi, kihiil és elparolog,
akar a reggeli harmat. Most — mint a dal legelején — megint négyszer halljuk
ugyanazt az akkordcsoportot a zongoran, mintha belenyugvast akarna sugallani.
A zongora akkordjainak most mar mindvégig Cisz-d-Cisz tetészolama leszoritja a
hangzast, nem engedi kitorni érzelmeinket. Csak a belsé szolamokba, a
a stro6fak kovetkezetes ritmusvilagat mindig oldé negyedik sor kiséréfigurajaval
,parologtatja el” Britten a dalban megénekelt szerelmet.



CHOPIN: A-MOLL MAZURKA OP. 17 NO. 4 (1995/4.*)

Zenei éremmiivészetiink  vitrineiben mér vetddott tekintetink Chopin-
mazurkara. Hosszan id6zhetnénk e remekeknél, am nem tehetjiik meg, hogy
hoénapokra lecovekeliink mellettiik, igy idorél-idore visszatériink hozzajuk. Most
épp kiemelkedik egy a vitrinbdl, szinte tancra perdiil eldttiink, hogy elrejtse
misztikus torténetét. Tancra perdiil — azon az elvont modon, amiként Chopin
mazurkai altaldban. Vagy tan még kodosebben, kiilondsen koltdien.

A négy bevezetd ilitem még kétséget hagy a hangnem felél. A ¢s F
orgonapontja kozott sétal a H-C-D hangokbdl 4ll6 belsé szélam, amely a 4.
litemben egy trioldban csaknem dallami elemmé emelkedik. In medias res — a
dolgok kozepébe vagva — kezdi Chopin e mazurkdjat is, mint sok masikat,
mondhatnok. Am az in medias res kezdet még csak ezutdn kovetkezik. Az 5.
titemtdl megszolald dallam alatti harmoniak: a-moll Il. szekund, 1V. kvartszext,
VI. szext, majd a parhuzamos C-durba moduldlas utdn a 8. iitemben 1. fokra
érkezés helyett Ill. szext mind a hangnemi talajfogastol tartanak tavol minket.
Lebegiink az a-moll galaxisaban, s emlékeziink. Nem tudni, persze, hogy mire,
csak azt, hogy valami szomoruara, busra, melankéliat ébresztére. A 9. litemtdl
kezdve ugyanis lehajlo kis szekundok szekvencidja jelenik meg a dallamban és a
kiséretben egyarant. A periddust zard két aldhanyatlo kvart kérdésére valaszul(?)
a basszusban végre megszolal a tonika. Az iménti harmoéniak azonban
megismétlddnek, mig folottik a dallam aga viragba borul: kiirt valto- €s
atmendhangok flizére 1d6tlenné oldja a bal kéz akkordjainak mérdiitéseit. Van,
ahol egész iitemnyi sohajja alakul a dallam: a 3 negyeddel — 3-mal oszthatatlanul
— 15 hang kertil szembe.

Kérem az Olvasot, ha van a keze ligyében zongora, tegyen probat. Jatssza el
a darab 5. iitemét alaphelyzeti IV. fokkal (D basszussal). Ez is in medias res
kezdetnek mindsiilhetne, hiszen szubdomindnssal inditani egy periddust
mindenképp olyan, mintha mar rég benne volndnk a harmoniai folyamatban.
Mégis hallhatja majd a kiilonbséget, ami egy ,,l1aban 4ll6” (alaphelyzetii) hangzat
¢s egy ,hona alatt megfogott” (kvartszext) akkord kozott van. Ha
harmashangzatot emberalakhoz hasonlitjuk, kvintjére allitdsa gy sulypontozza,
mintha az embert derekan foliil ragadnank meg.

Az els6 igazan tancosléptii iitem a 19. Nyomaban immadr egy egész taktusnyi
tonikai akkordon pihenhetiink meg. A periddus ismétlddik, de kis valtozasokkal.



Masképp fodrozodnak a diszitett litemek. Feltlinik benniik a hangismétlés is,
akarcsak a nagy hangkézugrasok. Mindez beszédessé teszi a dallamot. Mintha
egy torténetet elmesélve helyenként elkapna minket a szenvedély.

Nyolc itemnyi kozjaték szakitja meg abrandozasunkat. Ez mar giusto
karakteriibb, tancszer(ibb. Am lefelé szinez3dd kis szekundjai és a dominéns
akkordba csempészett, azt szlikit6 B hangbol elinditott, megismételt kérdés
mégiscsak az eddig megismert periddussal rokonulnak. Vissza is tér ezutan a
periddus, megint csekélyke parlando modosulasokkal.
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A pikardiai terccel durra valo zaréakkord utan kovetkezik a maggiore (azonos
alapt durban vald) tri6. Ez hozza be darabunkba a lengyel falu levegdjét, a
kvintek rusztikus dudabasszusa folotti  tancot. Vastagabb  akkordok,
mechanikusabban ismétlédd iitemparok. Ez kozelrdl hallatszik, jelenidOben. 16
litemes nagyperidodus, motivikus korrespondenciaval, s az egész periodus még
egyszer ismételve. Am ekkor mér visszavezet merengd, multba révedd eredeti
periddusunkhoz (a férészéhez). Ebben még mindig telik Chopintdl Gjabb kiirt
diszitési varidnsokra.



Majd egy zaradék — coda — kovetkezik, latszolag idegen anyagbol. Csak a
liiktetés koti 0ssze eddigi zenénkkel, no meg az ereszkedd kis szekundok. De
emlékezziink csak a 19. iitem — fentebb kiemelt — tancos motivumara! Mintha
annak arnyékat fedezhetnénk fol codank zeneanyagaban. S miért is ,,emlegeti"”
ezt az eddig frissen hagyott zard jellegi motivumot? Azért, hogy
kovetkeztetésképpen juthasson el a merengd kezddémotivumhoz. A 115-116.
titemben (majd a 123-124.-ben) ez szo6lal meg: ,,Ha... akkor...” A zene gyakran
koveti e retorikai — vagy nevezziik akar igy: nyelvtani fordulatot. ,,Ha” tehat azt
mondjuk, amit e zaromotivum ¢€s amit a kis szekundok, ,,akkor" oda torkollunk,
ahol mesénket kezdtiik. Bezarult a gondolati kor. Olyannyira, hogy el is
1d6zhetnénk a kordbban rejtett tonikan (125—-128. {item).

Vagy mégsem? Kod telepiil rank ismét: a miivet bevezetd négy litem kdde.
Belevész megtalélt a mollunk. Bele egész mesénk.

CHOPIN: C-MOLL PRELUD (1996/5-6.*)

Szerencséje Fryderyk Chopinnek, hogy c-moll preliid-jét nem viszi napjainkban
zeneszerzes orara. Nem stilaris okokbol. A darab ma aligha szidmithatna tanari
elismerésre akar sajat kompozicioként, akar stilusgyakorlatként. 13 iitemébol

ugyanis 12-t egyetlen ritmusképlet ,,kaptafajara htz fol”: 1AL

Miért, hogy mégis veretes éremként szemlélhetjiik? Miért, hogy sohasem
téveszt hatést?

A miniatlir mii ,,deheroizalasat” a ritmus egysikiisdgan tal fokozhatjuk annak
megallapitasdval, hogy a masodik és harmadik négyiitemes egység hangrol-
hangra megegyezik egymassal. Tehat ,.alig talalt ki valamit” Chopin. De lassuk
végre azt a valamicskét!

Az els¢ iitem szokvanyos zarlattal az alaphangnemet hatarozza meg. A
masodik modulal: a c-moll VI. fokardl indulva alaphelyzetli ndpolyi akkordon at
a VI. fok hangnemében, Asz-durban telepszik le. Badrmennyire elkanyarodtunk
IS Asz-dur felé, a harmadik {item visszatérit c-mollba, hogy markans kadenciaval



annak V. fokéara nyisson. Vastag, sulyos hangzatokat hallottunk, amelyek
harsany szonoki (koltéi) kérdést intéztek hozzank (vagy barkihez, akit a
mualkotas jelképes cimzettjének tekintiink).

A valasz nem tartalmaz modulativ elemeket, a c-moll kereteit nem feszegeti.
Csupan szinezi annak hangzasvilagat a basszus kromatikusan lefelé 1épdeld
oktavaiban, amelyeknek banat-hangjat a jobb kéz akkordjainak felsd és belsd
sz0lamdban a kromatikdhoz tapado kis szekund arnyéklépések hangsulyozzak.
Az els6 sor két boltives dallamu iitemmel indult, amelyekhez nemcsak
onmagukban, hanem egyiittesen is boltives, s6t magasba toré masodik két litem
kapcsolodott. A masodik ,,sornak” — népdal-egyszerliségiik jogdn nevezhetjiik
igy 1s e formaegységeket — csak paros litemei boltivesek: az elso (5. litem) és a
harmadik (7. item) ereszkedd dallamt. (Minthogy a sulyos iitemek tartalmazzak
valaszolnak, az utobbiak az els6 sorra vald visszautalasként értelmezdédnek.) A
8. litem zarja le a darab dramaturgiai ivét, oldja meg annak konfliktusat: akar az
elsd iitemben, c-mollban tajoljuk be magunkat. Csakhogy itt a VI. fok
tonikajarol leépiink a népolyi akkord szubdominansara, amit a kezddsor masodik
utemébol emel at a szerzo. Itt nyeri el valodi (alapvetd) szerepét a napolyi
hangzat, mintegy ,,helyreigazitva” korabbi eltavolitd eléforduldsat.

Ha a darab iddig tartana, jogos lenne az irdsunk elején felidézett képzeletbeli
zeneszerzes tanar elégedetlensége, hianyérzete. Alig volna tobb a kompozicio,
mint ritmizalt Osszhangzattan példa. Itt azonban megszolal a koltd. Nagy
ujdonsagot nem mond: csupan megismeétli a masodik sort. A ,kérdezd” elso sor
fortissimo hangerejére a masodik piano valaszolt. A harmadik pedig pianissimo
ismétli meg a madsodikat, amivel kettds hatast ér el. Egyfelél az jboli
elhangzassal kihangsulyozza annak mondanival6jat: a lehajlast, a szomorusagot.
Masfeldl a még halkabb megszolaltatassal tovabb sziiri a fényt, tavlatba helyezi
az imént mar elmondottakat. Létezhet korabeli kotta, amelyben ismétldjel utasit
csupan a masodik sor kétszeri elhangzasara. Talan akkoriban ez is elég volt, a
zongorista érezte, tudta, hogy a masodik eljatszas 0 értelmezést kivan. Ma mar
biztonsagosabb, ha a kotta felhivja erre a jatékos figyelmét. Hiszen nemcsak a
hangerd mas, hanem szerencsés, ha a kis szekundok még fajdalmasabban
énekelnek, ha a napolyi akkord még mélyebbrdl szakitja f61 a lemondo c-moll
zarlatot. S ekkor még egy litem var: a mély regiszter sotétjébdl vilagosba fordito
egyszerii c-moll akkord, amely egész taktust, sOt — €rzés szerint — anndl is tobbet



tolt ki. Szerepe nem mads, mint hogy borongds szobankbodl a kiilvilag fényébe

iranyitsa tekintetiinket,

torténetinkre.

ahonnan Uujabb tavlatbol lathatunk ra egyszeri

Mit mondott volna a zeneszerzés tanar? Talan, hogy irjon hozza a ndvendék
egy gyors tételt vagy kontrasztald szakaszt. Talan, hogy hianyzik az ellenpont,
hogy szolamvaltasok kellenének a két kéz kozott, hogy fejlessze a ritmikat. Igen,
ez a kompozicio technikajat tanitonak a feladata. A langelméé mas. Sokszor az,
hogy a semmiségbdl atlépjen a mindenségbe.
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CHOPIN: H-MOLL MAZURKA OP. 33 NO. 4 (1995/1.)

Chopin mazurkainak hallgatasakor ne szégyelljiik, eléadasakor pedig nem
mulaszthatjuk el beszédessegiik érzékel(tet)ését. Ennek pontos megértésével
juthatunk ugyanis el az egyszeri forma ¢és motivika mogdtti mély tartalomig.
Oda, ahol e tancok rusztikuma ¢és a szalonban zongordzd Chopin kozotti
tavolsag €s azonossag feltarul, ahol jelen és mult id6 koltdien iitkdzik, hogy
orokre elérhetdvé és elérhetetlenné tegye szamunkra, kozonség és utdkori
interpretator szdmara a lengyel falut és tancat.

A szamos koltdi remeklés koziil vegylik most szemiigyre az Opus 33. No. 4-
es h-moll darabot. Elsé négy iiteme merengd, kétszer egymas utan a tonika
nyugalmaba hull ald. Nyugalmat nem sokaig ¢€rziink: a dominans fel¢ kilendiilo
5-6. iitem és ennek harmoénidk nélkiil, recitativo-szeriien megismételt dallama
felh6t von égboltunkra. A 9—12. iitem azutan — a dominans hangnemet a modalis
V. fokbdl durra fésiilve ki — ismét nyugvopontra juttat. Mindezt taldn kér is ilyen
részletesen értelmezni, hiszen egyértelmii a hangzasbol. Erdemes azonban
felfigyelni arra, hogy egyszer atkotott feliitéssel, masszor feliités nélkiil
kezdddnek a motivumok. (Az atkotott feliités Chopin és a romantikusok kedvelt
eszkoze ritmikai labilitas eléidézésére, zenei stlyviszonyok ,tejiiveg mogé”
rejtésére.) A merengd kezdet ¢és a modalis V. fokon tanyazé recitativo indul
atkotott feliitéssel, a tobbi frazis nem. Elsoként tehat feliitéses frazist hallunk —
ez mindjart a hangiitésben mintegy tavlatba helyezi a témat —, arra
természetességként hato, feliités nélkiili indulas valaszol, majd ugyanilyen
ndirekten” kezdddik a dominans kitérés, amely a recitativonal feliitéses
valtozatban akad meg. A h-moll kezd6téma ujraindulésat furcsa epizod szakitja
meg. Mintha a tadncosok maguk tlinnének fol a tavolbol: a tdncdallam — atkotott
feliités altal tavlatositva — mély regiszterben szol, a kiséré akkordok pedig
folotte. Az epizod baratsagos hangneme C-dur — ki gondolnda, hogy a ndpolyi
hangnem (a leszallitott masodik foké) ily meleg lehet, ily dramaisagtol mentes.
Csakugyan mentes? Nem biztos, hiszen e tancdallam is megakad egy
hemiolaban és két hosszu hangban, amely visszavezet a h-moll alaphangnembe.



1. kottapélda: 1,-24. iitem

Az egész eddig targyalt rész valtozatlan megismétlése végén a hosszi hangok
mar nem az alaphangnembe modulalnak vissza, hanem B-durba. (Micsoda
hangnemi tavolsdg a merengd h-molltol!) Itt szoélal meg valddi tdnczene. A
félperiodus elsé ilitemének elsd stlyos hangjan a basszus dobbant mindig, a
masodik negyedperiodus elején pedig magas oktav rikkant ra.

T
2, kottapélda: 49.-64. iitem



Kromatikus folttal modulal vissza h-mollba Chopin, hogy még egyszer
elmesélje az egész eddig hallott torténetet. Taldn azért irja le valtozatlanul a
hangokat, ismétlojel alkalmazéasa helyett, hogy arra 6sztondzzon, eléadoként is
¢rezziik 1) mondandonak az anyagot, ne ugyanugy deklamaljuk ugyanazt. A
masodszori végigjatszas utan a B-dar tancbol a kromatikus folt h-moll
maggiorejaba vezet. Ez a H-dar katartikus tetOpontja a darabnak. A h-moll
arnyalatait a B-dir megvilagitdsaban tlikrozi, teljesen ) motivikaval. A tancbol
a feliités nélkiiliséget, a biztonsagos kisérd ritmikat hozza, a merengés pedig
félénk kromatikus dallamképzésében, a mellékdominans III. fok felé valo
harmoniai kitérésben nyilvanul meg. A tanc gydz: a 16 litemes nagyperiodus
masodik fele odahagyja a kromatikat, nagy szext wugrassal mutatja
felszabadultsagat.

. kottapélda: 129.-144. ttem

E Kkatartikus H-dar periddus ismétléssel nyer megerdsitést, mieldtt
beletorkollna a szinte piktogramhoz hasonlatosan jelképesen egyszerli
tancmotivumok féktelen sorjazasaba.
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4. kottapélda: 161.-168. dtem

Mint minden eddigi, ez is kétszer hallhatdé. Majd megszakad. S a bal kézben
harmoniak nélkiil visszhangzik. Siiketen. Akadozva. A tdncterem zsongésabol a
levegOre kilépve é€rezhet ilyen hirtelen lehiilést az ember, az imént még maga
kortl hallott zene ajto mogeé rekedését, a ,,nem €n tdncolok™ magara maradasat.
Eppen abban a regiszterben vagyunk, amelyben a ,,meleg C-dur” tancdallamot
hallottuk. Ez az a magany, amely mar a mii elsé formaegységének két iitemnyi
szolojaban elénk vetiilt. Majd a dar tancdallamfoszlany mellé szinezddik, hogy
visszavezessen a h alaphangnembe. Az itt Gijra megszolald kezdbanyag az atélt
tancok hatdsara mult idébe tevddik. Itt €ljiikk meg valédi emlékként, amit az
emlékezés szandékaval vetettiink fel 3 perccel kordbban. E 3 perc dramai
idejében évek vagy évtizedek peregtek le.

S hogy mirdl szolt ez a zene? Most kapjuk meg a vélaszt Chopintdl. A
,meleg C-dur” -ban bemutatott tancrol. Annak képét nagyitotta ki a B-dar szines
kavalkadjaban, az tisztult meg a H-dar résznek a kavalkddbol félrevonulo
csondes oromében. S az visszhangzik keserlien most, a mii végén. A hemiolas
akadozas 3-rol 5 ltemre boviil. Egyre halkul, igy azt érezhetjiik, mar ki sem
mozdulhatunk szoritasdbol. Harmonidja egyszerii: V. foka szeptim ¢€s 1. fok.
Ennek vazara — G-C — csupaszodik le a zene. Harménia még egyaltalan? Vagy
mar dallam? Vagy csak oraiités ingamozgasa a muld 1d6 — a hatralévd élet —
érzékeltetésére? Sok mindent belegondolhatunk. Mindenesetre itt deriil ki, hogy
a napolyi hangnem csakugyan dramai. S a zardiitemekben e napolyi hangnembdl
cstszunk ala a fél hanggal mélyebbi h-moll alaphangnembe, amely oly sokszor a
klasszicizmusban €s romantikdban a halal jelképe volt. Chopin Opus 33. No. 4-
es mazurkajaban is az.
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5. kottapélda: 217.-224. titem
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eléfordult tercparhuzamokkal teremti meg e teriilet sajatos szineit. Itt mar a
gabonat kévébe kotd aratokat vélhetjik latni — de ovakodjunk a gyermeki
programmagyarazattol!

Ha jatsszuk a darabot, legyiink gyermekien odaaddk abban, hogy egy
korabban duarban hangzott motivumot plasztikusan helyezziink 4t mollba, hogy a
mi egyszerti kérdéseit ne szégyelljiik harsany kérddjelekkel feltenni, hogy az
oly egyszerli téméahoz vald visszataldlast mesemondashoz ill6 csodélkozassal
¢ljuk at.

Mesemondas — alighanem ez a kulcssz6. Hol volt, hol nem volt, volt egyszer
egy mez0, rajta pedig Az aratok... Es boldogan éltek, mig csak meg nem haltak
— mig csak meg nem halnak egy nem eléggé mesélds billentyiis muzsikus kezén.

CLEMENTI: C-DUR SZONATINA (1999/1-2.%)

Az 0Op.36. No.l-es darabot iitom fel a Clementi-szonatindk kottajaban, azt
amelynek els6 tétele alighanem minden zongorazni tanulé ember ujjait megjarta.
Talan épp ezen alacsonyabb foku stadium jellege miatt sokak emlékezetében
gyermeteg darabocskaként €l, s azok most kérdén tekintenek a papirra: az
éremmilvészetnek ugyan miféle ismérveit erdltethetem a motivik4jaban és
faktarajaban igencsak egyszeri muzsikara?

Sietek megnyugtatni a kétkedot: nem lesz sz6 koltd1 mélységekrdl, bonyolult
Osszhangzattani 0sszefliggésekrdl. Csupan arrol, mitdl vesziti el gyermetegségét
e tétel, mitdl tudjuk szazadszor is meghallgatni, kiilondsen, ha nem botladozé
novendék-kezek neheziilnek az elefantcsontra.

A f6téma nyolciitemes periddus, amely a dominansra modulél. A melléktéma
négyiitemes, ltemparban ¢épitkezik. A zar6téma nem tobb egy zarlatnal
(szubdominans, dominans, tonika) — 3 iitemben!... Lehet, hogy csak
odaragasztotta Clementi? Hogy kilépni akarvdn a paros iitemek ketrecébdl
lecsipett volna egy taktust? Nincs-e hidnyérzetiink?



Nincs. Ugyanis ha visszafelé fejtjiilk fol a szélakat, négylitemes zarotémat
taldlunk (12-16. iitem), s eldtte megvan négyiitemes melléktémank is (8-11.
litem), igy azonban a f6témabodl hidnyzik egy taktus...

Kezdjik elolrdl! A f&téma nyolc iiteme hianytalanul megvan. Am a
nyolcadikon elindul egy motivum, egy dallami elem, amely tonika—dominans—
tonika—dominans harmoniarendben lebonyolitja a melléktémat, Ggy, hogy a 12.-
tol négy litem marad a zarotémara is, igy hat a nyolcadik titem kettds szerepet
tolt be: egyszerre tartozik a fotéma teriiletéhez harmoniailag, a melléktémaéhoz
pedig inkabb motivikailag. Ez az atfedés a kulcsa a tétel maradando
rugalmassaganak: fiiliinknek mindig felkinalja az imént végiggondolt keresés
lehetdsegét, sot kényszerét.

A kozéprész nyolc iiteme hossz(l hangjaival, orgonapontjdval a pihend
szakasz, a masodlagos informacio teriilete. Az elsédlegeshez vald visszataldlas —
a repriz — azonban nem gépies ismétlést hoz. A f6téma — a hangszinvaltozassal
retorikai hatast idézve el6 — az eredetihez képest egy oktavval mélyebbre kertil,
a periodus korrespondeald masodik felében pedig dallami iranyvaltozassal tartja
¢bren a figyelmet a zeneszerzd. Az expozicioban még ,,toredezettebb” zarotéma-
indit6(?) ttem (13.) helyén a 36. litemben azzal a skalamenettel taldlkozunk
forditott iranyban, amely a f6téma ¢és a melléktéma talalkozdsanak ilitemében a
melléktémat képviselte.

Tobb szot csakugyan nem €rdemel ez az aprocska tétel. Ennyit is csak annak
a népi bolcsességnek szellemében, amely szerint a sarba slippedt szekér utasaitol
a kovacs egy aranyat kér, mikor egyetlen kalapacsiitéssel kiszabaditja a szekeret
a sar fogsagabol. — Egyetlen {itésért mindjart egy aranyat? — formednek fol a
megkonnyebbiilt utasok. — Ja, kérem — igy a kovacs — tudni kell, hogy hova kell
titni!

Clementi tudta.
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COUPERIN: AZ ARATOK (1997/2.%)

Kis formak nagy mestermiivei kozt tallozo sorozatunkban eddig tobbnyire
olyan darabokat szemléltiink, amelyek zenén kiviili tartalmakat is hordoztak.
Chopin, Grieg, Liszt zongoramiivei — sokszor még ha nem utal is ra cimiik —
programzenék. Mozart h-moll adagidja szerzdje egyik legromantikusabb
alkotasaként felsorakozott a 19. szazadi szerzok kompozicioi mellé. Schubert €s
Britten dalai utdn Bach kivételes harmonizaldsu korédlja szovegével kindlt
fogddzot a zenei eszkoztar vizsgéalatdhoz. Elsé izben legutobb 1éptiink
programatikus tartalmaktol érintetlen talajra Bach egyik hegediipartita-tételével.

Vajon melyik iranyba haladunk tovabb Frangois Couperin kozismert
rondojaval, Az aratokkal? A cim konkrétabb, mint Chopin elemzett miiveinél.
Azoknal a mazurka tanctipus megjeldlése mogiil fejtettiik ki a vélt vagy valos
tartalmat. Couperin nem a tanctipust nevezi meg, nem gavotte-ot ir kottaja fole,
hanem a barokkban megszokott modon illusztrativ cimet ad. Nem is nehéz a
daktilikus ¢és nyolcadold ritmusvildgbdl a szorgoskodd aratok mozdulatait
kihallanunk. Am messze jar a csoppnyi mestermiitl, aki ebben keresi az
elmuzsikalandot. Amiben keresnie kell, nem kevésbé hamvasan egyszerii: a
motivumok  beszédes  deklamaciojaban,  dallamiranyok,  harmoniak,
hangnemvaltasok és hangszinek jelrendszerének érzékeltetésében.

Az aratok (Les Moissonneurs) forméja a legmintaszeriibb barokk kisrondo.
Témaja 8 iitemes periddus, zart egység. Erdekessége, hogy a félperiddus is
tonikara érkezik. A két félperiodust harmadik tliteme kiilonbozteti meg: az
elsében a dallam az alaphang és a kvint altal kijelolt tartomanyban marad, a
masodikban pedig az alaphang oktdvja, mint csucsponti hang iranyaba tagitja a
hangzé teret. Az elsd epizdd (1. couplet) mindossze félperiodusnyi. Elsé két
titemével dominansra nyit, majd a masodik kettdvel a dominans hangnemébe
moduldl. A teljes rondotéma visszatérése ,,felel” e hangsulyozott , kérdésre”. A
2. couplet dallama masfél iitemen &t azonos az elsé epizddéval. A harmonidk
aruljék el, hogy moll felé¢ hajtunk el: kiindulé tonikdnk mar I. fok helyett VI.
foku szext. A couplet elsd félperiddusa az 1. kozjaték szerkezetéhez hasonloan



két litem sordn nyit — ezuttal mar ) hangnemiink — a parhuzamos moll V.
fokara, majd a félperioduson megerdsiti az 1j hangnem dominédnsat. A masodik
félperiodus jut el a parhuzamos moll tonikdjdra. De nem e kiszamithatod
harmoniai torténés a 1ényeg, hanem az, hogy a masodik félperiddus a rondotéma
motivikus anyagdra hivatkozik. Ezt a retorikai fordulatot kell érzékeltetnie az
eldadonak, miként a 2. epizod elején azt, hogy az elséével azonos melodikéaval
szolal meg.

A 2. couplet utan ismét teljes terjedelmében elhangz6 rondotémat kovetden a
3. kozjatéknak minden eddiginél terjedelmesebbnek és bonyolultabbnak kell
lennie. Mivel eléggé kiaknaztuk mar a kozépregiszter hangtartomanyat, egy
oktavval foljebb keriil a rond6 témafeje. E hangszinkiilonbség elegendd ahhoz,
hogy ne tévedjink: nem a témat halljuk, hanem abbdl inditjuk
gondolatritmusunkat. A félperiodus a szubdominans parhuzamos hangneme, c-
moll V. fokéra nyit, majd — mint a 2. epizédban — a masodik félperiddus a téma
motivikajaval jut az ) hangnem tonikajara. A francia barokk kisrondd a
statikus, zart téma €s a dinamikus, nyitott epizodok egyensulyara épil. Az
aratokban azonban Couperin a hangnemi nyitason kiviil eddig nem sokat tett: a
kozjatékok is szabalyos periodusokba rendezddtek. Miel6tt azonban véget vetne
a darabnak, ,,meg kell kevernie a kartydkat’”, hogy azutdn friss ra¢bredést
eléidézve huzza eld a ,paklib6l” a rondotéma ,lapjat". Ennek érdekében a 3.
couplet c-moll zarlata utan az alaphangnembe visszakadenciazo harmoniakkal,
semleges, nem karakteres metodikaval, az eddigi nyolcadozasra lazan
emlékeztetd ritmikaji toltelékanyagot helyez el. E toltelek terjedelme 6 iitem:
kevesebb egy periddusnal, tobb egy félperiodusnal, a mii eddigi aranyaitdl igy
eltérve is lazitja a szerkezetet. A kordbban egy vagy két negyed erejeig mar
eléfordult tercparhuzamokkal teremti meg e teriilet sajatos szineit. Itt mar a
gabonat kévébe kotd aratokat vélhetjik latni — de ovakodjunk a gyermeki
programmagyarazattol!

Ha jatsszuk a darabot, legyiink gyermekien odaaddk abban, hogy egy
korabban darban hangzott motivumot plasztikusan helyezziink at mollba, hogy a
mil egyszerti kérdéseit ne szégyelljiik harsany kérddjelekkel feltenni, hogy az
oly egyszerli témahoz vald visszataldlast mesemondashoz ill6 csodalkozéssal
¢ljuk at.



Mesemondas — alighanem ez a kulcssz6. Hol volt, hol nem volt, volt egyszer
egy mez0, rajta pedig Az aratok... Es boldogan éltek, mig csak meg nem haltak
—mig csak meg nem halnak egy nem eléggé mesélds billentyiis muzsikus kezén.

ie
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GRIEG: HONVAGY (1996/3.)

A zenei éremmiivészet remekeinek szambavétele soran tobbszor fordultunk mar
Chopin mazurkaihoz. Amikor most Edvard Grieg Lirikus darabok cimi
zongorami-gylijtemény¢ébdl az Op.57. No.6-os kompoziciot helyezziik
tenyeriinkre, az érem finom megmunkaltsaga, keresetlen eszkdozokkel valé mély
kifejezOereje lattan gyanithatjuk: a késéromantikus norvég mester munkassaga
IS Vissza-visszavonz majd.

Az e-mollban megszo6lald téma szinte fakd. Elso frazisat tercnyi terjedelembe
szoritja Grieg, s az ezt varidlo mdsodik frazisban is csupan kvartig tagitja az
ambitust. Az a kvarthang azonban a zenei retorika egyik alapvetd eszkozét
képviseli: nyelvtani hasonlattal élve jelzéjeve valik az el6z6 frazisnak. A téma
periodusdnak masodik fele dallamilag azonos az elsdvel, egyetlen eldke
gazdagitja, az viszont nem mas, mint el6bb hallott kvarthangunk, amely itt
konnyes elcsuklassal csenditi ki a témat. Az aszkétikusan egyszerti dallamot
fajdalmas harmoénidk értelmezik. Mar az els6é (IV. szeptim) a visszatekintés
hangulatat kelti. A varialt frazisban I. fokt terckvarttal gyliri Grieg a hallgato
érzelmeit, amelyben a basszust (az eredeti szeptimakkord kvintjét) leszallitja
(sziikiti). Epp az igy megszolald6 B hanggal keriil szembe a dallamban
,Jjelzékeént" szereplé A hang. A mellékdominans IV. fokat hangzat, amelyre e
disszonancia fololdodik, kozvetetten a darabot inditdo IV. szeptim oldasanak is
hat. A periodus masodik fele a nyugalmat draszt6 VI. fokrol nyit a
valtodominans szeptim kérddjelére, hogy aztan az V. szeptim — 1. zarlataval
kerekitse le a Honvagy-darab els6 nagy s6hajat.

A soOhajtozds azonban folytatodik. A kezdd frazis indit6 motivumat
szekvencidzza a diszkant sz6lamban, eleinte megtartva a frazis hosszu hangjat
is. A basszus e motivumot imitalja, hosszi hangos megallasok nélkiil, s — ami
fontosabb - nem feliitéssel kezdve, hanem sulyon! Ez a metrikus-ritmikus
ellenpont erds toltést ad e fejlesztd szakasznak, amelynek minden iiteme
szeptimakkorddal — pontosabban annak terckvart-megforditasaval — kezdddik,
igy kihangsulyozva a disszonancia szlinni nem akarasat. A magunk eldétt tolt, fol
nem oldott fesziiltség végiil V. fok kérddjelére nyilik, ahol a kérdés motivumat a
szerz6 egy oktavval magasabban megismétli. Ezzel az eszkozzel tavlatot ad a
kérdésnek, majd e merengést dallamilag is kibontja egy iitemnyi szo6ldban,
amely visszavezet a kezdd periddushoz. A visszatérés csaknem valtozatlan:



mindossze a zarohang aldl mordul fol a zeneszerzo lelke. A napolyi hangnem

......

fokra vezetésével komor szinnel festi a honvagyat.

S hogy hova vagyakozik, megtudjuk a Triobol. Azonos alapti duarban
(maggiore) jellegzetes lyd hangnemii norvég népi tanc szolal meg. Griegre
mélyen hatott, amikor 1871-ben megismerte az emelt kvartos duar jellegli
modust, majd amikor felfedezte azt népe parasztdalaiban is, amelyekre a
hardangeri hegedlii mestere, Knut Johannesson Dahle hivta fol figyelmét, s
amelyeket 6 Johan Halvorsen zeneszerzo és karmester baratjaval jegyeztetett le.
A Tri6 folklorisztikus mivoltat a kvintekben mozg6 kiséret is hangstlyozza. E
kvintek vezetnek vissza a gyors, vidam dur Triobol a borongds, lasstt moll
forészbe. Az - a kezdethez képest - valtozatlanul hangzik el. Azaz valtozatlanul
jegyezte le Grieg.

De nem hangzik valtozatlanul, még akkor sem, ha a zongoramiivész kinosan
tigyel a dinamika ¢és a logika azonos felidézésére. Nem hangozhat valtozatlanul,
hiszen itt mar tudjuk, mi irant vdgyakozott a mii elején a szerzd. Itt mar ismerjiik
a tajat, mar minket is atitatott a lyd metsz6 friss ,levegdje”, mar minket is
megporditett a tanc. Akkor hat nem is érdemes az azonossagra igyelniink.
Inkabb a beszédességre: arra, amit Grieg ,,jelzOvel” és ,,csuklassal”, torlasztott
imitacidval, sulyos €s sulytalan egymasba kigyozasaval, s a hol rezignalt (IV.
szeptim), hol meg épp gyotrddo disszonancidkkal fejezett ki.
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J. HAYDN: B-DUR SZONATA - 2. tétel (2000/3-4).

Végigpillantva sorozatunk tartalomjegyzékén, hanyag hianyossagként tiinik fol
Joseph Haydn nevének emlitetlensége. Holott a legsziporkdzobb bécsi
klasszikus mesternél igencsak talalhatunk éremmiivészeti remekeket. Lassuk
mindjart egy 1765 elbttre datalt B-dur szonatajat, annak is masodik tételét.

Sz¢p lasst, deklamativ zenei anyag barokk szonata formaban (amit Scarlatti-
szonataként emleget a koztudat). Otvennégy iiteme mély tartalmat hordoz,
amelyet nem kell e helyen konkrét szavakka megfejteniink, de feltétleniil
érz€keltetniink kell emociokkal, a zenébe rejtett gesztusok markans
kibontdsaval, ha jatsszuk a miivet. Mindegy, milyen konkrétumra valtjuk
gondolatvilagunkban a zene absztrakt érzelmi toltését, fontos, hogy e toltés
mellett ne menjiink el, bagatellizalva azt.

A fOtéma soOhajtozasa (mi-fa-mi, ld-szi) egyértelmiivé teszi a hangiitést. A
szekundlépés motivikus ellentétekent ismerhetjiik fol a nagy ugrasokkal elért
lehajlo harmashangzat-felbontasokat, am az ellentét csak latszolagos, hiszen e
motivum is csak erdsiti a szekund so6hajat. Meg kell érezniink a nyQjtott ritmus
tizenhatoddban megszo6lald felsé valtohang és a késdbb nyolcadrol tizenhatodra
alasiillyedd esz-d szekund kozotti nyomatékbeli kiilonbséget, amelyet a g-fisz
1épés ritmikai elemével vald szintézisként kapunk meg. Nem maradhat rejtve a
jatekos eldtt az a lappango fesziiltség, amely a 4. litemben azaltal 4ll eld, hogy a
harmoénia mar eljut a tonika nyugvdopontjara, a melddia azonban az elzd litem
utolsé negyedének sohajat szekvencidzva meg ,,gyotrodik”. A f6téma periodusa
korrespondedl: a masodik félperiddus a témakezdd motivumbél indul. Am
beszorul annak alsé kvartjdba, ahonnan a negyedik negyedperiodusban
drasztikus mozdulattal kell kitérnie: az eddigieknél nagyobb ugras, vastagabb
akkord, bonyolultabb harmoénia (bdvitett kvintszext) révén, ami aztdn a
dominanson hagyja nyitva a panaszmotivum megforditasanak (lentrél follépd
szekund: cisz-d) kérddjelét.

Nemhogy mestert, a géniuszt folmutatd pillanat kovetkezik. A parhuzamos
darban megszolal egy egészen mdas hangulati melléktéma. Egészen mast,
varatlanul ilyen elhitetd erdvel ,,bedobni” — ez a szakmdn tuli zeneszerzoi érték
titka. Eddigi attért zenei anyagunk helyébe végteleniil egyszerti [ép.



Orgonapontos akkordkisérete nyugalmat araszt, apr6z6 skalamenet-folfutasa az
eddigi alahajlé fajdalommal szemben szinte optimizmust sugéarzo. Ezt az
ellentétet dolgozza f6l emocionalisan a melléktéma masodik felének repesd
dallammotivuma, amely az eddigi akkordozas nyugodt hulldmaira {il dominéns-
tonika harmoniavaltasokkal egyensulyozva a zenei éterben. ,,Amit szabad
Jupiternek, nem szabad az 6kornek™ — a latin mondast az juttatja eszembe, hogy
a kovetkezd tlitemek mind ) motivumokat hoznak. Az ilyen stilusgyakorlatot
zeneszerzés orara vivo novendék szamitson a legkeményebb tanéri szidasra. Am
aki nem imitalta, hanem alakitotta a stilust, megtehette. A 15. és 16. {item
szorosabb zarlata, amihez a 17-ikben szabad kadenciazas adodik hozza, a
versenymil vagy méginkabb az operaaria szellemét idézi. Ne csodalkozzunk:
Haydn ezzel a zenével beszél. Harom tlitemnyi atvezetés utan aztan elérkeziink a
zarotémahoz, amely a fotéma lehajlo harmashangzataibdl indul, s azok esz-d
szekundunkba torkollnak. Ugyanaz a motivika darban, mint ami mollban
hangzott az elején, csak épp megkeverve a sorrendet. Vajon szomort?
Beletor6do? Esetleg viddmsagba hajlik, amikor csOppnyi codettaként a 25-26.
litemben a melléktéma skalamenet-felfutasa idéz6dik meg?

Nem kell donteniink. Am érdekes Osszehasonlitast tehetiink. A
kovetkez6kben ugyanis a fétémat magat halljuk, immar durban. Ez ad igazan
mas arculatot a kezdé anyagnak. Mes¢liink arr6l, ami az eldbb kozvetleniil fajt.
S elmondva gyoégyul a fajdalom. De nem feledhetjiik: wjra belelovalljuk
magunkat a melléktémabol vett motivum sziikitett szeptimesitése és mollba
hajlitasa révén. A fOtéma-teriilet kiboviil: az eddigiekhez organikusan nem
kotodo, kétszolamu invencid-szerll, kromatikajaval is fesziiltséget hordozo négy
titemmel. Ez modulal vissza az alaphangnembe, amelyben a forma rendje szerint
a mellék- és zarotémanak kovetkeznie kell. A melléktéma az iménti idillikus
megszolalasanak kétkedd kérddjelévé gorbiill. Nemcsak a hangnem adta
hangulati  toltés miatt, hanem Haydn beavatkozasa révén is. A
harminckettedekben folrohand skalamenet és a nemrég még repeso, itt inkabb
csukladoz6 toredezett motivum nem kiilon szakaszokban, hanem egymadsba
¢kelve szolal meg.

S hogy mindezek wutin az eredeti helyére keriild g-moll Ilehajlo
harmashangzat és az abbol kin6vd kromatikus lecstiszas, a kezdeti dszhangunkig
valo nehéz felkapaszkodas, majd onnan megint aldmeriilés, végiil a ,,viddm”
motivumbdl ideszarmazd, moll alaphangnemiinkben vald feltdrekvd codetta



mennyi szomorusagot és mennyi maradék energiat sugaroz, a jatékos pillanatnyi
diszpozicidjara s a hallgatdé hangulatara bizhatjuk.

Haydn elmondta a maga torténetét.







JARDANYI: ZOLD ERDOBEN (2000/6.*)

Bujdosik az drva maddir kezdeti meghaté népdalunkat két vegyeskarban is
feldolgozta Jardanyi Pal. Az egyik valtozat egyszerlibb, ez A bujdoso madar
cimet kapta, a masik gazdagabban kidolgozott, még szivrehatobb, ez Arva
madar cimen valt ismertté. Alighanem a cimadas is kifejezi azt a kozelség-
tobbletet, amely az utobbi karmiiben a zeneszerzé részér6l megnyilvanul.
Hiszen a népdal aligha a madarrdl szol oly fajdalmasan, sokkal inkabb a
metafora hasonlitott alakjarol, arrdl, aki egyes szam els6 személyben mondja ki:
Hat az ilyen arva mint én / Hogyne bujdokolna szegény.

Az Arva madir kérusmii nagy tobblete egyebek kozt az, hogy nem a
Bujdosik az arva madar, / Egyik agrol masikra szall szavakkal kezdddik, hanem
elébb szovegteleniil érzékelteti a bujdosast. Ha festené a bujdosé madar képét,
akar természethiien, akdr elvontabban, koré kellene rajzolnia a kornyezetet,
amelyben bujdosik. Ami a képen a tér, a zenében az 1d6. A bujdosas tere az a tiz
litem, amelyben a dal kezd6 motivumanak hangjaival, A— vokalissal tekereg a
melodia. E motivum azonban masfel¢ dgazik itt, mint majd a dallamban. Amott
egy tiszta kvint majd egy oktav altal hatarolt terjedelemben tar elénk mintegy
emelkedd kvintvalté dallamot. Ezzel szemben a bevezetd ilitemek a szeptim
fesziiltségébe szoritjak a bujdosot, s mixolid hangnemiink diar (nagy) tercét
molla (kis terccé) elszinezve (7. litem) is elbizonytalanit az akusztikus
tajekozodasban. Amikor a szeptim a tenor szOlamban mar kifesziilt,
hangrendszer szerint kvintvaltassal, am a hangzasban kvarttal mélyebbre
csuszva szoOlal meg a basszus, ezzel veégképp megzavarva a bujdoso
tajékozodasat. S hogy voltaképp a mi tajékozodasunkat zavarja meg? Eppen
errdl szol a dal: Hat az ilyen drva mint én / Hogyne bujdokolna szegény.

Erdemes kiilon goércsé ald venni a tenor és a basszus dallamat. Nem
hasonlitanak egymasra, jollehet szerves egységet alkotnak. A tenor kétszer is
felkapaszkodik a kis szeptim 0Osszhangzattanilag lehajlast kivand szomora
csucshangjara — hangstlyozza a disszonanciat. Mdasodjara — szabalytalanul —
nem rogton oldodik lefelé, elobb — noha nagyon sulytalan helyen — kisimul
oktadvra. Talan épp ennek hangulatilag ellentmondani akarva ereszkedik ala
szekundonként a leszallitott tercre (F). A basszus, amely csak masfél iitemig
imitalja a tenort, nyomban ezutan kvint felugrassal kitor az oktavbol — igaz, csak



azért, hogy a tenor masodszor hangsulyozott szeptim hangjaval hozzon létre
szekund surlodast. E csticsponti hangrdl csak ereszkedik aztdn a basszus, két
kvintleugrassal rugalmasitva a szekundmenetet.

Bujdosik az arva madar... Kristalyos G-darban. Ilyen nyugalmas,
mondhatnok derlis lenne a bujdosas? Nem. Az iménti ,kétszélamu invencid”
sz0lt a bujdosasrol. Most mar csak kozol a zeneszerzd. A kozlés gy hatasos, ha
a legegyszerlibben ramutat az addigi hangulatra. (Vesd 0Ossze: a szinész
csondesen mondja ki legfontosabb mondatait.) Az elsé versszak masodik sora
alatt a tenornak a szeptimhangrol alahajlé sohajtozasa tarsaul szegddik az alt, a
harmadik sortol pedig mar arnyalddik a harmonia. Az altban feltlinik a korabbi
leszallitott terc, a tenor az drva, mint én szavakat kromatizalva mondja ki, hogy
azutan a szovegtelen bevezetés hangjait idézve bujdokolna szegény szavakkal
kusszék fel ismét a szeptimre. (Ne hagyjuk figyelmen kiviil a zenei éremmiivész
apro finomsagat: a Hogyne bujdokolna szegény megszolaldsa el6tt a szopran egy
negyed sziinetet tart, afféle deklamativ elgondolkodasként, l¢legzetvételnyi
sOhajtaskent.)

A tenor imeént emlitett reminiszcencidgja — amely azért egy Ujabb alteralt
hangot tartalmaz (Gisz) — atvezet a masodik versszakba. Azt gondoltam amig
élek / Mindig vig napokat élek — a dallamban megjelenik a nyutjtott ritmus jo
kedélye, a Kkiséret felfelé torekszik. De nem sokaig! Hej de nagyon
megcsalattam... Szopran, alt és tenor most énekel eldészor azonos ritmusban,
aminek erds dinamikai hatasa is van. Az elézéekben orgonaponton nyugvod
basszus pedig oktavot ugrik fel, majd kvintet le, igy érkeziink a Nagy arvasagra
jutottam sort inditd stlyos disszonancidhoz. A szoprdn megint negyednyi
hatdssziinet utan indul, a tobbi szélam kromatikaba siillyed ismét.

A dallam a basszusba koltozik (Banat olyan, mint a jo szél.) Masodik sora
(Merre jarok csak engem ér) itt 1s 1élegzetvételnyi sziinettel indul. A melddiat
kiséré jaj-sohajtozas a Buval élem vilagomat és a Banattal toltém napomat SOrok
kozott kozjatékka terebélyesedik, s aligha tévediink, ha a banat ,,szélfuvasat”
veljik kihallani bel6le. A =zarlat nem az eddig megszokott. D-mixolid
hangnemiink G-durként harmonizalasat figyelembe véve a medianson kotiink ki,
amely dur jellegli, de nem megnyugvo, inkdbb elmerengd. Errdl valt a harmonia
a tényko6zl6 G-darra (Bujdosik...), ismét katartikus hatassal. Nehéz szavakkal
nem erdltetetten kifejezni azt az érzetet, amely a szopran H hangjanak — a



medidns oktavajanak — a G-dur tercévé valtozasabol érziink, abbol, hogy a
medidnson mint szalmaszalon egyensulyozasunk kozben miként keriil szilard
talaj (tonika) a labunk ald. Szomoru dur ez, amilyet Schubert alkotott eldszér,
am még a ,,mennyei hossziusadg” formai aranyai kozott. Lam, a huszadik szdzad
kozepére két népdalstrofa is elegenddvé valt e hatds érzékeltetésére. Az elsd
versszak szovegének visszatérésekor a kordbban a szopran altal intonalt
dallamot a tenor énekli. Beleveszejti azt a bevezetd litemek bujdosas-
motivikajaba, s ekkor a szopran veszi vissza a Hadt az olyan drva mint én
szoveget. Tizenhatod melizmak csuklasa ugyan nem véteti észre magat a dallam
varialasaként, a hattérbol lappangva mégis gazdagitdan hat. A szopran foglalja
ossze a kezdet bujdosas-dallamiveit: azonosan indul a tenorral, de feljut a
nonara, ahova a basszus kapaszkodott fel a kezdetkor.

Vajon mennyi volt ebbdl az eszkdztarbol tudatos Jarddnyi Pal részérdl, s
mennyi volt ,,puszta” intuicio? Mindegy. De ha mi végiggondoljuk, felfejtjiik a
szalakat, mélyebbre hatol benniink a darab, mint egyszerli gyonyorkodéssel.
Gondolatunkkal, figyelmiinkkel leszallopalyat épitiink a katartikus élménynek.
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KODALY: ESTI DAL (1998/1-2.%)

Ki ne szeretné az Esti dalt, Kodaly leheletnyi remekét, mely gyermekek ajkan,
felnéttek egynemti és vegyes karan oly gyakran csendiil f6l, korusfesztivalokon
tavoli nyelvek akcentusanak meghat6 izével fiiszerezetten is? De bizonnyal azt
is kérdezhetném: ki ne lepddnék meg e csaknem eszkoztelen kis darab
éremmiivészeti szemlélésén? Vizsgalodasunk oka: a megszokott mivesség
fejtegetése mélyebbre vezet a szEépség rétegeibe.

Legeldbb vegyilik szemiigyre a dallamot, amely Kodaly Paszté kornyéki
gylijtésébdl emelkedett a zeneszerzot is meglepve komolyzenei ,,slagerré". Nem
szokvanyos népdalszerkezet. Els§ sora egy tonikai ¢és egy domindns
harmashangzat egymasra felelése: sz0 sz0 mi do / re re ti sz60. A masodik sor kis
hijan igy teljesiti be a szubdomindns-tonika zarlatot: la la fd re / sz0 szo mi do.
Csak épp a szinte hivatasosan rafinalt ismeretlen szerz6 a harmadik (kozponti,
f6) helyen lévé harmashangzatot skilamenettel helyettesiti: la la szo fa. E
skalamenet a dal harmadik és negyedik sordban nyeri el értelmét, ott ugyanis
mar végig abban mozog a dallam egyetlen, nagyon finom ivet teremtd ugrastol
eltekintve.

A zeneszerz0 a dallamkezdd dur akkordot teriti hattérként a melodia moge. A
4/4-es metrumban azonban stlytalan {litemrészen helyezi el az elsé és masodik
sor inditasat, mintha sohajtva mesélné az énekes: Erdo mellett estvéledtem, /
Subam fejem ala tettem. Az els® versszak kisérete a nyitd akkord finom
elszinezddéseibdl all. A tonikai orgonapontot (még a tekerdlantszerli bourdon-
kvinttel egyiitt i1s) megdérz6 harmonia hosszi hangokkal festi az esti erdd
természeti képét, s egyben a faradt vandorét. A hosszi hang irdnti igény
kielégitésére kozos hangot talal a dominans szeptim (4. litem) és a
szubdominans (5. iitem) kozott (C). A masodik verssor utan Iélegzetvételnyi
itemet illeszt be Kodaly, hogy azutin — elsé izben — fOsulyr6l inditsa a
(harmadik) sort. Ebben az atvezetd iitemben a bourdon-kvint elmozdul, bdvitett
harmashangzatta disszonalddik. De egyben ezzel a disz hanggal olvad molla a
harmadik sor kezdetén. A belsd szolamok a dallammal ellenirdnyban haladnak, s
csak a negyedik sorban vélnak a dallam arnyékava. A negyedik sor azonban
fontos akkorddal csendiil ki, elsd foku mellékdomindns szeptimmel. Ez a
hangzat mar a barokk 6ta a bensdségesség, a befelé¢ fordulads kifejezdje volt,
amely érzetet bizonydra azzal éri el, hogy mintegy domindns szeptimkeént
oldodik a szubdominéans akkordra mint tonikara.



A masodik versszakban elérkeziink a homofonia — Kodalynal feltétleniil
bekovetkezd — polifonizalasahoz. Az En Istenem, adjdl szalldst sor torlasztott
imitacidjaban megszolal az a la la fa re szekvencia, amelyet a népdal — mint
emlitettilk — skdlamenetté gyurt at, szinesitett. SOt halljuk dur dallamunk moll
valtozatat is, legaldbbis egy mi mi do ld témafej erejéig. A korusmiinek ez a
szakasza egyszerre idézi meg a 16. szazadi énekes tobbszdlamusag szellemét €s
a Bach-koralokét, az utébbiaknak harmonizalasukon tul soronkénti megallasait
is, hiszen korusunkban is fermatak tagoljak a népdalsorokat. A harmadik strofa
3. soranak a dallam és a kisérészolamok ellenpontja, s az utobbiakban feltiind
kis ¢les ritmusok energidja kolcsonoz szenvedélyesseget. A banat alaphangjat
nem hagyja feledni, hogy a 2. sor utan a 3. is moll akkordon zar, s6t az utobbi
mély hangzassal fest még bortsabb szineket. A 4. sor mondja ki a panaszt, hogy
mi is a jarkalas, a bujdosas: az idegen foldon lakas. Mialatt ezt énekli a dallam, a
kisérészolam folé sohajtja a bujdosdst. (A vegyes kari verzidbban a mdasodik
versszak folyaman addig hallgatd basszus szolam e szonal kapcsolodik ismét
be.) A dominans szeptim zarlati harmonidja és a mély hangrendli maganhangzok
sulyos takaro6ja borul itt a vandorra, aki a harmadik strofaban az els6 homofon
szubjektivizmusaval fordul isten¢hez. A harmadik ¢és az els6 versszak zenei
azonossaga bekeretezi a sulyos mondanddjaval is konnyed, konnyed
megszolaltatdsa ellenére i1s sulyos kozépsot. A ,kérd” (konyorgd) elsdéfoku
mellékdominans szeptim itt az ,,adjon Isten jo éjszakdr” szavak alé esik. A coda
tovabb toredezteti a dallamot (adjon / Isten / jo éjszakar), mindig sulytalan
utemrészrol inditva a motivumot, a megfaradt vandor sohajtozasat idézve. Az
alomra szenderiilés a kisérd akkordokban hallhato: mollbeli hangzatok (IV. foka
kvartszext €s VI. fokt szext) homalyaba vész a tekintet, disszonanciak erezik az
elnyugvo, de nem megnyugvo vandor homlokat.

A zar6 itemekben a lehajlo harmoénidkat ellenpontozva a dallam folsétal.
Talan azt hallhatnok beléle: et ascendit in coeli (a mennyekbe emelkedik).
Remény sugarzik-e ebbdl? A vandor transzcendens megnyugvasa? Vagy inkébb
bolcs beletdrdodést hallhatunk abban, amint a kezdd dar akkordra nyit a felkiszo
skalamenet, épp arra a szopran hangra, amelyen a dallam épiilt a harmoénia f61¢ a
kérusmii elején, s éppugy sulytalan helyen zenditve meg a zardakkordot? Nem
fontos eldonteni. Mindenesetre ezek a csoppnyi eszkozok teszik az Esti dalt oly
szivre hatova. Az alig valamit — mindenséget nyitogatova.
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KODALY: NYULACSKA (1997/6.%)

Csak egy kis gyermekdal — mondhatna fitymalva valaki — a Hovd mégy te kis
nyulacska?; ugyan mit tehet azzal a zeneszerzd, ha feldolgozza? Miel6tt igy
vélekednénk, gondoljunk csak arra, mivé alakithat a szobrdsz egy cseppnyi
kavicsot, ha kezébe veszi? A nagy mivész — akar szobrasz, akar zeneszerzé —
arrdl ismerszik meg, miként faragja ki a semmiségbdl a miivet.

Mindenekeldtt kavicsanak formdjara, erezetére kell vetnie tekintetét.
Gyermekdalunk 10 {itemes, a 7-8. litemben hallhaté motivumismétlés révén —
miizenei szohasznalattal élve — belsé bovités tagitja ki 8 litemes kerekségét.
Kodaly kihasznalja a magatol adodo ,,dramaturgiai” lehetdséget: a ,,Hova mégy
te kis nyulacska?” kérdést az egyik szélam szajaba adja, a valaszt pedig —
~Ingyom, bingyom, taliber, tutaliber, maliber, az erdobe” — a masikba. A
komponista ott kezd dolgozni, ahol a vélasszal szemben tiirelmetleniil
szekvenciazza: ,,Hova mégy?” A dallambeli belsé bovités nyoman kiilsd
bdvitéssel zarja az elsé versszakot (10—11. {item).

Az egyszerii dallamocska hat versszakon at azonos hangnemben aligha
keriilné el az egyhangusag veszélyét. Ezért két sikot allit fel Kodaly. A C-durban
elénekelt elsd strofa utan a masodikat F-darban szolaltatja meg. Ezzel mintegy a
kérdezd kivancsisagat, érdeklodésének fokozodasat eérzékelteti, a retorika
eszkozét alkalmazva a zenében. S hogy miért épp F-be megy at C-bdl? Ennek
oka a C zaréhang ¢s az F-dur beli dallamkezd6hang azonossaga éppugy lehet,
mint a szubdomindns bensdséges hangzasa. A kivancsi belekérdezés itt sem
marad el.

A , Minek néked az a vesszo? ” kérdésnél visszatériink az eredeti C-durba. Az
.ingyom, bingyom, taliber..” szoveg — amely alighanem egy idegen nyelv
Ismeretlen szavainak utidnzasa a nép ajkan — nyolcadértékekben mozgd
jatékossaga ezutan a szopranba is bevonul: a ,,Minek néked az a vesszo?”
hangismétlése és kromatikus valtohangos eltoldsa viddman csipkelddik. Ebbdl
kilépve oktavugrassal rajzolja ki zeneileg a kérddjelet. (A tonikai zaras itt engem
a gyerekek még kialakulatlan kérdd hangsulyozasara emlékeztet. Kodaly
valosziniileg azért sem akart a kérdést nyomatékosabban érzékeltetd, mondjuk

crcr

kevésbé, minthogy a rétegvaltasok soraban ismét F-durhoz érkeziink.)



Minek a vesszd? Kertecskének. Minek a kis kert? Virdgoknak.

— Minek a virdg? Itt valami torténik a zenében. F-durunk molljara nyit a
valasz: ,,Bokrétanak”. Az alt orgonaponton nyugszik meg (d-moll dominansan),
folotte a koronas cisz-re érkezd szopran az althoz torlasztva siet a kérdéssel:
,Bokrétanak?” Az orgonapont mintegy a szonak mutatoujjaként folszegzi
tekintetiinket, folotte friss hangokon, a tartott als6 szolam révén az eddigieknél
kérdobb harmonizéalassal s magasabban szolal meg a kérdés: ,,Minek néked a
bokréta?” Erre a dal utols6 szava vélaszol majd: ,,Violdmnak”. Azelétt azonban
egy ,.stretta” kovetkezik, amelyben felidézi a kérdéseket a kezdettdl (,,minek
mégy az erdobe”) végig (,minek az a bokréta”). A fokozodd gyorsasagu
kavargasbol a darabban eddig nem hallott szinkopak pengeélei villannak eld. A
stretta eldtt s utdn — afféle gondolatjelként — generalpauza all.

Csak egy kis gyerekdal. Az maradt a Nyulacska Kodaly megmunkélasa utan
1s. A szerzOi beavatkozas nem internalta a dalt tdle idegen kornyezetbe, nem
kényszeritette hozza nem 1ll6 hangvételre. Csupan folmutatta mindazt, ami
benne van, amit meglat benne, akinek szdmara mualkotas csiraja egy kavics is.

GYERMEKKAR NYULACSKA
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KODALY: SZOMORU FUZFANAK (1997/5.)

1914-ben a bukovinai Istensegits faluban az 50 esztendds Vajda Balbina ajkarol
jegyezte le Kodaly azt a dalt, amely a Magyar Népzene székely balladékat és
dalokat tartalmazé madasodik flizetén ¢és a Székely fon6d szinpadan at a
zenetorténet olyan remeker ko6zé koltozott, amilyeneket éremmivészeti
szemlélodéseink soran csodalhatunk meg.

Mar a dal maga a folklor milalkotés értékii remekének nevezhetd.

aco Tupat kowis
G——a———= = = e —
D - v r —- - e teme. m——
v
Sz mo r uz . DoKX Ea o ha rom i~ g2
I =)
[« > x — ——t——————— X
— ——— — —x —a . — -
—ha —— —
Ar 3 r " (34 t Har- min bd ~ P va

Hangnemét vizsgalva kiilonds kép tarul elénk. Elsé soranak hangkészlete:
dar. A masodik mollosan indul, de az iménti zar6hangra érkezik, amely vélt
darunk domindnsa. A harmadik sor tovabb erdsiti dur érzetiinket. A negyedik
sor mellbe vdg molljaval, s6t a természetes mollnal lélekmarcangolobb,
lemondobban fijdalmas friges =zarlattal. (Kodaly feldolgozasa a zardsor
kezd6hangjat a lejegyzett varidnshoz képest megvaltoztatja: a dallam csucsponti
hangjat illeszti be, ezzel még dramaibban emeli ki a sort, amelynek — mint 14tni
fogjuk — mindig kiilonos jelentdsége lesz a miiben.)

A kiséret inditasaban szeptim akkorddal érzékelteti a zeneszerzd a tragikus
hangulatot. Disszonancidk disszonancidkra oldodnak: a szeptim elobb
terckvartra, majd kvintszextre. Csak a masodik szovegsor végén, a negyedik
titemben tlinik f6l konszonancia: eolunk o6todik fokan szeliden arnyékban
marado dallamfordulattal. Az éneksz6lamrol mar megallapitottuk, hogy e helyen
dur hangkeészletbdl gazdalkodik. Kodaly pedig moll akkorddal harmonizalja. A
negyedik sor végén azonban — ahol a dallam varatlanul mollba fordul — a
zeneszerzd C-dar akkordot zendit meg. Ezzel az ellentéttel sotét hatteret fest
vilagos alak mogé, illetve vilagosat sotét moge. Tehat er6sen kihangstlyozza a
népdalban rejld fesziiltséget. Az elsé strofa utolsd szavara Gjra disszonans



hangzat keriil a zongoraba. E mellékdominans kvintszexakkord hatasa olyan,
mint beszédiinkben egy kettdsponté: figyelemkeltéen megallit egy kozlés elott.

Ha mar a beszédet hivjuk hasonlatul, azt is mondhatjuk, az els6 versszak a
bevezetés. A masodik lesz a ,,targyalas”, amelyben a Iényeg fogalmazodik meg:
Ki zodbe ki kékbe / ki fodig fehérbe. / Csak az én éldesem / tiszta feketébe. Egyre
disszonansabb, a magas regiszterben mind sikolyszeriibb akkordok ritmikailag
elcsusztatva fokozzdk a fesziiltséget. Egyszercsak az Osszestiritett, surlddo,
hangos akkordokbol nagyon tavoli harmoéniai ugrassal a mélyben konszonans,
halk hangzaton taldljuk magunkat. A sotét f-mollon, amely f616tt a legfontosabb
kozlés kap helyet: Csak az én éldesem tiszta feketébe. A ,tiszta fekete” nem
mas, mint annak a C-durnak szext megforditasa, amely a ,,harmincharom pava”
sOtét szovegének vildgos hattere volt. A harmonia itt is disszonanciaba torkollik,
de nem mint az el6bb, folfelé csiuszva, hanem — ugyancsak kromatikusan —
aldhajolva.

A harmadik versszak az els6é kiséretébdl ismert akkordok varidnsait
(szeptimiinkbdl terckvart lett) és a szekundlépés s6hajat hozza vissza. Az utobbi
keretében a nagy szekundbol kis szekund is alakul, harmoéniaja — a busitani
szOhoz tarsitva — a bdvitett kvintszext szekund megforditdsa! Ennek
kovetkezményekeént, a basszusban kromatikusan siillyedve, az elsé versszakbeli
eol 6todik fok is kvartszextté bizonytalanodik. A megszomoritani szora pedig az
el6z6 versszakokban mar vizsgalt C-darunk vilagos, mégis borongdsnak eérzett,
keserliséggel elegy nyugalma hallatszik — immar kvartszextben. A dal
disszonans akkordokkal csendiil ki, amelyek az els6 versszak végének elsd foku
mellékdominansat  (szext  helyett  alaphelyzetben)  idézve  tartjak
emlékezetiinkben a fesziiltség felold(hat)atlansagat, amit a hatodik foku
kvartszext csak erdsit, s a zaroilitem elséfokti mellékdominans szextje sem old
fol megnyugtatdan.

Ha madartavlatbol visszatekintiink a dalra, nem mas az, mint egy harom
akkordbdl kirajzolodo torténet. Nem is harombol, csupan egybdl: annak (a C-
darnak) megforditasaibol. Az otlet oly szerény, hogy elemzés kozben szinte
szétporlad keziink kozt. Ha azonban nem elemezziik, hanem odaaddan
hallgatjuk a kompozicidt, az éremmiivészet remeklését élvezhetjiik. Miként az
érmen egy semmi kis vonal egész jellemet dbrazolhat, egyetlen egyszerli akkord
is végtelen perspektivat nyithat egy (nép)dal mély tartalméra.
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KODALY: ZOLD ERDOBEN (2000/5.*)

Anyagszertiségrol és koltészetrdl kell szolnunk, amikor a Zold erdében kezdetl
népdal Kodaly Zoltan készitette kétféle feldolgozasat vetjiik 0ssze. Az egyszeri
miélvezd taldn meglepddik az anyagszeriiség fogalmanak hallatan, ha
miivészet, egy zenedarab kapcsan emlitik. Am megfigyelhetd, mennyire
kiilonféleképpen nytl ugyanahhoz a népdalhoz a zeneszerzd, amikor énekhangra
alkalmazza zongorakisérettel, vagy amikor lednykarral énekelteti. A szo6l6énekes
mintha mar a természeti metafora vazolasakor (,,z0ld erddben... lakik egy
madar... jaj de gyongyen jar’) a sajdt nevében besz€lne, aki majd végiil
kimondja a kulcsszavakat: ,.tied leszek mar”.

Kodaly beleérzésével a szerelmes vagyakozasa nem mentes fesziiltségektol.
A kiséré akkordok a legstlytalanabb iitemrészen (a madsodik nyolcadon)
szolalnak meg, amit attol kezdve érzékeliink, hogy a népdal bet4jolja szdmunkra
a ritmikai és harmoniai rendet. A hangnem — asz-moll — homalyt, de legalabbis
parat, kodot bocsajt a zold erdoben laké madarra, akinek 1éptei bizonytalanok.
Els6foku kvartszext akkord inditja a dalt, amirdl korabbi elemzéseinkben mar
tobbszor emlitettiik, hogy ,,dereka folotti” sulypontjaval szinte lebegd hangzast.
Négyeshangzatban hasonlo érzetet kelthetnek — s esetiinkben keltenek is — a
terckvart akkordok, amelyek itt négy iitemenként sohajszeri ivet jarnak be
(mintegy augmentalva a dallam két litemenkénti ivét). Eladdig, amig a harmadik
négy item utan a IV. foki mellékdomindns terckvarton dobbantva fényes
dominans, majd valtddominans terckvarton egy-egy folhajlo kvint ad méltdésagot
a madar lépkedésének. A , K€k a laba...” szakaszban még arnyaltabb a hattér
harmoniai s6hajtozésa: azonos akkordparok ismétlédésétél bomlik ki a harmonia
a megint fényes C-dur terckvartig, amely erdsen kivillan bortis asz-mollunkbdl.

A ,Varj, madar, var” szOvegrész alatt a zongorakiséret izgatott
»szarnyverdesése” hallhatd. A ,,verdesés” ott van a komplementer tizenhatodos
liiktetésben ¢és a két kéz kontrasztald dallamirdnydban egyarant. A kiséret
kimondja ugyan az iitemek elsd, sulyos hangjat, mégis Orzi a sulytalan indulas
emlékét, amint a jobb kéz késve inditja frazisait. Ez a motivika — a
nszarnyverdesés” — talnd a dallamon, majd kétszer is szembe taldlkozik a
zongora magasbol aldhajld, recitativo-szerli monologjaval, amely mintegy
eltlinddik a szerelmesek sorsan.



Nem talaljuk nyomat a dalt indit6 fesziiltségnek a kérusmiiben, amely a Heét
konnyii gyermekkar zardtételeként kapott helyet. A karmiiben nem egy ember,
nem egy szubjektum énekel, hanem kozosség hangjan avatddik be a hallgato a
helyzetbe, latja meg a szerclmes szereploket a dal képzelt szinpadan. Itt is
sohajtozik a kiséret, még csak indulatszoval (,,Haj!”) a bevezetd kilenc {itemben,
amelyben az alt soOtétebb hangjan megszolalni tetszik a dal, am eredeti
melodidjatdl elhajlik, igy mindossze hangulatot teremt, miel6tt a valoédi dallamot
ajkara venné a szopran, amit majd imitadlhat az alt. A ,,Varj, madar, varj”
szakaszban a korusmii hatarozottabb a dalndl, nincs benne a zongora
kozjatekahoz hasonld merengés sem.

Egy koz6s vonasa mégis van a két, erdsen kiillonbozd feldolgozasnak: a mii
végére ragasztott kérddjel. A dalban ez a ,,Z6ld erdében” kezddmotivum III.
foku szextakkord disszonanciajaba torkolld felidézése, amely fesziiltség ugyan
feloldodik, de V. fokra, félzarlatra, tehat nem hoz megnyugvast, nyitva marad. A
korusmitben a kardalosok kozosségi hangjabol veégiil, a ,,Tied leszek mar”
szoveg nyoman kitor az egyén személyes hangja. A ,,mar” sz6 maganhangzojat
hasznalja annak a repesésnek a kifejezésére, amire a dalban a zongora
kozjatékat. Majd a ,Jaj, be gyongyen jar” dallamanak megforditasabol felfele
kitarulkozé ,Tiéd leszek mar” optimizmusat a mélyebb szélamokban
bizonytalanitja el a kételkedést kifejez6 hangzattal. Miként a dalban, itt is a
,Z0ld erdében” motivumabdl kerekedik a zar6 kérdgjel. S itt is hangnemiink, az
e-moll V. fokan marad kétesen nyitva az idill. E kérddjelek mar nem csupan az
anyagszerliség, ezek mar a magasrendii koltészet jelei.
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7. ZOLD ERDOBEN

Neépdal
Lassacskan. /. (1936)
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LAJTHA LASZLO: MIKOR CSiKBOL ELINDULTAM (1998/3.*)

Kilenc magyar népdal énekhangra, zongorakisérettel — ez 4ll a Zenemiikiadonal

1955-ben megjelent Lajtha LaszIlo-kotta cimlapjan. Masodik darabja a Mikor
Csikbol elindultam kezdetli jaj-nota feldolgozasa.

Beszédszerli, sohajtozd dallam. Kezddsora az un. zsoltarozo népdaltipus
jellegzetességét viseli magan. Ennek 6t hanggal foljebbi valtozata a masodik sor,
de eleggé tavoli varidnsa, hiszen meélyen lehajlik a vége. A harmadik sor a
masodik ismétlése, amely beletorkollik az elsé sor mintegy visszatérésebe, de ez
a visszatérés atveszi a masodik és harmadik sor lehajlo gesztusat, tehat az eddigi
kétfele sor szintézisévé valik. Kompondl a nép egyszerli gyermeke, vagyis a
Csikot elhagyni kényszeriilo, otthonat siratd ember fijdalma négy szabadon
elmondott, sohajja énekelt sor Osszefliggésében miialkotdssa valik. Miként a
képzomiivész kezébe vehet egy ,kavicsot”, s meglatva benne a természet adta
tokélyt nem tesz egyebet, mint innen-onnan nézegetve erezetében alakokat,
torténeteket fedez fol, Lajtha, a zeneszerz0 is igy cselekszik: gondosan
megvalasztott, nagyon kifejezd harmonidkkal értelmezi a dallam megéllasait.
Mar az elsé jaj alatt ajaklegorbiilést formazo akkord all: a kezdd tiszta E-dur
hangzat utdn annak I. foki mellékdominans szeptim valtozata. A masodik jajt
még szivbemarkolobban harmonizalja (II. fokd mollszubdomindns szeptim), ami
utan reszketd tremoldt ir a zongordba. Ez a belsé zokogéds a harmadik sort
kizengetd VII. fokl szeptimfelbontasban is hallhaté, majd a szegény Csik
emlitésekor nagyon egyszerlinek tetszd moll akkord csendiil meg. Ez azonban a
rendkiviill érzékeny IV. foka mollszubdominans kvartszext. Erzékenységét
kettds tartalom adja: egyrészt a mollbol kolcsonzott hangzds fatyolossaga,
masrészt a kvartszext stlypontbol kilendité mivolta. (Eremmiivészeti
szemlélddésiink sordan mar emlitettiik, hogy a harmashangzat kvintjére épiild
megforditas eltavolit annak alaphangjatol, mintegy ,,derekéan foliil" ragadja meg
azt, s ettdl az akkord lebegdvé valik.) Itt mutatkozik meg, hogy Lajtha nagy
mester. Mas talan a szegény Csik szavak ala helyezte volna a leggyotrébb
disszonanciat. Am 6 — akar a jo szinész —nem akkor kialt, amikor a fajdalom
targyara gondol. Akkor csondes. De: Szegény Csikot ugy sirattam, jaj — mondja
a népdal, s Lajtha az ugy sz6 ala zsufolja a szornyli disszonanciat, amelybdl V.



foku terckvart hallik ki, de a tonika hangja &ltal tovabb disszonaltan. Itt nem
nyom el fontos szoveget, viszont a dallami csucspont hangjat tamasztja ala, s
még ¢értelem szerint is magyardzhatd a gesztus: ugy siratta, olyannyira
bankodott, amint ezt az érdes akkord surlodasai kifejezik. Az utolso jaj alatt
pedig az ihletett zenekoltd szdélal meg. A fajdalmas disszonanciak utan
kiindulépontunk tiszta E-dur akkordjanak konszonancidja vilagitja be a tajat. A
dallam utols6 hangjait a magasban megismétld zongoraszdélamban mintegy
magat a bujdoklot pillanthatjuk meg, amolyan nagytotdl kameraallasbol. A
lehajlé dallam minden hangjdhoz csuklasszerli eloke kapcsolddik, amely viszont
a bujdoklo sirasat jelképezi — amirdl az egész dal szdl.

A harom versszak harmonizalasa azonos, a szabad metrika azonban szinte
egymastol kiilonbozove avatja azokat. A harmadik utan pedig koda kovetkezik.
A formai Otlet nem a zeneszerz6¢, hanem a népdal ismeretlen komponistdjaé: a
harmadik ¢és negyedik sor dallamara ugyanis a fajdalmat tetézd szoveget
énekeltet. A zarosor, amelybe torkollik nem mas, mint az elsd versszake:
Szegény Csikot ugy sirattam, jaj. Az azonban mar Lajtha gesztusa, hogy a
harmadik strofa befejezte utdn egyszoélama dallamot iktat be, amely az E-dur
hangsoran a mollbeli VI. fokig szokik fol, hogy azt ismételgetve, deklamalva
meég egy bus arcvonast fényképezzen le a dal énekesén.

A mi mindenkori eldaddjanak szivesen ajanlom figyelmébe a Torok
Erzsébettel készilt felvételt. Nemcsak az izes kiejtésért €s hajitasokért, hanem
mindenekel6tt a dal kiilonds nehézségének virtu6z megoldasa miatt. A masodik
¢s harmadik versszak elsd sora sokszdotagu hangismétlést sorjaz. Az énekesek
nemegyszer megzavarodnak e zsufolt szovegtdl, s végigdaraljak azt. Torok
Erzsébet nyugodtan mondja ki. Tudja, van ra ideje. Miként a hadaré sem veégez
elébb a szovegével, csak kevésbé érthetden, mint a nyugodt beszéd.
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LISZT: RESIGNAZIONE (1996/2.*)

A zenei ,éremmiivészet” remekeinek eddigi vizsgalgatasa soran egytételes
zongoradarabok és dalok titkat kutattuk. Ezek konnyen elemezhet6 dal-, rondo-,
vagy szonataformédban irodtak. Egyszerli zeneszerzdi eszkoztaruk aprolékos
megmunkaltsagaval hatottak: azzal, hogy maguktol értetddd otletekbdl a
mesterség magas fokan a legtobbet bontottdk ki, a ,,magam is konnyen
kitalalhattam volna” érzetétdl a ,,valahanyszor hallom, mast tudok meg réla"
felfedezéséig juttattak el benniinket, mikdzben paranyi szelencéjlikbdl hatalmas
koltészet-aramok tortek eld.

Az eddig elemzett néhany perces, néhany kottaoldalas darabok utan
kovetkezzEék itt egy masfél perces, mindossze 29 iitemes kompozicid. Liszt
Ferenc vetette papirra — mint az Osszkiadas kozreadodinak, Sulyok Imrének és
Mezé Imrének bevezet6jébol tudjuk — a Salve regina cimii orgonamii iires utolsé
oldalara 1877-ben vagy nem sokkal kés6bb. August Géllerich (1859-1923)
Liszt-miijegyzékében az orgonadarabok kozott lajstromozza a Resignazione
cimli miniatlirt, amit az Osszkiadas kozreadoi a 7. litemben taldlhatd arpeggio
jelre hivatkozva kétségbe vannak, mondvan: az zongorara utal6 eldiras.



A késéi Lisztre oly jellemzd halkszavi, a romantika grandiozitasat levetd mi
elsd elolvaséasa-eljatszasa utan két kérdést vélek hallani az Olvasétol. Egyrészt
azt, hogy nem tdéredék-e az egy szO6lamban abbamarad6 zene? Masrészt azt:
lehet-e mérni e percnyi €letérzést, e fuvallatnyi hangulatot az elmult honapokban
faggatott Chopin-mazurkakkal, Mozart-adagiéval, Schubert- ¢&s Britten-
dalokkal?

Hadd tisztazzam el6szor is: nem téredék a Resignazione. Mindent elmond a
faradt beletorddésrdl. Koralszerli akkordjaiban a lefelé hajlo kromatika
félreérthetetleniil hordozza az alaphangulatot. Az els6 négy iitem
megismétléseként hat a masodik négy. A zarlat kiilonbsége csak alahuzza: igy
1s, ugy 1s ugyanoda jutunk. A 7. {item tenor szolamanak negyedel6 mozgésa a 4.
litemben — stlytalan helyen — hallott négyhangt dallamot emeli at sulyos iitembe
mintegy ,fejlesztve az anyagot”. A 10. iitemtdl kezddédik dalformank
kozéprésze. Felcsillan a remény a lefelé 1épdelés-csuszas utan a felugrasban.
Alatamasztja ezt a III. fok éteri tisztasaga. A dallam h helyett cisz-re ugrasa a
motivum ismétlésekor tovabb tagitja reményiink horizontjat. Ezt az irdnyt koveti
a 14-16. itembeli mély I¢legzet, amely IV. foka kvartszextre fesziti
mellkasunkat. Itt volna a modulacio helye, most kellene mas hangnembe
kanyarodva kilépni a rezignaciobol. Am Liszt ezuttal nem tud eltavolodni. S a
kozéprész megismétlése mar mollbeli IV. kvartszexthez vezet. Ott kovetkezik be
a modulacio. E-durunkat felvaltja a minore, a negyedel6 motivum recitativoja e-
mollban teljesiti be rezignacionkat. A zard két litem augmentdlja e motivumot.
Az augmentacio bizonyitja, hogy nem toredékkel allunk szemben, ez ugyanis —
a smorzando eloiras altal tovabb hangsulyozottan — az eltavolodas
megkomponalasa. Liszt koltéi gesztusa az a—gisz—a valtobhangba nemcsak a
kromatikat csempészi be, hanem az elveszitett E-dur tercét is. Ezzel s a negyedik
fok hangjan torténd zarassal mintha azt kérdezné: tan jobbra fordulhat még a
sors?

N¢ha egyetlen litemen mulik, hogy egy kompozicié nagy vagy kis mestertdl
szarmazik. Néha egyetlen litemen, hogy aprosag vagy éremmiivészeti remek-€ a
mil. Liszt Resignazione-jaban ez az iitem a kilencedik. Ha anélkiil jatsszuk végig
a darabot, szépnek hallhatjuk, de nem tobbnek egy furcsdn harmonizalt kéttagu
vagy egy torzoén maradt haromtagt forméanal. Az a 9. iitem emeli el a darabot, az
nyit kaput az id6tlenség felé. Formatanilag egyszeriien kiils6 bovités, de ez csak



az ¢épitdkocka elnevezése. Itt kap energiat a darab, ezen a pdéruson keresztiil
I¢legzik. Mindezek utan kell-e valaszolnom a masodik kérdésre?

MORLEY: LEANY ES LEGENY (2000/2.)

(It was a Lover and his Lass)

Thomas Morley (1557-1602) nagy angol zeneszerzd volt egy olyan korban,
amelyben a nagy zeneszerzé még nem feltétleniil nagy apparatusi és nagy
1¢legzetli, mély mondanivalojua zenék alkotoja volt, hanem esetleg csupan
madrigdlok meg olyan dalocskdk mestere, amilyet mindjart megcsodalunk.
Remélem, az Olvasoban hangzdsélmények ébrednek a cim olvastan, de ha
mégsem hallotta volna még ezt a dalt, hat igazan nem lesz nehéz a kottafejekbdl
kovetnie a muzsikat.

Figyeljik meg mindenekeldtt a dallam szerkezetét! Olvassuk a kottat az 5.
utem feliitésétdl az els6 zenei mondat végéig (11. titem). Ugye, milyen rugalmas
a hangzas? Ezt a rugalmassagot két eszkoz adja meg: egy formai és egy
motivikus. A formai: a belsd bdvités. Probaljuk elénekelni a dallamot az 5.
titemtdl (vagyis a dallam kezdetétdl) a 11. iitemig gy, hogy a 9-iket kihagyjuk!
Nyomban kéttaktustivd valik a liiktetés. Még igy is van némi pdratlansagi
beiitése, hiszen 3-szor két iitem alkotja a sort, de mar ,,fegyelmezettebb”, mint
amit Morley irt. O ugyanis — a bévité 9-ik iitemben a tonikan szekvenciazza azt,
amit a 7-ik litem a szubdominanson kimondott. A rugalmassagot szolgalo
motivikai eszkoz pedig a tizenhatodos daktilus. Ez lihegd 6romot hoz, hat még a
bdvitéshez valo felhasznalasa altal!

A masodik formaegység (zenei mondat) a 12-ik litem el6tti feliitéssel indul.
Az els6 mondat kezdetének (5—6. litem) varidnsa ez, amely harmoéniai
kalandozast vezet be. A 14. litemben ugyanis megszolal a valtddominans, majd
annak motivumat tonikara, illetve szubdominansra érkezve szekvenciazza. S
most figyeljiink a zenei retorikara! Szolmizaljuk a dallamot a 14. iitemtdl:

) /1-fi-r/s—m-s/d” —I-f/I-s-f-m /s —m ... Kiiitkdzik a két s —m (15. és 18.
iitem) rimelése, szinte folébe kerekedve annak a kapcsolatnak, amely a 15. és a
16. iitem kozott keletkezik azaltal, hogy a s — m dallam V. foku szext — I. fok
harmonizalésat hiien szekvenciazza a d' — | I. foka szext — IV. fok hangzataival.
Mi lehet a szoveg, amit ennyire hangsulyozni kivan a zeneszerzd?) In



springtime. (Tavasszal.) Tavasszal — mondja az addigi legerésebb harmonia, a
valtédominans. Tavasszal — erdsiti meg a tonika. Tavasszal — emelik ki a
magasabb dallamhangok ¢és az azokat kisérd bensOséges szubdominans
harmoénia a 16. iitemben. The only pretty ringtime — magyarazza a tavasz
fontossagat a tonikai akkord a 17-ikben, amely a 18-ikban ugyanarra a
harmoénidra érkezve mondja az eljegyzés idejét, mint amire harom iitemmel
korabban a tavasszal-t mondta. S ekkor szoélal meg a harmadik formai egység
(zenei mondat) a madarak hangutanzdsaval. A tizenhatod menetekben ott
lappanganak az els¢ formai egység daktilusai, a 21. iitem pedig ugyanoda
szekvenciazik harmoéniailag, mint a madasodik formai egység cstcsponti
springtime-ja tette.

Ha végigtekintiink a kiséreten, meglepd fantaziagazdagsagot tapasztalhatunk.
A dallamot indit6 5. litemben még csak terhelést hallunk, a kdvetkezOben mar
basszusok hatdrozzdk meg a harmoéniat. A 7-ikben negyedenként szélal meg
harmashangzat, a 8-ikban a csucsponti dallamhanggal egyidében a hosszan
tartott akkord. A bovitd (rugalmasitd) 9-ik iitemben, melynek relativ sulyan all
az iménti cstcsponti dallamhangot szekvenciazdé hang, azt nem tamasztja ala
egyidejii akkord, viszont a sulytalan iitemrészen a daktilus tizenhatodainak
szekvencidja szinesiti a kiséretet. Figyelemre mélt6, hogy a tizenhatodok
szekvenciazasanal harmadjara sulytalan nyolcadon disszonanciat csempész be a
zeneszerz6, hogy annak feloldasaval is hangsulyozza a madarhang-szekvencia
sorozatanak végét.

A dalt keretez0 négyiitemes hangszeres be- ¢€s levezetd a témafej
felvillantasaval €s egy arra feleld semleges valasszal tolti be szerepét. E periodus
vége nénemil zarlat. Mert — bar a springtime-ban mind jatszunk — a szerelem,
ugye, ,,nOnemu” ...



LEANY ES LEGENY

IT WAS A LOVER AND KIS LASS
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2. Veliik énekelte minden ag
Node hej, node ho,

csoda hely, node jo,

csoda hely, ugye milyen jo!

Az élet draga szép virag.

Oly szép ez, oly szép ez,

oly szép ez!

Mert minden ujra szép lesz. stb...
3. Ki mélyen érez, kedvesem,
Node hej, node ho,

csoda hely, node jo,

csoda hely, ugye milyen jo!



A legfobb jo a szerelem.
Oly szép ez, oly szép ez,
oly szép ez!

Mert minden ujra szép lesz. stb...

2. This carol they began that hour
With a hey, and a ho,

with a hey nonino,

And a hey noni nonino;

How that life was but a flower,

In spring time, in spring time,

In spring time

The only pretty sing time etc...

3.Then pretty lovers take the time
With a hey, and a ho,

with a hey nonino,

And a hey noni nonino;

For love is crowned with the prime
In spring time,

The only pretty sing time etc...

Shakespeare: As You Like It [Ahogy tetszik] V. felvonas 3. jelenet



EGY MOZART- TEMA NYOMABAN (1983. 8-9.)

Mozart 304-es Kochel-jegyzékszamti e-moll hegedii-zongoraszonataja elsé

tételének fO témadja ismerdsen csenghet az angoloknak.
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Az eurdpai zenében gyakori a dallamrokonsag, ami mogott kozos szellemiség,
kozos zenei gondolkodasmod, szazadokon at oroklodott dallamszerkesztd
hagyomany all. Ez a Mozart-téma tobb mint hasonldé a To The Queen Of Hearts
kezdetli angol népdalhoz:

T SRR 2
ok ; \ . .
o =i e T ee e
/ L i T

t
To the Queen of fearts SThe A of  Soiov, fie's

E = = == \L}

fere t'\-d;z.j he's g FometTow; Vm}
/{% £ * T £ . e >
7\71 =t = ’u

in ad PL—&L\‘—\j fut weethearis f‘”‘ ‘\F

%
" i 8 aiasll Py

T s 5 20 13 = ¥

1= T i T ¥

=1 T I =t —1F

T TT —ik

i = — =
ey lve  Lawes wme, what shal | de S

Nehéz lenne megallapitani, hogy csakugyan hallotta-e Mozart ezt a népdalt. De
nem zarhato ki, hiszen 1764. aprilis veégetdl szeptember elejéig Anglidban
tartozkodott, a szonatat pedig csak 1778-ban komponalta.

A népdalt Sabine Baring-Gould jovoltabol ismerhetjiik, aki 1894-ben
jegyezte le. O a Stuart-restauracié idejére — a XVII. szazadra — teszi a dal
keletkezési idejét. Igy hat 1764-ben az mar szaz éve ismert volt Anglidban.

Végiil engedtessék meg két homalyos €észrevétel:

1) A dal a kartyalapok €és a szerelem sokszor megénekelt metaforikus
kapcsolatarol szol. A szonata zenei karaktere nem ellenkezik azzal a



képzettarsitdssal, hogy Mozart a dal szovegét 1s hozzagondolta,
,belekomponalta” volna.

2) Mozart koztudomastan jol érezte magat kilencéves koraban Londonban.
Nem ugy 1778-as parizsi tartozkodasakor. Lehet, hogy nosztalgikusan tort fol
beldle a londoni téma?

W. A. MOZART: E-MOLL SZONATA K. 304 — 1. TETEL (2001/4.*)

Folyéiratunkban mar szoltunk Wolfgang Amadeus Mozart 304-es (més
megjelolés szerint 300 c¢) Kochel-jegyzékszamia e-moll zongora-hegedi
szonatajanak elso tételérél (EQy Mozart-téema nyomdban — Parlando 1983.
augusztus szeptember, lasd fent.). Akkor a fotémanak a To the Queen of Hearts
kezdetli angol népdallal valé dallami rokonsagat mutattuk ki é€letrajzi adatok
ismeretében nem kizarva, hogy Mozart ismerhette az angol dalt. Ezuttal
éremmiivészeti vizsgalodasaink szempontjai szerint kovetjiik végig a tételt. Am
bevezetésiil alljon itt a népdal kottaja is.
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Nem bonyolddnék annak feszegetésébe, vajon az unisono kezdet nem afféle
idézet, mottd, mintegy variacio eldtti témabemutatas jellegével utal-e arra, hogy
nem sajat, hanem atvett dallam a zenei alapanyag. Folosleges is ezen tlinddni,
hiszen akar valds az angol kapcsolat, akar nem, a zenemili nem errdl szol. Aki
nem ismeri az angol népdalt, talan fel sem emeli tekintetét a témafej hallatan,
siman besorolja azt a szuronytémak népes csaladjaba. Inkabb figyeljiink arra,



mibe kezd a zart téma kozlése utan Mozart. Hiszen egy ilyen szoros periddus
igazan nem kialt szonétaszerli kibontasért. Ezért a szerzd a legato karakterti, fél
¢s negyed értékekben mozgd, nyolcadokat csak a feliitésekben haszndlo
periddus utdn staccato nyolcadokban liiktetd-lihegd fél periodust ragaszt. Az a
dominénson ér véget, hogy nyisson a (dal-) téma 10jboli, immar varialt
megjelenése felé. Itt a hegedii jatssza a dallamot, a zongora a kiséretet latja el.
(Mit6l marad friss egy egyszerli kiséré formula? Figyeljék a 13. és 18. {item
kozotti litemparokat: eldbb tercek lefelé menetére szextek felfelé menete
valaszol, majd kordbban jonnek a szextek, s csak kovetik Oket a tercek, de
azonos iranyban, végiil szintézisképpen marad az eldbb szext-, utobb tercmenet,
de ismét elleniranytiva fordulnak.) A f6téma teriiletét kadencidzo ismételt
félperiodus zarja le, amely a fOtéma két ritmikai pillérét egyesiti: a hosszl
hangok nyugalmat és a nyolcadoz6 silirliséget, de az utdbbit immadr legato
karaktertivé puhitva.

Az atvezetd rész egyszeriben mas diszletbe, mas kornyezetbe helyez
benniinket. Az eddigi moll hangnem utan hirtelen darban talaljuk magunkat. Az
e-moll VI. fokdnak hangnemében, C-dirban. A kapcsot az E zaréhang ¢s a C-
dar terchelyzetének E szopranja biztositja. Alaphelyzetli daur akkordok szinte
megmunkalatlanul nyers ismételgetése: mi lesz ebbdl? Modulaci6 a parhuzamos
darba, eldbb annak tonikajara, azutdn domindnsdra, majd mindennek a
hegediivel egyiittes figuralasa, masodjara g-mollos elszinezOdéssel is. A
melléktéma ismerdsen cseng! Hiszen ritmikai alapeleme a parosan eléforduld
nyyjtott ritmusu nyolcad, amely végigvonult az atvezetd részen is. S mit hallunk
a melléktéma utan? A f6témabol a nyolcados staccato motivikat, ezuttal persze
G-durban. Majd a melléktémahoz vald atvezetés motivumait, mieldtt a
melléktémara ritmikailag emlékeztetd, de az Alberti-basszus altal 0j elemmel
ellatott, zarlatossa csupaszitott, ugyanakkor elnyugtatott zarotéma csendiilne fol.
fme a példa: kimutathatjuk elemzésekben a szonata forma vazat, az adott kor
nyelvét besz¢ld komponista szdmara azonban csak latensek ezek a szabalyok.
Ha 0sszemossa az atvezetést a melléktémaval, hat 6sszemossa. Ha visszahoz egy
masik teriilethez tartozott motivikat, hat visszahoz. O éli azt a vilagot, beszéli
azt a nyelvet. Beszéli! Nemcsak kedvére alakitja a format, hanem feltétleniil
alakitia a tartalmat. Retorikai jelentése van annak, hogy felidézi az el6z6
formaegységek valamely elemét, hogy Ujra egy korabbi ,,gondolati” asszociacios
pontrdl inditja a hallgatét az 0 kozlendd felé. Miként a zardtémat kdvetden is a
fétéma dallamat hasznalja a G-darbdl e-mollba visszamodulalasra.



Nem hosszii és motivikailag, hangnemileg egyarant konnyen kdvethetd a
kidolgozasi szakasz. Folosleges e helyen részletezni a torténéseket. Maradjunk
hat a retorikanél. Ugyanis ¢kes példaja kovetkezik a zenei szonoklas(tan)nak a
visszatérés elején. Az addig hol unisono, hol pedig egyszerli hangzatokkal kisért
f6téma itt sokatmonddan harmonizalodik. A kordbban mindig tonikai funkciéja
G csucshang IV. foku bdvitett kvintszext képében jelenik meg, amely elizioval
(az V. fok kihagyésaval) mindjart V. fokt szeptimre oldédik, azaz fesziil tovabb.
(A bovitett kvintszext raadasul stlytalan iitemen hallhat6.) Mintha azt mondana:
a kidolgozasban hallott hangnemvaltdsok utdn  visszatekintve és
kovetkeztetésképpen igy 1dézi fel a témat. A kovetkezd sulytalan iitem H
dallamhangja — még ezt az ,.érvelést” folytatva — ugyancsak disszonanciava
szinez6dik: 1. foki mellékdominans szeptimmé. A zarlat sulyos iiteme (119-ik)
is az eddigiektdl eltéré hangzatokkal tér vissza elénk (az I. fokl kvartszext
dominal benne, de lagyitja a I1. foku terckvart szubdominansa. A fétéménak ez
a harmoniai atértelmezése azt sugallja: nem abba a folyoba léptiink vissza,
amelyben mar jartunk. Ezt voltaképpen mindig érezniink kell, hiszen a
visszatérés sohasem ismétlés, mindig utalas, felidézés, a maualt wjraeld
atértelmezése. Ezttal Mozart kiilon hangsulyozza a tavolsagot, amely az eredeti
megszolalastol elvalaszt. (Tavolsag — nosztalgia... Angol téma?)

A visszatérést sem szedem konnyen boncolhaté izeire, csak a retorikai
atértékelésekre utalok: az atvezetd rész dur alapanyagéanak moll szekvencigjara
(133. iitem), a terjedelem bdviilésére (a reprizbe rejt szinte a kidolgozasi részre
tartozo eszkozoket — lasd a megismételt zarotéma utan a fétéma tavoli
felidézésére vald fantazialast a 183—192. iitemben), és természetesen a kodara.

Az 1778-ban Parizsban komponalt szonatarol sz6l6 milismertetésében Pernye
Andras igy irt: ,,Hangjanak nemes patoszat a melodika bensdséges kifejezdereje
mellett nem kis részben a Mozartnal igen ritka moll hangnem adja.”

Es taldn a kartyalapok meg a szerelem sokszor — s dalunkban is — megénekelt
kapcsolata, am legalabbis a szigetorszagi melodia meghaté sohajtozasa. De
hiszen azt igértem, errdl tobb sz6 nem esik.



SONATA IV

KV 300 ¢ (304)
Wahrscheinlich im Frihsommer 1778, Paris
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MOZART: H-MOLL ADAGIO (1996/5-6.)

El6adomiivészetiink ma mar kelléen nyitott a XVIIL. szizad zenéjének élénk
frazealasara, a darabok ,,formai letisztultsaga” mogiil — vagy inkabb felszinérdl
— a témak, gesztusok pregnans leolvasdsara és megszolaltatasara. Szinesebbé
valt tehat — s nemcsak a korhii tolmacsolas miiveldinek, hanem a hagyomanyos
hangszerek legigényesebb miivészeinek eldadasdban is — a klasszikus €és a
barokk muzsika. Ha tehat nem erdltetiink magunkra feszes zubbonyt, midén
1800 elotti darabokat tesziink kottatartonkra, a késobbi korokéval vetekedOen
,»kifejez0” (expressziv) vilag tarul elénk. S gyakran botlunk még romantikaba is.

Ha Mozart K. 540-es Adagio-jat halljuk vagy jatsszuk, aligha tekintiink a
szonataformara, amely a mil ,.testi” szerkezetét jelenti. Olyan lenne az, mintha
barati beszélgetés kozben tarsam szegycsontjara vagy epemiikodésére
gondoln¢k. Csakugyan: szegycsont nélkiill nem iilhetne ott, helytelen
epemiitkodése pedig rosszulléttel tehetné tonkre egyiittlétiinket. A 1ényeg
mégiscsak tekintete, hanghordozasa, s az, amit és ahogyan elmond. A h-moll
adagio ,,hibatlan egészségnek orvend": mintaszerli szonata tétel. Beszeljiink hat
inkabb arroél, amit kozol.




Ko6ztudomasu, milyen fontos szerepet jatszik Mozartnal a kromatika. Ebben
a miiben fészerepet. A darabon végigvonul a lehajlo kis szekund motivuma: e
sohajtd, fajdalmas, hol szomoru, hol lemondd gesztus. Mar a masodik iitem
kezdetén talalkozunk vele, s rdgton érezziik: nem egyszerli zarlati fordulatként
viselkedik. El6tte ugyanis a jobb kéz (szopran) szoloja utan megszolalo elséd
akkord — sziikitett szeptim — {iti meg a fajdalom alaphangjat. A tenor szolam a
szopran tlikreként ugyancsak lehajlé kis szekundra ér (majd ugyanilyen
hangko6zlépést tesz négy hanggal feljebb). A basszus — a harmonia tartdpillére —
is kis szekundot 1&p, noha folfelé. E dramai kezdetet kdvetden szinte ,,dal szoveg
nélkiil” tipust dallam-kiséret szerkezetben bomlik ki a kis szekund fajdalmasan
merengd éneke. Figyeljék, milyen értelmezd jellegi kiillonbséget tesz Mozart a
szinkOpa ket megjelenitésével: eldbb egyszerli szinkopat ir, majd a hosszu
hangot megtori két rovidre, s a masodikhoz a hang elcsuklasat kifejezo elokét
csatol. Kérem, olvassak el a hangmagassadgokbdl 6sszetevodd gondolatritmust: a
két rovid hangot intonald G-Fisz képletet ismétli meg hosszii hangos
valtozatban, majd az arra felel6 E-Disz motivum ismétlését hozzailleszti egy
lehajlo skalamenethez, amelyet kromatikus fels6 valtohanggal szekvencidz —
mikozben a kiséret hangulatat is lelépd kis szekundok hatarozzak meg.

Lapunk egész terjedelme kevés lenne, ha kis szekundonként jarnank végig a
h-moll adagiot. Lassuk hat, mi torténik a félzarlatra végzodo fo6téma utan. A
kordbban a szopranban hallott dallamot a basszus intondlja, s az imént még
ellenpontozé szolamok itt parhuzamossagban hangoztatjak a jellemzd hangkdozt.
A parhuzamos D-dirba modulalva azt varhatndk: homlokrancaink
kisimulhatnak. Am a kis szekundok — dallamban, kiséretben — ismét fatylat
vonnak szemiinkre. Az elsd életer0s gesztus a melléktéma D-durjanak folfelé
tor0 harmashangzat-felbontasa. A ra felelé kis szekund is folfelé hajlik:
lemondas wutini reménysugar. A belsd ¢és als6 szolamokba szoruld
szekundsohajokbdl épitett boltiv utan sziik szeptim kérddjeléhez érkeziink. Ezt
mar csak hatarozott dramai gesztussal vaghatja el Mozart: térten megszolalo
szlik szeptim forditdsok vezetnek az V. foku szekund ujabb kérddjeléhez. Ez
nem oly szivszoritd, mint a szilk szeptim, inkdbb vélaszt parancsolo. Meg is
kapjuk az elsé olyan D-dur frazist — a zar6témat —, amely csak nyomokban
tartalmaz kis szekundot. A f6téma indité anyagabol faragott kodetta hoz igazi
megnyugvast.



A kidolgozasi rész a VI. fok hangnemével, G-durral megnyugtatd érzetet
kelt. A melléktéma acélos harmashangzat-felbontasai azonban itt lefelé
rantanak, s ,nem sikeriil” ezt a fellépd kis szekunddal -ellenstlyozni.
Aldhanyatlunk a legmélyebb regiszterbe. Az tUjrakezdésre pedig csak fisz-
mollban kapunk alkalmat. A so6hajmotivumok alatt a kiséret is megint kis
szekundokba gyurodik. G-mollon és a-mollon 4t kapaszkodunk vissza h-mollba.
H-mollba, a haldl hangnemébe. Olyan e ,yvisszatalalas”, mint mindenrdl
lemondott rab megtérése cellajaba: az elfogadott otthonba.

A visszatérés szabalyszeriien folyik le: a D-darjaval dacold6 mellék- és
zarotéma h-mollba szelidiil és komorodik. Hanem aztan meglepetés ér: a mii
végi koda veégsd beletorddeésként hatd lehajlé kromatikus skalamenete utan
hirtelen H-dar sziirt fénye arad felénk. Ha az iménti cella-hasonlathoz térek
vissza, rés nyilt, a megszabadulds reménye csillant f6l. De ink4bb arra utalnék: a
h-moll a halal hangneme a klasszikus hangnemszimbolikaban. S utalnék arra,
amit zenetorténet 6ran Pernye Andras mondott ezekre az litemekre: ,,Mozart itt
csondben elmegy meghalni.” Ha ekként értelmezem a miivet, a megtisztulast
fejezi ki a darba fordulas.

Kis szekundjaink az I. fok és az V. foku szeptim akkord véltéhangjaként
simogatova valnak. S végiil belesimulnak a kvinttel fedett zaréakkordba. A
kvintre végzodés pedig — mint oly sokszor — a fennmaradas hangzo jelképe.

MOZART: MENUETTO K. 355 (1998/5.*)

Ha sorozatunkban nem mindig az elemzett mi cimét vennénk at sajat
cimiinkbe, a Kochel-jegyzék 355-ik (korabbi szdmozéas szerint 594a jelzetil)
darabjat dramai meniiett megnevezéssel illethetnénk. Dramaisagat hangsulyozott
kromatikdja €s metszé disszonanciai kozvetitik, s mindezek kialtd ellentéte a
codetta hangvételével. De kovessiik a zenei fejleményeket!

Amennyiben didaktikus formatani fogalmak fiokjaiba akarndk zarni a 16
litemes elsd tagot, alighanem mondatnak kellene tituldlnunk a kezdd 12 {itemet.
De hallanunk kell: az periodizal is, legalabb elsé 4 {itemében jol kivehetden. Ne
veszddjliink azonban az elmélettel! A kifejezdeszkozokre figyeljink! Milyen
viszonyban all egymassal az els6 kétszer két litem?



Fényes D-dur akkorddal indul a mentiett. Talan még az sem feltind, hogy a
basszus nem mindjart az elsé negyeden keriil a hangzatba. Az mar annal inkabb
borzold, hogy a harmadik negyeden bdvitett harmashangzat épiil a disz-re,
amelyre legfoljebb VI. fokti mellékdominans szext illenék. E disszonanciankra a
kovetkezd iitem els6 negyedén 1évo valtodominans akkordban lezajlo késleltetés
surlodasa felel, amit pedig ugy kovet az V. foka szeptim disszonancidja, hogy
egy pillanatra a VII. fok szokatlan, kissé deprimal6 hangzasu alaphelyzete szolal
meg, s csak annak hangzasemléke épiil fiiliinkben a magaban maradd basszus a
hangra. Sz6lammenet szempontjabol az eddigiekbdl az hallatszott ki, hogy a
basszus d-disz-e kromatikus folcsiiszasara a szopran a-gisz-g lecsuszasa
valaszol. A kovetkezo két litemben Mozart ,,rendet teremt™: a basszus a tonika,
szubdominéns ¢és domindns alaphangjait €érinti csupan, s a kromatika éppen csak
a fels6 szolamok tercmenetének elsd két negyedében ,,fejti vissza" az el6z0 litem
szolamszOveését.

A vihar, amelynek eldszele az els6 két litemben volt hallhato, az 6todikben
tor ki. Emelt kvinttel szolal meg az 1. fok, amely VI. foka szextre oldodik — de
tiistént bovitett szextre kuszik tovabb. Az igy keletkezd hangzat a Fisz hangnem
(dar vagy moll) IV. foka bdvitett szextakkordja, s mint ilyen, annak V. fokara
tart. Meg is kapjuk az ) dominanst (késleltetve) a 6. litem elején, majd az 1j
tonikat is. Fisz-dir akkordunk azonban nyomban mellékdominans szeptimmé
¢piill fol, amely kadencialisan egy kovetkezd szeptimakkordra oldodik. (A
szopranban csakugy, mint a belsé szélamban folyton ott buvik a kromatika.)
Alzérlattal C-darra 1éphetne, 4m abban megint ott talaljuk a bévitett kvintet, igy
nagy szekunddal alacsonyabban az el6z6 két litem szekvencidja zajlik le. Ennek
végén meredeken a bdvitett kvinti F-dur akkordra ugrik, hogy az 1jabb
szekvencia  végén  A-durba, vagyis alaphangnemiink dominansaba
moduldlhasson. A disszonancidk fesziiltsége ¢és a gyors hangnemvaltasok
utvesztdje utan ot litemnyi codettaban valodi meniiett kelleme vesz koriil: nincs
disszonancia, se kromatika, amde van tancos ritmika, ami eddig teljesen
hianyzott. Ugy érezziik magunkat, mint az 6kolvivo, akit a kemény menet utan
éppen legyeznek.

De nem sokaig! A kozéprész 0jbol meglegyint. S midén vératlan kezdd
disszonanciaja feloldodnék, a basszus belépése Ujbol surlodast okoz. Mind
dobbenet: ennek motivikgja a felhdtlen codetta csilingeld szopran



dallamocskdjanak mélybe rant6 transzformécidja! Annak, hogy a 18. iitem VI.
foki mellékdominans kvintszextje nem egyszerii II. fokra, hanem
valtodominansra oldodik, bizonyara a kromatikus csuszasok fenntartdsa az oka.
Mint korabban, ismét nagy szekunddal lejjebb szekvencidazza e két {itemet, de
nem végig. A 20. litem utolso negyedén az el6z6 negyed basszusanak tizenhatod
csoportjaval  kezd  szekvenciat. Ez mindig egy mellékdominéns
szeptimhangzattal indul, annak negyedértékét tolti ki a hangcsoport, s a feloldas
¢épp az a lehajlé skélamenet, amely eddig megel6zte a most kezdeményezd
formulat. A kétnegyednyi motivum  szekvencidzdsa  hemiolas
ritmusatrendezéssel kihuzza aldlunk a metrikus talajt. Amikor a szekvencia eléri
a dominans szeptimet, Mozart egy kadenciaval segit tajekozodasunkban, am
nyomban Qjra elveszejt a hangnemi rendben. Rikitdé unisono futamokkal, az
azonos alapu (d-) mollt érintve vezet a visszatéréshez. Az azonban nem a mar
Kiismert kromatikus bozotba visz, hanem ismeretlen tajra. A szopran
megegyezik a darab elsd két litemének dallamaval. A kozépszolam (alt?)
azonban — nyelvtani hasonlattal — mult idévé varazsolja a dallamot. Lehajlo
kromatikaja mintegy visszamereng. Ezt imitalja a kovetkez6 litem basszusa is,
¢s megint torlodnak a disszonancidk. Reményt csak a 3—4. iitemet visszaidézd
31-32. iitem ébreszt. De ismét rank tor az elsd tag 5—10. iitemének fijdalom-
aradata. A megnyugtato lezaras itt mar természetesen az alaphangnembe visz. A
codetta pedig, mintha rossz alombol ébrednénk, a maga csillogd nyugalmaval
vigasztal.

A drama véget ért. Amit hallottunk, nem volt még robbanékony scherzo,

csupan klasszikus meniiett. Az 6rdég azonban — Mozart képében — eljatszott
vellink. Nem labunkkal, idegeinkkel tdncoltunk.

Menuetto
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NEPDALOK (1998/4.%)

Amit a zenei éremmiivészet remekléseiként eddig nagy mestereknél csodaltunk
meg (az 6 kolté1 és kompozicids leleményeikkel folytatjuk is majd kedvteld
vizsgalddasainkat), keressiik most az egyszer népdalokban. Bizony, lelhetlink
ilyesféle talalatokat azokban is.

Olvasoéink koziil sokan taldn egyetértden bolintanak, de latni vélek rancolt
homlokot is. Az ellenvetés arrdl szélhat, hogy mig a miizenei remekek a
mesterek keze alatt végsOként kicsiszolt format oOltenek, a népzene folyton
valtozik. Mint egy amerikai mondas tartja: ,,A népdal a konyvben olyan, mint
egy replild madar képe.” Mégis érdemes lefényképezni a madarat, mert épp
roptének egy-egy kimerevitett képe mutatja meg aerodinamikai tokéletességét, s
az ahhoz tartoz6 mozdulat esztétikumat. A népdal csakugyan sziintelen
varialodik, vidékenként mas-mas elemmel gazdagodik, az egyik énekes ajkan
fakobb, a masikén kivirul. Am kétségteleniil vannak lejegyezheté pillanatnyi
allapotai, amelyekben miivészi tokélyt mutat, s mi mas volna ez a népdal
csoppnyi terjedelmében, mint éremmiivészet?

Harom dalt véalasztottam a végtelen sokbol, éppen csak mutatoba. Egyet a mi
foldiinkrdl, egyet a nagyon tavoli Koreabdl s egyet a tavolinak veélt, am zeneileg
sokban hozzank kozeli Angliabol.

Maros mellett két szép zo6d ag...

A Csik megyei Gyergyoremetén 1910-ben gytjtotte Kodaly az Elmenék a
zold erdobe kezdeti népdalt. Mindkét négyilitemes sora azonos dallamu,
motivumismétlé két titemmel kezdddik, csak a sor végzddése kiillonbozik. (A
motivumismétlés fokozottan kiemeli a sorvégek eltérését.) Az els6 durban
marad, a masodik a parhuzamos mollba tér 4t. Az els6é szomszédos hangokon
Iépeget, a masodik kvintet aldhajlik. Mindez nem olyan zenei lelemény, amit
érdemes volna éremmiivészeti nagyitdlencsénk ala venni. De lassuk csak a dal
két szakaszat!



Maros mellett két szép z0d ag, hajlando,
Rea széllott két szép madar, illendod.

Egyik madar Angi Jozsef, illendd.
Masik madar Szabo Katalin, hajlando.

Népdalban a szovegi €s zenei koltészet nem valaszthato el egymastol. Ennek
a dalnak magasrendli kolt61 taldlata a természeti kép tiikrozodése az abbol
fakado megszemélyesitésben.

A korabbi versszakban a hajlando motivuma mintegy az ag kilengését
utdnozza, amint rdszallt a madar. Az illendo sz6 alamerilése pedig mély
meghajlas mozdulatat festi. A tikorképben azutdn Angi Jozsef illendd
viselkedése mar egy ,rokoko” gesztust idéz a dallamban (kérem, ne
mosolyogjanak meg, amiért a gyergyoi parasztot a rokokoé jelzdvel illetem, de a
miivészet lajtorjajan csizmds labak is kecsesen jarhatnak, a lira gyongédségében
megkeményedett borli tenyerek is lagyan simogathatnak!). A forma a hajlando
szoval valik tokéletessé, amint nagyoblli hangkozugrasaval érzékelteti az
elfogadas kellemét. (Hallatan ugy oriilok, mintha csak magam udvaroltam volna
Szab6 Katalinnak...)

Arirang

Koreaban 400 éve €It egy despota csaszar, aki tizezer embert felakasztatott a
fenyofak tetejére az Arirang hegyen. Az egyik haldlraitélt utols6 mérfoldjén
araszolgatva dalt énckelt orszaga szépségérdl és a maga boldogtalansagarol,
hogy el kell azt hagynia. A halalraitéltek ajkan fennmaradt a dal az évszazadok
soran, s maig a szabadsag szimboluma mindkét Koreaban.



A négy, egyenként 4 {itemes sorbdl alldé pentaton dallam motivikailag igen
arnyalt. A konnyebb t4jékozddas végett megszamozom az ilitemeket.

A dallam az 1. titem motivumabdl n6 ki. Ezt szekvenciazza a 2. litem. A 3.
litem — az els6 sor ,,aranymetszés-pontjan”, dallami tetOpontjan — egy hanggal
boviil, mialtal alapvetéen megvaltozik ritmikai profilja: a hosszii kezd6éhang
utdni valtdbhangos nyolcadmozgas helyett a 3/4-es litem minden mérdiitésén
megszo6lalnak hangok — de az elsé negyed még mindig tartja a kezddstlyra esd
hangnak az azt kovetOkkel szembeni ardnyat (hosszabb ndluk). A sor zardiiteme
kulcsfontossagu. Ahelyett, hogy a szohangon megallna, megismétli az 1. litem
ritmikdjat és dallamat. Ezzel megteremti annak lehetdségét, hogy a masodik sor
ugyanazzal a szekvenciaval (kvart-folugrassal) kezdddjek, amely az elsd sor elsd
két liteme kozott volt hallhatd. Az ott sulyos-stlytalan viszony itt megfordul:
egy nagyon sulytalan {item utdn igen sulyos kovetkezik az el6z6 motivikaval. Az
elsé két sor Osszeadodasabol keletkezd tetéponton ,,aranymetszés-ponton” (6.
litem) a ritmikai fejlesztés kiteljesedik, immar minden nyolcadon hallhat6 hang.
A harmadik sor — a dal egészének aranymetszés-pontja, az egész dallam
csucspontja — ritmikailag eliit a kornyezetétol. Harom {itemen keresztiil
szabalyos negyedekben liiktet, egyre slrtisodéen: fél + negyedhang utin 3
negyedhang, majd a mar ismert 1 negyed 4 nyolcad beosztassal. A harmadik sor
4. liteme lezar, nem 06ltédik Gigy a negyedik sorhoz, mint az els6 a masodikhoz,
igy a masodik sorral azonos negyedik sor frissnek és hatdrozottabbnak hat.

Az litemek motivikus elemzése érdekes Osszefiiggéseket tarhat fol. Aligha
cseleksziink helyesen, de indittatva érezhetjiik magunkat az 1-3. {itemet mintegy
elsd sornak venni, a 4-6.-at masodiknak s ez esetben a 7-8. {litem zarlatat



harmadiknak. Majd ennek mintajara a 9-11.-et, 12-14.-et és a 15-16.-at
Osszetartozonak.

Lam, midta magyardzunk mar négy egyszerli sort! Mintha csak gondos
zeneszerzOi szamolgatast probalndnk megfejteni. Lehet, hogy az akasztofa felé
azt a mérfoldet egy komponista tette meg? Vagy a dal ratermettek ajkan
csiszolodott olyannd, hogy ,roptében” ime ,,szemcsénként elemezhetd fotd”
késziilhet rola?

Come all, you young females

A bevezetOben utaltam arra, hogy az angol népzenét a mienktdl tavolinak
véljik. E tévedés egyediili oka az ismeretlenség. Ha ugyanis énekelgetnénk
angol dalokat, otthon éreznénk magunkat a sok pentaton melodiaban és a mi
zenénkben is honos moduszokban, melyek koziil a dor, a mixolid és az eol a
leggyakoribb. E helyen azonban egy kiilonleges dallamot mutatok be. Hangsora
kilenc foki! E linearisan megrajzolt disszonancia okat a szoveg tartalmaban
kereshet;jiik:

Gyertek, ti fiatal lanyok, mind, barmerre is vagytok,
Tart6zkodjatok a hamis eskiivéstol;
Hiszen egy fiatal lanyt6l mélyen megsebzett vagyok,

Latjatok, viragzasom teljében le vagyok vagva.
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Kisérletezziink a kilencfokusag hétfokusitasaval. Hagyjuk el a fisz-t és a h-t,
énekeljlink helyettiik f-et és b-t.

fgy egy szomorua dor dallamot kapunk.



A kisérlet kdzben azonban foltlinhet, hogy a dal négy sordnak egyikében
semmilyen valtoztatast nem kell eszkdzdlnilink: a harmadikban, amelyben épp a
Iényeget kozli a szoveg. A dal errdl szol: egy fiatal lanytol mélyen megsebzett
vagyok. Aki — minden bizonnyal — hamisan eskiidott, ez zavarta meg lelkem,
ezért nem tudom eldonteni, hogy mixolidban énekeljek-e (h-val és f-fel) vagy
dorban (b-vel és f-fel), hagyjam-e f-nek a vezetéhangot, vagy felemeljem fisz-re.
Viragzasom teljében le vagyok vagva —hogy a b ,,vagja-c le” a h-t vagy forditva,
talan a dal énekese sem tudja eldonteni. Benniink, hallgatéiban, uténa-
éneklékben pedig ugyanolyan fesziilt kérdés marad ezéltal, mint komponalt
mestermiiveknél szokott. A koltd — hiszen e dal ismeretlen létrehozoja
kétseégteleniil zenekoltd — mindig hagy egy rést, amelyen at a befogado
fantaziaja megindulhat. Kiilonds épp népdal kapcsan kimondani, de annak egy
rogzitett varidnsat elemezve megtehetjiik: a milalkotds zart, de az Altala
sugarzott energia végtelen.

ORBAN GYORGY: APOKRIF SORPAR (2001/5.%)

Az Isten itt allt a hdtam mogott, s én megkeriiltem érte a vilagot. Ha példat
kellene mondani megzenésithetetlen verssorra, szinte el6tolakodnék Jozsef
Attilanak ez a lelket mozdit6 toredéke. A lelket csakugyan mozditja, de a
zeneszerzd ceruzajat... Az aforisztikus tomorség és a filozofikum szinte nem is
érthetd, csupan atérezhetd mélysége arra inti a komponistat: csak akkor induljon
a megzenésités melyfurasanak, ha van elég erds furdja a mélybe hatolashoz, s ha
van edénye, amelybe a kifejtett tartalmat Osszegylijtse. A furod esetiinkben a
tartalom plasztikus atélését jelenti, az edény pedig a formaalkotas képességét, a
formaalkotasét, amelyben a villandsnyi gondolat kelld teret — azaz, zenérdl 1évén
sz0, 1dOt — kap, s az azon beliili differencialtsag eszkoztarat.

A forma két rétegben vizsgalhatd: a zongora szolamaban és az ének
elhelyezésében. A Négy dal cimll ciklus Pilinszky-, Weodres- és Ady-
megzenésitése utan felcsendild zarotétele, az Apokrif sorpar talan nem is dal.
Inkabb kétszolamu invencid, amely a zongoraban hallhato, s amelynek bizonyos
pontjain megkondul az ének, mint valami harang, azt zengvén: Az Isten itt allt a
hatam mogott, s én megkeriiltem érte a vildagot. Az invencidé miifaja mintha ,,a
zene istenére”, Bachra utalna. A harmas liiktetés is a barokk Istendicsérd



zenéinek metrikajat idézi fol. De akadna-e barki, aki akar két litem erejéig is ugy
vélhetné, a régi mestert hallja? Nem, mert még a hagyomanyos
Osszhangzattanban gondolkodva is olyan akkord- illetve szélamflizések
hallhatok, amilyeneket Johann Sebastian nem irt volna soha meg, mert a dallam
cseppet sem barokkos, sét, egyes ritmikai elemei és deklamacioi a huszadik
szdzad masodik fele elott elképzelhetetlenek lettek volna (pl. mindjart a 3. és a
7-8. item). Ez persze nem a ,,vad” 20. szdzad, hanem a beatnemzed¢k hangja, s
igy egyiitt Orban Gyorgy mesélds hangvétele, amint szeliden tudtunkra adja: Az
Isten itt allt a hatam mogott...

Az elsd nyolc iitemes periddus az ambitus bejarasaval (ereszkedeés, majd a 3.
item lehajlo kvintjének felsohajtdo megfeleldje a 6. litemben, s rogton erre, a
dominédns G-jére reagalvan a szubdomindns F hang érintése) éppugy
kiegyenlitettséget mutat, mint a ritmika (a paratlan {itemek tizenhatodait és
differencialtabb képleteit a péarosok nyugodt nyolcadai ¢és negyedei
egyensulyozzdk ki), igy ereszkedik alad a zene az egy- ¢s kétvonalas oktav
teriiletérl egy oktavnyival mélyebbre. A C alaphang feltinben gyakori
eléfordulasat a barokk rugétéma rokonanak é€pplgy tekinthetjilk, mint a
fundamentum hangsulyozasanak — noha kordntsem biztos, hogy mindez
atgondolt szerz6i szandék, meglehet, pusztan intuici6. Hogy a bal kéz
hogy oly magatol értetdédonek érezziik a zenei kozlést, nem tudjuk lemérni, csak
megallapithatjuk: az egyszerlien k6zolt evidencia csendiil ki e periodusbol. (E
passacaglia-szeri basszus egyébként visszautal a ciklus els6 dalara, a
Zsolozsmdra, am jelen vizsgaldédasunk nem terjed ki az egész sorozatra.) Ne
tévessze meg a kotta olvasojat a jobb kézre vonatkozo szerz6i intencio: quasi
senza importanza (mintegy fontossag nélkiil). Ez csak fokozza a leirt hangok
,beszédességét”, miként a halkan, szdrazon elmondott szinészi sz6 is lehet
hatdsosabb a tuljatszottnal, elharsogottnal.

A masodik nyolc litemben mintegy kozéprészt hallunk: modulal a domindns
hangnembe, a kordbbi ereszkedést pedig hosszu foltorekvd skalamenettel
ellensulyozza. A ritmika a korabbi paratlan litemek bonyolultsagat viszi tovabb.
Mindezt pedig azért, hogy a 17. iitemtdl, a harmadik peridodusban szintézist
teremthessen: a dallam visszahozza a kezdd témafejet, a harmodniavilag pedig a
masodik periodusé marad. Orban zongoraszolamaban felismerhetjiik, mirdl
,beszél” a zene. A ritmusvildg gazdagsagdban sohasem keriilnek egymads



kozelébe, nem ismétlddnek hangsulyozottan hasonld képletek. Egyetlen jol
felismerhetd figura véteti magat észre ujra meg ujra, amelyik a 3.,a 10.¢és 11., a
19., a 23. (stb.) litemben taldlhato. Ez a szinkopas, sziinettel megcsipett, nagy
hangkdzugrassal dallamilag is kiemelt motivum mindig impulzust ad a
hallgatonak. Mondhatnank, dacol a ,senza importanza” utasitassal, mert
fontossagot hordoz.

Jeleztiik: a forma a zongoraszolamban ¢és az ének sikjan is elemezhetd.
Immar harom periddusnyi zongorazas alatt éneket még nem hallottunk. De
felfigyelhetiink: a harmadik periodus nem ér véget ,,menectrendszeriien” a 24.
utemben, hanem (az imént emlitett kulcs-ritmusképlettel) visszamoduldl az
alaphangnembe, ahol mintha belekezdene egy negyedik periddusba, am annak
kozepén varatlanul megszolal az ének. Azon a ponton Gjraindul az elsé peridodus
zenel anyaga. Két kiilonbséggel. Egyrészt a passacaglia-basszust egy oktavval
mélyebben halljuk, masrészt 0j negyedik {itemiink van (32. iitem), kitér a zene a
szubdominans iranyaba. Rovatunk rendszeres olvasoja taldn mar helyettiink
mondja: a befelé fordulas, az intimitas hangja ez. Persze, hiszen a hatam mogott
szavakat vezeti be. Visszatériink alig elhagyott vaganyunkra, halljuk a masodik
periddust (a 37. iitemtl). Am annak kozepén ismét modulal a zene, s lam,
milyen tavolinak tetszhet akar a parhuzamos moll is! Szinte tévelyeg a kiséret
(holott olvasva milyen egyszerii). S milyen ellentétet érziink a dallam C-darban
maradésa ¢és a kiséret hangnemi tdvolodasa kozott! A ritmika is szétzilalodik, a
nagy hangkozugrasok a 46—47. litemben mintha dallamtalanitandk a jobb kéz
szolamat. S midon visszakeriiliink a folkisz6 skalamenetbe és a domindns
hangnemébe, D és Disz kontrasztja (51. {item) valamint ismét a parhuzamos
moll tonalitasa €rezteti, amint megkertiljiik a vilagot. S csak itt kezdddik igazan
a vandorlas. Sziintelen elszinez6dik a hangnem, kontrasztdl is az ének
valtozatlanul 1smétl6dd sima C-durjaval. Az ének siirtisodik, rovidebbek a
megallasai a szoveg tagoldsdban. Kicsit mddosul a ritmusa, de a ritmus
karaktere nem. A dallam is valtozik: az itt sz6 az Istennél magasabbra keriil,
mintha csak itt ismernénk fel igazan: itt allt, s én nem vettem észre... Ez a
prozddia fokozodik a harmadik megszolaldsnal, ahol mar nem kvintet, hanem
oktavot ugrik az itt allt szavakért. Molla so6tétiil a hangnem. Nem a rokon
(parhuzamos) moll lagysdga ez, hanem az azonos alapi moll komorséaga,
dramaisaga. Ez a dramaisadg csendiil ki a 78. és 80. iitem ritmusabol is. Ha
korabban a semlegesitd ritmusgazdagsagrol szoltunk, most épp azt tapasztaljuk,
miként agal egy stirin ismétlddd ritmusképlet. Az Isten itt allt — rugaszkodik



neki negyedszer az ének. Ekozben pedig a zongora visszaér C-durba, ahol ismét
halljuk a kezdé motivumot. Annak az evidenciajat, ami 91. litemben két hangga
koncentralodik. A dominéns és a tonika hangjava: Itt allt...
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SCHUBERT: A THULEI KIRALY (1994/6.%)

Amikor ,nagy miivekrél” beszélink, tobbnyire operak, oratoriumok,
szimfonidk Otlenek esziinkbe. Esetleg monumentdlis vagy korszakalkotd
vonosnégyesek, netan szonatdk. Mindenképpen sulyos és terjedelmes alkotasok,
amelyek lehetéleg béven taglalhatd, zenén kiviili, programatikus tartalmat is
hordoznak. Vagyis a muzsika hatalmas ,,freskoi”, ,,koztéri szobrai”. A tenyérnyi
grafikdkra, érmekre fakon azt mondjuk: ,,egy kis meniiett”, ,,csak egy dal”...
Pedig ez a zenei éremmivészet kétféle tanulsdggal is szolgdl. Egyrészt
megmutatja, hogy nem az eléado egylittes 1étszdmaval ardnyos a miibe rejtett
szerzOi tehetseg, zsenialitds. Masrészt felfedi a valodi kiilonbséget ,.komoly™ €s
,konnyll” zene kozott. A konnytit ugyanis a viszonthallas 6romével hallgatjuk
ismét, mig a komolyat az Gjrafelfedezésével, a hallgatasonként feltarulo ,,megint
¢szrevettem valamit, amit eddig nem” érzésével. Hatvanyozott ¢lvezet
radobbenni az ujabb €s ujabb szerzdi talalatokra, ha a mii szerkezete konnyen
attekintheto, tehat azt hihetndk: elsore folfogtunk mindent.

Ilyen €lményt gyakran atélhetiink Franz Schubert dalait hallgatva, olvasva,
megszolaltatva. De most ne a tobb sikon mozgd Rémkirdlyra gondoljunk, ne is a
Margit a rokkanal hatalmas ivére. Vegyiik a talan legegyszeriibb Schubert-dalt,
amelyet ugyancsak Margit énekel a Faustban, A thulei kiralyt. A laprol
olvashato, szinte ének- €s hangszertudast sem igényld strofikus kompozicio
rabul ejt, s nem ereszt konnyen. Akar egy sziirkécske kislany, akit véletlentil
kisériink haza, s az els6 randevun €brediink csak ra rejtett szépseégere.

A Goethe-balladaban foglalt, az ,,énekmond¢” altal szinte recitalt torténethez
egyenletes negyedekben mozgd akkordkiséret tarsul. Egyenletes félértékeket is
mondhattunk volna, hiszen az akkordok mindig kitoltik a 2/4-es iitem egészét,
csak a ritmus Iépeget negyedekben, s csupan a sorvégek kadenciaiban
mozdulnak a harménidk negyedenként. Az akkordok pedig mindvégig
alaphelyzetii  harmashangzatok! Mit tesz Schubert, hogy ez ne valjék
unalmassa? In medias res — a IV. fokon — inditja a harmoniasort. Az I. fok
eldszor valdo megszolalasa igy a masodik litem hangstlytalansagdba vész. (,,Az
éneklés minden bevezetd nélkiili «in medias res» elkezdése — kiilondsen népi
hangvételti dalokban — spontaneitast, kozvetlenséget jelent” — irja A romantikus
zene mithelytitkai cimii, Schubert-dalokat elemzd kotetében Frank Oszkar.
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A thulei kiraly pedig épp ilyen dal. Dietrich Fischer-Dieskau A Schubert dalok
nyomaban cimii konyvében ,.fametszetszerlien archaizaldo”-nak nevezi e dal
egyszeriiségét, s még férfi eldadoknak is szijaba meri adni, ,ha régi
népénekesek monoton modjan éneklik™.)

Az eredeti 6 strofabol Schubert 3-ra €piti at a ,,nagyformat”. Azért tan, mert
rovidnek taldlta a sorokat? Ez is kozrejatszhatott. De méginkabb a tartalom
elemzése, a narracid és az érzelmek kifejezésének kettévalasztasa. Mert lassuk
csak azokat a pofonegyszeri harmonidkat! Az ,in medias res” IV. fokkal
kezdddo schuberti elsd sor d-mollbol a-mollba modulal (Volt egy thulei kirdly, a
sirig hif). [A verset nyersforditasban idézem, hogy a miiforditds esetleges
tartalmi-helyiértéki atrendez6désének veszélyét keriiljem.] Ezt a harmoniasort —
mint oly sok népdalban is el6fordul — valtozatlanul megismétli (akinek
haldokolva a szeretoje egy arany serleget adott). Eddig hat a ,szdraz
adatkozlés". S hogyan hatott ez a kiralyra? Semmi sem volt szamara becsesebb,
kitiritette minden lakomanal; / a szemét elfutotta a kénny valahanyszor ivott
beldle. Ez mar €rzelem, de jaj, csak alaphelyzetli harmashangzatai és egyenletes
felei-negyedei vannak ra Schubertnek! Elindul hat az épp elért a-moll V.
fokarol, hogy annak 1. fokéara Iépjen. Emelkedni akar — hat szekvencidzza a
parhuzamos durba (C-dar V.—l.). Kiiiritette minden lakomadndl — fokoz Goethe
verse, igy Schubert az elért C-dur 1. fokot az elébbi V.—I. autentikus Iépést
tovabb vezetve autentikusan IV. fokra Iépteti, azt F-dur 1. foknak kezelve pedig
Gijabb autentikus 1épéssel F-dur V. fokara hag. Igy jut el egy E-dur akkordtol
egy B-durig torlasztott autentikus szekvencia révén, hogy aztdn F-dirban
Osszetett zarlattal (IV.-V.-1.) kikotve a VI. fokra — az eredeti d-mollba —
aldhullva mondhassa el: szemét elfutotta a kénny...

A mésodik schuberti stréfa végig narracidnak tekinthetd, mégis
,hasznalhatd” az el6bbi harméniai rend. Es amikor elérkezett haldléhoz,
megszamlalta birodalmanak varosait, / odaszant mindent orokoseinek, csak a
kelyhet nem — énekli a megismételt sorral. Az autentikus ,,kupola” patosza pedig
jol festi a kovetkezd sorok helyszinét: Ult a kiralyi lakomandl, a lovagok
koriilotte | a magas atyai teremben ott, a tenger melletti kastélyban. A harmadik
strofa még egyszer kimeriti a mar jol ismert, de meg nem unt akkordsor tartalmi
lehetdségeit. Ottt dllt az oreg inyenc — halljuk (latjuk?) ,,a dolgok kozepébe
vagd” IV. fok fényében a kiralyt — ivott utolso életparazsat, | és hajitotta a szent



serleget le, az aradatba. Most jon az autentikus ,kupola”. Latta zuhanni,
megtelni és lesiillyedni mélyen a tengerbe. Zuhanni, megtelni, lesiillyedni —
halljuk a gravitdcioval egyre mélyebbre keriilés igéit az énekszolamban,
mikozben emelkedé dur hangzatok magasodnak a kiséretben. Illusztral
Schubert? Ugye, nem? Hanem ellentétet fest. Vagy mégsem? Lehet, hogy mégis
illusztral, és mi, hallgatdk vagyunk a serleg, amely fol¢ a habok magasodnak? —
Szeme lehunyodott — mondja Schubert ugyanarra a d-moll akkordra hullva ala,
amely az elsd strofaban a ,,szemét elfutotta a konny” szavak alatt szolalt meg —
nem ivott tobbé egyetlen csoppet sem. S egy tonika-dominans tonika egyszeri
zarlattal pengeti ki a torténetet. Mi pedig ott maradunk ,,siillyed6 serlegként”, s a
serlegben még tan ott az ital is, amelyet az els6 stréfdban épp ezen akkordok
alatt Uritett ki a thulei kiraly.

F. SCHUBERT: C-MOLL IMPROMPTU OP. 90 (2001/1-2.*)

A zenei éremmiivészet remekeit eddig viszonylag rovid darabokban, illetve
tételekben kerestiik, s bizonyara ezutan is foként ilyeneket vesziink majd nagyito
ala. Holott éremmiivész lehet a zeneszerzd akar miikolosszusok egyes
részleteinek kidolgozdsaban is. Kolosszusnak aligha nevezhetndk Franz
Schubert Op. 90-es c-moll impromptujét, eddig vizsgalt zenéinknél azonban
sokkal terjedelmesebb — kozel tiz percnyi jatékidoé 9 oldalon —, igy kottajanak e
helyen vald kozlésétdl el kell tekinteniink. Reméljilk azonban, hogy ez a
zenetorténeti  jelentdségli  alkotas ott van olvasoink gylijteményében,
hivatkozasaink tehat konnyen azonosithatok lesznek. A viszonylag nagyobb
méret okan nem is elemezzik iitemrdl iitemre azonos részletességgel a
kompoziciét, inkabb csak annak kiilonlegesen figyelemre méltdo elemeire
0sszpontositunk.

16 {itemes periddusra €piild varidcidsorozat ez az impromptu. Legalabbis 16
iitemesnek halljuk a témat. Am ha megszamoljuk a zarlatig terjedd taktusokat,
17-ig jutunk. Az els0 iitem eldtti feliitést — amely pianissimo szolaltatja meg a
tétmat — ugyanis megelézi egy unisono dominans hangzat fortissimo
dinamikaval. Négy hang a két kézben, de 6t oktdvot olel fel. Korona
hosszabbitja meg a haromnegyed értékli hangzatot. Ez nemcsak a korabeli
zongora jatékosat figyelmezteti a megfeleld billentésre, a hang teljes



hosszusaganak telitett hangzast intonalasara, hanem a ma miivészének is szol: a
kiirt terjedelmet bizonytalanul meghosszabbitja, hiszen mi mas ez a nyers leiités,
mint fliggdny, mely drdmaian nyilik szét a témank altal bemutatando
cselekmény elétt. Erzékeny eldadoi kérdés e G unisono hossza. Korona nélkiil
jatszva, szinte megzavarna a metrumot. Nagyon hosszi koronaval csak annak
ajanlom jatszani, aki kilonlegesen at tudja lelkesiteni a hangot, aki hosszan
tartoan tud kétséget ébreszteni a hallgatoban, mi is torténik éppen? Ha azt
kérdem magamban: vajon meddig sz6l még ez a G, legjobb menet kdzben
levenni a musorrdl a darabot. Ha vésztjoslo sejtelem borzongat, akkor van
milyen szinpadra belépnie a szereplonek, a 16 iitemes periddusnak.

Amely maga is a dominanson, in medias res kezdi elmesélni torténetét. Az
egy szoOlamban hallhatd negyedperiodus a felénél érinti ugyan a tonikat,
negyedik iiteme végén a dominans kérddjelén marad nyitva. Az erre valaszolo
masodik negyedperiddus hatdrozottan érkezik a tonikéra, de nem e kifejletben
rejlik a 1ényege. Hanem abban, hogy az elsé negyedperiddussal korrespondeald
dallamdnak harmoniaiba ¢és azok ald dominans orgonapontot helyez, ami altal a
kérdgjel lappang tovabb. Feltlinhet, hogy a dallam egy haromhangii motivumbol
alakul: az 1-2. iitem (mostantdl a pontosabb tajékozodas érdekében a valosagos
titemszamokra hivatkozom, nem a peridodus kezdetétdl, hanem az elsé leiitott
hangtol szamitva a zenei 1d6t) h—c—d 1épéseit szekvencidzza a kovetkezo feliités
c—d—esz menete, forditja meg a 3-4. {item d—c-h trichordja, sét itt, a 4. litemben
mar a 2-3. negyed belsd stulytalan—sulyos viszonylatara is szervesiil az alap-
dallammag (a—h-c). Ennek basszusbeli el6fordulasa hagyja ott végil az
orgonapontot (a 7. litemben), hogy a tonikai zarlatra megérkezzek. A harmadik
negyedperiodus ismeét egy szolamban kezdddik. Voltaképp az elsd
negyedperiddust szekvencidzza. Am arra kell figyelniink: miben nem?! A 10.
titem végi feliitésnek ugyanis hangrol-hangra torténé szekvenciazas esetén esz—f-
nek kellene lennie. Annak azonban nem lenne energiaja. Az esz—d 1épés utan a
g-re torténd felugras azonban Ujra kérdé hangsulyt kdlcsondz mondatunknak. E
negyedperidodus masodik fele pedig — ahelyett, hogy a d-f tartomanyban
tanyaznék — megint csak azt mondhatom: erdtleniil—, visszahajlik korabbi h—d
tertiletiinkre. Olyan ez, mint amikor a szonok nem pongyola szdismétlésként,
hanem hatést kivanva elérni, pontosan utal vissza korabban elmondott, nem is
szavara, egész mondatszakaszara. De a szonok sem csak azért cselekedhet igy,
hogy hangstlyt adjon a mar kozolt tartalomnak, hanem azért is, hogy apro
hangstly- vagy kifejezésmodositassal 1) tartalmat adjon az elhangzottaknak, igy



jar el Schubert, amikor a 12. litem végén a feliitésben (4. negyed) d helyett f-et
ir. Ezzel egyrészt visszautal az iménti kvartfelugrasra, amelynek szintén
retorikai jelentosége volt, masrészt még egyszer belefoglalja a d—f tartomanyt a
hangkészletbe, tehat bejarja a teljes eddigi ambitust. Az erre adott valasz a
harmadik negyedperiddus egyértelmiien c-mollnak hallott dallamat a
parhuzamos durba értelmezi 4t, &m nem adhat abban hatarozott ,,valaszt” —
visszahanyatlik a masodik negyedperiodus c-moll zarlataba. Hadd ne
bonyolodjam gyermetegnek tetsz0 tartalmi-hangulati fejtegetésekbe: ugye,
nyilvanval6 az eddigi zenébdl a szomorusag, s a kitorés kilatastalansaga?

A teljes periodust megismétli Schubert. Hangrol-hangra — mondhatnok —, de
legytink pontosak: majdnem. A torzshangok valtozatlanok, de helyenként eldke,
illetve pardnytrilla ad csukléasszer(i szinezetet — érdekes modon mindig az esz
hangnak, akar c-mollban, akdr Esz-durban vagyunk éppen. Egy helyiitt pedig a
ritmus valtozik: egyszeri nyUjtottbol kétszeresen nyujtotta valik —
alkalmazkodva a basszus kis nyujtott ritmusaban szerepld tizenhatodhoz—, ezzel
is fokozva a hangulat dramaisagat. A megismételt periddus harmonizalasa csak
a zarlatokban azonos az eredetivel, egyébként sokkal arnyaltabb ¢s
disszonansabb (szilk €s mellékdominans szeptimek megforditasai, V. foku
kvartszext). Ezt, a fajdalmakat és kilatastalansdg-érzetet fokozd periddust 8
itemnyi koda zérja le, dallamat a leggyakrabban hallott lehajlé dallamivbdl
kolcsonzi (esz—d—C). Sem az alzarlat, sem a masodik félperiddust inditdé d—esz—f
reminiszcenciaja nem hozhat szabadulast. Be vagyunk zarva c-mollunk
banataba.

Hacsak... Hacsak nem Iéplink at a napolyi akkordon keresztiil Asz-durba. Itt
dallamunk eddigi szekundlépései harmashangzatta simulnak ki a dallamban, s az
azt kisérd trioldk is hangzatfelbontiasok. Talaj van a ldbunk alatt, énekelhetiink.
Persze, nem Schubert volna a zeneszerzd, ha felh6tleniil tehetnénk mindezt.
Moll-szubdominans fatyolositja el tekintetiinket, aminek révén csakhamar Cesz-
darban taldljuk magunkat (nemrég még c-mollban voltunk!). Rovid ez az
epizod, visszatériink Asz-darba, s6t a magasabb regiszter €s a jobb kéz oktavai
révén még az eddigieknél sokkal nagyobb fény is arad. A 74—82. iitemben mar-
mar feledjiik korabbi borinkat. Am a 83-87. iitemben szekundlépések, koztiik
kromatikusak oktavparhuzamai rantanak vissza c-mollunk domindnséra, ahol
csakhamar felidézddik szomoru témank. Az utalas egyik fele a témafej (két iitem
erejéig), a masik fele a kilatastalan zarlat (Gjabb két iitemig). Mindez a bal



kézben, mig folotte dorognek a domindns orgonapont €s a zarlat harmoéniai, s
megismételve oktav basszussal is. Ebbdl a mélységbdl kialt a 95. iitemtdl
kezdve teljes eredeti periodusunk. Méarmint annak dallama. Mert a bal kézben
ott marad a hangismétléses domindns orgonapont, mig a jobb kézben a dallam
ellenpontjaként apré motivumfoszlanyok jelennek meg, értelmes ellenszdélamot
alkotva. Hidba a jobb kéz oktavainak erdlkddése, a bal kéz kromatikaja a mélybe
kényszerit. A harmadik negyedperiodus megint a remény hurjait pengeti, s az
arra felelé Esz-duros fordulat mintha egy pillanatra ol is villantana a kiutat, am
kovetve eddigi dallammenetiinket, csakhamar a c-moll homalya borul rank. A
111-112. itemtdl Gjabb kitorési kisérlet zajlik: a lefelé tendaldo basszussal
szemben a jobb kéz oktavai II. foku kvintszextet majd 1. foku akkordot alkotva a
magasba ugranak. Azonban nincs kegyelem: a napolyi akkord érintésével is csak
c-mollunkba zuhanunk vissza.

Schubert nem adja fel. Megforditja a kromatikat: a 119. titemtdl, rdadésul
szextparhuzamban, folfel¢ kuszik. A 124. iitemben g-mollra érkezve igy
alkalmat nyer arra, hogy tizenhatodok akkordfelbontisaitol kisérve, sulytalan
nyolcadok basszusain botladozva az imént Asz-dirban hallott felszabadult
dallam szomort variansat elénekelje. Az els6 két negyedperiddus négyrol
otlitemesre boviilése, ami az Asz-dlr szakaszban a tdgassag érzetét keltette, a g-
moll részben még szélesebben 1élegezteti a banatos dallamot. A bal kézbe keriild
g-moll dallam jobb kézbeli kisérete utdniité akkordokkal hoz 1j szint a
dramaisag hangszerelési eszkoztaraba. G-mollbol B-durba moduldlva megint
nekifesziil a zene, €s nem is sikerteleniil: visszakanyarodik ugyan G-be, am ott a
152. itemben darrd fényesedik. Az Asz-dir szakaszunk végér6l mar ismert,
szonatadk zarotémainak karakterére emlékeztetd egyszerli dallammotivumok
t5ltik be a G-durra szant teret (id6t). Uj tonikank ugyanis révidesen dominanssa
valtozik, s alatta megjelenik c-moll témank. Csakhogy a 167. iitemben az I. foka
kvartszext akkord mar nem c-moll, hanem C-dar felé vezet. Elso
negyedperiodusunk szokdsos kérdése tehat nem mollban, hanem duarban, de
most is pianissimo hangzik el (a dominans orgonapont fesziilt hattere elétt). A
forte valasz a kromatikat is munkara fogva diadalmasan erdsiti meg a C-dart. C-
moll felé kanyarodik Schubert a 177-180. iitemben, midén a nagyperiodus
masodszori elhangzasanak (lasd a 18. ilitemtdl) harmoéniavilagat idézi fol, s
egyben a 96. litemtdl kezdddott szakasz ellenpontjait fejleszti tovabb. Az Esz-
dur dominansa felé torténd, mar jol ismert kitérd utan azonban a c-mollnak nem
tonikdjara, hanem ismét a dominansara érkeziink. S mikor innen C-dur felé
vennénk utunkat, annak VI. fokt mellékdominansara keriiliink. Onnan



probalunk  moll-szubdominans, VII. foku szlkitett szeptim szekund
megforditasa, majd emelt IV. foku sziikitett szeptim hangzatokon keresztiil C-
durba megérkezni. Sikeriilt — a tonikai orgona ponton megnyugodhatunk.

Sikeriilt? Még visszacseng a c-moll, keziink-fiiliink még arra vonz. Alatta -
majd az ismétlésben folotte — sulytalan negyedeken harang kondul: G oktava. A
darabot inditd G. A két négy litemes reminiszcencia végén mindig kifésiilodik
kis terclink nagy ereje. Mégis sikertilt hat. C-durban vagyunk.

Csak hat minek?

Nem arattunk diadalt, sot.

Schubert feltalalta a szomort durt, igy szall ala a zarlat rezignalt
ismételgetésével a mélybe.

SCHUMANN: A KOLTO SZOL (1999/3-4.*)

A Gyermekjelenetek végén, a schumanni kisformék kiilonféle zongorafaktirait
gyakoroltato, tucatnyi jatékos cimil darab sorozatanak lezarasaul, 13-ik tételként
kiilonos kompozicio all. Elsé olvasdsra megallapithatd beldle, hogy noha
technikailag a sorozat sok mas darabjanal konnyebben jatszhatna tanulo
gyermek, zenei megtoltéséhez felndtt erzelemvildg kell, az életre nem
kivancsian, hanem merengden rakérdezd, fajdalmas tapasztalatok utan eltiin6do,
nosztalgikus 1élek, amelyben remény ¢&s lemondas bdlcsen elegyedik.
Ugyanakkor az is kitetszik a kottabol, hogy nem magaban mestermii ez a 25
item, hanem szivhezsz6l6 epilogus-karaktere avatja éremmiivészetként
megcsodalhatdo muzsikava.

In medias res indul V. foka szekundakkorddal a bucsuzene, amelynek ciméiil
a zeneszerz4 ezt irja a kotta f6lé: A kolt6 szol. De vajon mikor szél a koltd? Es
mint mond?

Mar az els6 8 iitem dallama €s az azt értelmezd harmonidk ,,a kolté hangjan”™
szolitanak meg. G-durban, amelynek tonikai akkordjat azonban alaphelyzetben
nem mondja ki. Az els6 4 litem mintha hivatkozna valami korabban elhangzottra
(talan az el6z6 12 darabra?, talan az életre, altalaban?), de az elsé fokot csak



szextakkordként érinti, és mint nyugvépontra érkezik az Osszhangzattanilag
kérdéskeént viselkedd V. fokra. Az elsd két iitemet szekvenciazd 5-6. iitem a G-
dur emelt 1. foku sziikitett szeptimének terckvart megforditasaval, ezzel az
,osszegyurt" hangzattal mar az iménti in médids résinditast festi fesziiltebbre €s
fajdalmasabbra, amit fokoz azzal, hogy még kvintszext forditasat is beleszovi
mondataba. Epp ezzel az akkorddal modulal a mollba, amelynek végre kimondja
a tonik4jat. De az az akkord mar nem fényes duar, hanem homalyos, fatyolos
moll.

A 9. iitem a legels6t idézi vissza: azonos a dallam, azonosak a harmoénidk.
Am csak egy iitem erejéig. A 10-ikben mar egyediil a dallamhang a régi, a
harmonia emelt V. foku terckvartta rancosodik ,a kolto homlokan". S a
szekvencia ebbdl, a korondval is megallitott fajdalmas hangzatbol kérdez
tovabb, az iméntiakkord kvintszext forditdsan jbél megtorpanva. A sokasodo
kérdések folyamatat megszakitva, egy kinagyitott pillanatnyi teljes csend
fesziiltsége utan recitativot hallunk. Lehet, hogy tan itt szolal csak meg a kolto, s
eddig — filmes hasonlattal élve —csupan arcat, mimikajat lattuk kdzelképben, s a
gondolatait hallottuk, mikdzben nem nyitotta ki a szajat?

Ez a recitativo kortalan. Dallammagja fel6l akar egy Bach-kantatabol is
kiemelhettiik volna, mégsem archaizal: nem utal mult korokra, csak egyszerii
melodiafordulattal kérdez. G-durunkba a parhuzamos e-moll szinét csempészi, s
abban a hangnemben magyarazhat6 legtisztabban a recitativo kozepén keletkezd
szilk szeptim is (emelt IV. fok). A recitativo dallama itt kvintvaltd
transzpozicidba keriil, majd fokozodik a disszonancia: az iménti szeptimakkord
kvintszextté szorul 0ssze. A magasbol alaszallo akkordfelbontas végén visszatér
a tétel kezdd periddusa, amely az a-mollba érkezés zérlatat szekvenciazva G-
durba forditja vissza a miivet. Am gondosan itt sem mondja ki az I. foka
akkordot alaphelyzetben, csupan szexi forditdsban. A zavartalan tonika a
zaroiitemben hoz csak megnyugvast.

Honnan pottyan tételiink kozepére a recitativo? Erre kétféleképp felelhetiink.
Egyrészt a darab vonatkozisaban, masrészt zenetorténetileg. A darab kezdo
periodusaban két diszitést talalunk (3. és 7. litem). Mindketté csaknem dallami
értékkel illeszkedik az egyébként vazlatos egyszerliségli melodidba, ezeket
tagitja ki erdsen deklamdldo dallamma. A torténeti kapcsolodds pedig
Beethovenhez fliz6dik. Elég, ha e helyiitt csak az Op. 110-es Asz-dur szonatara



utalunk. Annak harmadik tételében a bonni mester a Bachra kozvetleniil
hivatkoz6 4riadallamot lirai hangu recitativoval késziti eld. Schumann
recitativoja ennek tavoliemlékét idézi. (Miként az a gesztus is, amelyet a 9.
titemmel kapcsolatban emlitettiink, akkordfelbontassal énekli el azt, amit el6tte
koréalszerien vezetett fol. Ez is Beethoven. O az Asz-dir szonata 3 és fél
litemnyi négyszélama akkordos induldsaban mintegy régi korok kozosségi
zenélését eleveniti fol — hangszerelésben, az akkord szétszakitasa altal
elidegenitve —, majd az 5-11. iitemben f6 harmoniaivonalaiban megismétli ezt a
kozonségi zenélés ,modern” mddjan: a romantika épp Beethovennél
megsziletett dalszoveg nélkiil faktarajaval.)

A PARLANDO folyoirat jubileumi szamdba — a szerkesztOség javaslatira —
olyan miivet vélasztottam, amelyben fontos szerepet kap a parlando zenélés.
Ilyen Schumann Der Dichter spricht-je a recitativo okan.

De nemcsak a recitativo okan. Igazabdl az egész darab besz¢l, kotott részeit
Is parlando kell frazealni. Miként minden olyan muzsikat, amelyben a kolt6 szol.

Der Dichter spricht
The Poet speaks  Le Podte parie
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Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. BACH: AIR a II1. (D-dur) szvitbol
(2002/4.)

Bach: b-moll preladium (pdf) (2007/1.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében BACH: c-moll fiiga
a Wohltemperiertes Klavier I. kotetébél
(2011/4.)

Hollos Maté: Eremmiivészet a zenében. Bach: Esz-dir sz6lészvit — Bourrée

(2011/3))
Bach d-moll csembaldversenyének témai (2009/1.)

Bardos: Hej, igazitsad! (pdf) (2006/5.)

Bartok: Rutén néta (pdf) (2006/6.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Beethoven: V. szimfonia I1. tétel..
(2011/2.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Beethoven: Cisz-moll szonata Op.
27, No. 2 (pdf) (2007/4.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Témak — Beethoven: c-moll szonaita
op. 111, 2. tétel (2010/2.)

Hollos Mité: Eremmiivészet a zenében. Beethoven: D-diir szondta (2002/1.),
(2002/2.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Beethoven: Fiir Elise (2005/1.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Beethoven: h-moll bagatell
(Op.126, No. 4) (2005/4.)

Hollés Mité: Eremmiivészet a zenében. Beethoven meglepetés-fotémai
(2011/5.)

- Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Beethoven: V. szimfénia I1. tétel.
(2011/2.)

- Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Britten: A Kiraly vadaszni megy
(2000/1.)



https://www.parlando.hu/Hollos3.htm
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https://www.parlando.hu/2011/2011-4/2011-4-05.htm
https://www.parlando.hu/2011/2011-3/2011-3-03-Hollos.htm
http://www.parlando.hu/2009109.htm
http://www.parlando.hu/Hollos-Bardos.pdf
http://www.parlando.hu/Hollos-Bartok-Ruten.pdf
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https://www.parlando.hu/Hollos-Mondschein.pdf
https://www.parlando.hu/2010-2-11-Hollos.htm
https://www.parlando.hu/2010-2-11-Hollos.htm
https://www.parlando.hu/Hollos4.htm
https://www.parlando.hu/Hollos-Fur-Elise.html
https://www.parlando.hu/Hollos-Fur-Elise.html
https://www.parlando.hu/Hollos22-Beethoven.html
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https://www.parlando.hu/2011/2011-5/11-Hollos.htm
https://www.parlando.hu/2011/2011-2/2011-2-05_Hollos.htm
https://www.parlando.hu/Hollos21-Britten.html

- Holl6s Maté: Eremmiivészet a zenében. Britten: Egy kora reggelen
(2004/5.)
Chopin: Asz-dur kering6 Op. 69. Nr. 1 (2005/2.)

-- Hollés Mité: Eremmiivészet a zenében. Chopin: b-moll noktiirn (2004/2.)

Chopin f-moll mazurka (2010/5.)

Holl6s Maté: Eremmiivészet a zenében. Chopin: Nincs, ami kéne. (2003/3.)

- Hollés Miaté: Eremmiivészet a zenében. Cornelius: Egy hang (2004/6.)

Hollés Mité: Eremmiivészet a zenében. Debussy: Holdfény (2006/1.)

Eremmiivészet a zenében. Grieg: Peer Gynt — Aase halila (Hollés Mité)
(2001/6.)

Hollos Midté: Eremmiivészet a zenében. Haydn: cisz-moll szondta Hob.
XV1/36-3.tétel (2010/1.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Kodaly: Epigrammak (4. és 5.)
(2007/6.)

Holl6s Maté: Eremmiivészet a zenében. Kodaly: Ot hegyi-mari népdal (1.)
(2005/6.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Kodaly: Székely keserves — vegyes
karra (2007/2.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Kodaly: Székely keserves —
zongorara (pdf) (2007/3.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében: Lajtha Laszlo: Esik eso, de nem
azok (2006/2.)

- Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Lajtha: Lattal-e valaha (pdf)
(2007/5.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Liszt: Sziirke felhék (pdf, 200k)
(2006/3.)
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https://www.parlando.hu/Hollos19-Cornelius.html
https://www.parlando.hu/Hollos19-Cornelius.html
https://www.parlando.hu/Hollos-Debussy.html
https://www.parlando.hu/Hollos-Debussy.html
https://www.parlando.hu/Hollos8.htm
https://www.parlando.hu/2010-1-06-Hollos.htm
https://www.parlando.hu/2010-1-06-Hollos.htm
https://www.parlando.hu/Hollos%20Mate-Kodaly2.htm
https://www.parlando.hu/Hollos-Kodaly-OtMari.html
https://www.parlando.hu/Hollos-Kodaly-Szekely.html
https://www.parlando.hu/Hollos-Kodaly-Szekely.html
https://www.parlando.hu/Hollos-Kodaly-Szekely2.pdf
https://www.parlando.hu/Hollos-Kodaly-Szekely2.pdf
https://www.parlando.hu/Hollos-Lajtha.html
https://www.parlando.hu/Hollos-Lajtha.html
https://www.parlando.hu/Hollos-Lajtha.html
https://www.parlando.hu/Hollos-2007-5.pdf
https://www.parlando.hu/Hollos-Liszt.pdf

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Liszt ,,Oh, te mennyekbél valé”
dalanak hiarom valtozata (2011/1.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Liszt: Sziirke felhék (pdf, 200k)
(2006/3.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Lutostawski: Siedradzbél folyik a
folyé (2005/5.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Madarasz Ivan: Dona nobis pacem
(2003/5.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Morley: Leany és legény (2000/2.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Mozart: Ave verum corpus (pdf,
560Kk) (2006/4.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Mozart: g-moll szimfénia, K.550 -
3. tétel (2003/2.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Mozart: Kis éji zene — Menuetto
(2005/3.)

Holl6s Mité: Eremmiivészet a zenében. Purcell: Dido biicsuija (2002/6.)

Holl6s Mité: Eremmiivészet a zenében. Ranki Gyorgy: Kopogés (2009/2.)

Scarlatti: d-moll szonata (K9, L. 413) (K9. L 413) (2003/6.)

Témak — Schubert: A-dur szonata Op. posth. 120 DV, 664 — 1. tétel
(2010/6.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Schubert: f-moll moment musical,
D.780 (2004/3.)

Hollés Mité: Eremmiivészet a zenében. Schubert: Hova? (2003/4.)

Holl6s Maté: Eremmiivészet a zenében. Schubert: A kintornis (2008/6.)

Hollés Miaté: Eremmiivészet a zenében. Schubert: Vandor éji dala (2009/6.)

Holl6s Mité: Eremmiivészet a zenében. Schumann: Almodozas (2004/1.)



https://www.parlando.hu/2011/2011-1/2011-1-06-Hollos.htm
https://www.parlando.hu/2011/2011-1/2011-1-06-Hollos.htm
https://www.parlando.hu/Hollos-Liszt.pdf
https://www.parlando.hu/Hollos-Luto.html
https://www.parlando.hu/Hollos-Luto.html
https://www.parlando.hu/Hollos-Luto.html
https://www.parlando.hu/Hollos12.htm
https://www.parlando.hu/Hollos17-Morley.html
https://www.parlando.hu/Hollos-Mozart.pdf
https://www.parlando.hu/Hollos9.htm
https://www.parlando.hu/Hollos9.htm
https://www.parlando.hu/Hollos-KisEjiZene.html
https://www.parlando.hu/Hollos2.htm
https://www.parlando.hu/2009-2-04-Hollos.htm
http://www.parlando.hu/Hollos13.html
http://www.parlando.hu/2010-6-05-Hollos.htm
https://www.parlando.hu/Hollos18-Schubert.htm
https://www.parlando.hu/Hollos11.htm
https://www.parlando.hu/200864.htm
https://www.parlando.hu/2009-6-07-Hollos.htm
https://www.parlando.hu/Hollos16-Schumann.htm

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Schumann: Vasarnap reggeli
fényben —A kolto szerelme ciklusbél (2010/4.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Weiner Le6: Bujdosé kuruc éneke
(2003/1.)

TEMAK JELZESU IRASOK

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Témak — J. S. Bach: f-moll
csembaldoverseny (BWYV 1056) 3. tétel (2010/3.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Témak — Beethoven: Asz-dar
szonata (2008/3.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Téma és reflexiéja. - Beethoven és
Brahms (2009/5.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Témak-Beethoven: Fisz-dir
szonata Op.78, 2. tétel (2009/4.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Témak — Otiitemesség Brahms
zenéjében (2008/5.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Témak — Dvorak: VIIL. szimfonia,
3. tétel (2008/4.)

Hollos Maté: Eremmiivészet a zenében. Témak — Mozart: g-moll vonésotos
KV. 516-1. tétel fotéma (2011/6.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Témak — 1. Schubert szimfoniak
(2008/1.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Témak — 2. Schubert C-dar
szonata, 1. tétel (2008/2.)

Témak — Schubert: A-dur szonata Op. posth. 120 DV, 664 — 1. tétel
(2010/6.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Tomkins: Mikor David
meghallotta... (2004/4.)

Hollés Maté: Eremmiivészet a zenében. Weiner Leo: Bujdoso kuruc éneke
(2003/1.)
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https://www.parlando.hu/Hollos%20Mate-Schubert%20szimf.htm
https://www.parlando.hu/Hollos-2008-2.htm
https://www.parlando.hu/Hollos-2008-2.htm
http://www.parlando.hu/2010-6-05-Hollos.htm
https://www.parlando.hu/Hollos15-Tomkins.html
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