DR. KAMP SALAMON!

JOHANN SEBASTIAN BACH VERSENYMUVEI?
(BWYV 1043, 1060, 1063)

Ha az ember attekinti az eisenachi fopolgarmester konyvtarosként tevékenykedo
fianak Wolfgang Schmiedernek 1950-1959 kozott Johann Sebastian Bach
miiveir6l készitett jegyzékét a Bach-Werke-Verzeichnis (BWV) 750 oldalas
vaskos kotetét, akkor a Kunst der Fuge-val bezarélag nem kevesebb mint 1080
kiilonboz6 tételt talal. Annal megdobbentdbb, hogy 231 kantata, a H-moll mise,
a Magnificat, a Janos ¢és Maté passio, a Karacsonyi oratérium, a 396
négyszolamt koral, a prelidiumokat, fagakat, toccatdkat, fantdziakat ¢&s
koralel6jatékokat dsszefoglald 246 orgonadarab a Wohltemperiertes Klavier két
kotete, a Goldberg variaciok, a kamaramiivek, a Musikalisches Opfer és a Kunst
der Fuge mellett a mesternek csupan 29 zenekari miive maradt rank, (BWV
1040-1069).

Bachnak ¢lete soran két izben volt alkalma zenekari miivek sorozatos
cléadasara: elészor a kotheni karmesterség kozel hat esztendejében 1717-1723
kozott, amikor az udvari zenekar kivaldo muzsikusaira szdmithatott, majd egy
évtizeddel késObb, amikor 1729-ben atvette a Telemann-féle Collegium
Musicum vezetését Lipcsében.

Bach szadmara vilagos volt, hogy a koétheni udvarban le kellett mondania az
egyhazi zenérdl, hiszen az istentisztelet zenei anyaga csaknem kizarolag
egyszerll koralokra szoritkozott. Az orgonamuzsikara nincs immaron sziikség.
Vilagi kantatakat csak ujévkor vagy a herceg sziiletésnapja alkalmabol adnak
eld. Ennyiben Bach most idegen vilagban taldlja magat. Az eddigiektol
gyokeresen eltérd dolgokra kell Gsszpontositania minden figyelmét: most a
vilagi hangszeres zene és az udvari zenészekkel valo egylittmiikddés a 1ényeg.

Bach 1717 decemberében veszi at kotheni hivatalat. Végre elérte, amire vagyott:
udvari capellmeister lett! Most egy olyan zenekar vezetdje, amelynek f6 feladata
abban all, hogy zenét szolgaltasson a lakomak, udvari balok, kereszteldk,
eskiivok és kiilonbdzo rendezvények kozonségének. Ehhez tarsul a kamarazene,
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amelyben maga Lip6t is egyike a tevékeny kozremiikodOknek. Bach 6 célja,
hogy az udvarban el6adott zene nagy részét az 6 kompozicioi alkossak.

A kotheni udvari zenekar 18 f6bdl 4ll, koziiliikk 9 szélista: 2 hegediis, gambas és
csellista; 2 fuvolas, oboas ¢€s fagottos; ehhez tarsul 4 vonds tuttista, 1
tistdobjatékos és 2 énekes. Természetesen a herceg is helyet kap a zenekarban,
mindenekel6tt gamban jatszik, de ugyancsak ratermetten kezeli a hegediit és a
csembalot. Most tehat kivalo muzsikusok jatszanak Bach irdnyitasa alatt,
némelyikiiket Berlinbdl szerzédtette Lipot. A herceg biiszke ra, milyen remek
musici talalhatok udvaraban, a legkivalobbakat rendszeresen magaval viszi, ha
fiirdokurara utazik Karlsbadba.

Bach szdmara Lip6ot fonyeremény. Egy késobbi levelében Bach olyasvalakiként
jellemzi, aki nem csupan szereti, de érti is a zenét. Az datlagosnal jobban
érdeklddik a kamarazene irant. Mint kézremikodd, most tanulhat Bachtol.
Nagyra becsiili a nala kilenc ¢évvel i1ddsebb zeneszerzot, ajandekokkal
kedveskedik neki. Az ebbdl az id6szakbol szarmazo jelentés mivek — mint
példaul a szologordonkara és hegedlre irt szonatdk ¢€s szvitek — beszédes
bizonyitékai az ifji herceg miiértésének. A kdtheni miivek legjavahoz tartozik a
Brandenburgi versenyek nagy része, a Wohltemperiertes Klavier I. kotete, az
Angol szvitek és a Francia szvitek, a Két- és haromszélamu invenciok, valamint
a szolohegediire irt szonatak és partitak, tovabba a szologordonkara irt szvitek.

A masik peridodus a lipcsei Collegium Musicummal egylitt toltott idészakot
foglalja magaba. 1729. marcius 20-an irja Bach egy baratjanak Schweidnitzbe:
,»A leglijabb hir, hogy a j6 Isten immar a derék Schott Grrol is gondoskodott, 6t a
gothai cantor tisztébe segitette; ennek okaért a jovO héten elutazik, és én
hajland6é vagyok atvenni az 6 Collegiumat.” Az egyesiletet 1729-1737-ig
vezette, majd 1739-t6l talan 1746-ig Gjra. Szamos versenymii-atdolgozas
szarmazik ebbdl az 1d6bdl, kiilondsen csembaloversenyek, melyekre neki
maganak ¢és fiainak volt sziiksége. Hetenként egyszer muzsikaltak, mégpedig
télen pénteken este 8-10 ordig a Catharinenstrasse és a Bottgen Gésschen sarkan
talalhaté Zimmermann-féle kavéhazban, mig a nyar folyaman 4-6-ig a
Grimmischer Stein-Weg-en 1év0 Zimmermann-féle Kkertben. A miisorok
ouverture-okbdl szvitekbdl, versenymiivekbdl ¢és kiilonbozd Gsszedllitasa
kamarazenékbdl alltak. Csak hodolati zeneként adtak eld vilagi kantatakat,
melyeket dramma per musicanak neveztek.



1733. szeptember 5-én, amikor a Hercules auf dem Scheidewege, BWV 213
(Herkules a valaszuton) kantatat adtak eld, igy hangzott az Extract Der
eingelauffenen Nouvellen (Beérkezett ujdonsagok kivonata) hirdetése: ,,A bachi
collegium musicum holnap, szeptember 5-én a grimmi kapu el6tt, a
Zimmermann-féle kertben, délutan négy és hat ora kozott tinnepi zenével fogja a
szasz valasztofejedelem fenséges elsdsziilott fianak fényes sziiletésnapjat
celebralni.”

Bach szdmadra a Collegium Musicumban valo tevékenység tobb okbdl is fontos
volt. Miivészi miikodési lehetdséget jelentett szdmdra a templomon kiviil, amiért
bizonyosan meg is fizették 6t; ezen kiviil kapcsolata volt a zenében buzgod
didkokkal, akik kisegithettek egyhazi miiveinek megszolaltatdsdban.

A két 1ddszak koriilbeliil 80 6ra zene, tObb mint a vasarnapi istentiszteletek
Haupt Music-ja. A kotheni és a lipcsei Collegium Musicum élén eltoltott kozel
htsz évbdl rank maradt miivek jegyzéke a kovetkezo:

Zenekari miivek (BWV 1041-1071)
Hegedtiversenyek (BWV 1041-1045)

o BWYV 1041-a-moll hegediiverseny

o BWV 1042—e-dur hegediiverseny

o BWV 1043-d-moll hegedii-kettésverseny

o BWYV 1044—-a-moll versenymii csembalora, fuvolara, hegediire és vonosokra
o BWYV 1045-D-dur sinfonia

Brandenburgi versenyek (BWV 1046-1051)

o BWV 1046-1. F-dur versenymii

o BWV 1046a—F-dur sinfonia

o BWV 1047-I1. F-dur versenymii

o BWYV 1048-11l. G-dur versenymii

o BWV 1049-1V. G-dur versenymii

o BWYV 1050-V. D-dur versenymii

. BWYV 1050a-D-dur concerto csembalora, hegediire, fuvoldra és vonosokra (a BWV 1050 korabbi
valtozata)

o BWYV 1051-VI. B-dur versenymii

Csembaloversenyek (BWV 1052-1065)

o BWV 1052-d-moll versenymii csembalora és vondsokra
o BWYV 1053-E-dur versenymii csembalora és vonosokra
) BWV 1054-D-dur versenymii csembalora és vonosokra
) BWV 1055-A-dur versenymii csembalora és vonosokra
o BWV 1056—f-moll versenymii csembalora és vonosokra
) BWV 1057-F-dur versenymii csembalora, két furulydra és vonosokra
o BWYV 1058-g-moll versenymii csembalora és vonosokra
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BWYV 1059—(toredékben maradt fenn)

BWV 1060—c-moll versenymii két csembalora és vonosokra
BWYV 1061-C-duir versenymii két csembalora és vonosokra
BWV 1062—c-moll versenymii két csembalora és vonosokra
BWYV 1063-d-moll versenymii harom csembalora és vonosokra
BWYV 1064-C-duir versenymii harom csembalora és vondsokra
BWV 1065-a-moll versenymii négy csembalora és vonosokra

Zenekari szvitek (BWV 1066-1071)

BWYV 1066-C-duir zenekari szvit (No. 1)

BWYV 1067-h-moll zenekari szvit (No. 2)

BWYV 1068-D-duir zenekari szvit (No. 3)

BWV 1069-D-dur zenekari szvit (No. 4)

BWV 1070-g-moll zenekari szvit (hitelessége vitatott)
BWV 1071-F-dur sinfonia

A zenekari miivek kozott 4 csoportot kiilonithetiink el:

1. Az egy vagy két hegediire irt koncerteket (BWV 1041-1043-ig)

2. a hat Brandenburgi versenymiivet (BWV 1046-1051)

3. az egy, kettd, harom vagy négy obligat csembaloéra irt koncerteket (BWV
1044, 1052-1065) és

4. anégy zenekari szvitet (BWV 1066-1069).

Ha az atiratokat leszamitjuk ilyen a BWV 1054-es D-dur csembaldverseny,
amely a C-dur hegediiversenyre vezethetd vissza (BWV 1042), a BWV 1058-as
g-moll csembaldverseny, amely a BWV 1041-es a-moll hegediiversenybdl
késziilt, és ha a négy-csembalds Vivaldi atiratot is beszamitjuk, az 0sszesen
huszonkilenc miibél mar csak huszonhat eredeti kompozici6 marad. Mindez
hisz ¢év termése. Ismerve Bach alkotokedvét ¢és termékenységét ez
elképzelhetetlen. Mindehhez még azt is hozza kell tenniink, hogy egyetlen olyan
partitira sem maradt rank, amelyben nyomon koévethetnénk egy adott mi
genezisét, csupan az un. Reinschrift-verziok, tisztazatok, vagy masolok tollabol
szarmazo atiratok és szélamanyagok.

Bach kotheni zenekari miivei formai szempontbol leginkabb a concerto miifajat
képviselik. Az 1700 koriili években a concerto kiilonbdz6 valfajai jelentik
Eurépa szerte a =zenekari muzsikat reprezentalo legjobban elterjedt,
legkedveltebb forméjat. A concerto-forma tipusat Bach az olasz mesterektdl,
kiilonoskeéppen a miifaj zsenialis miiveldjétdl, Vivalditol veszi at.
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Johann Nikolaus Forkel (1749-1818) az els6 Bach monografia irdja igy szamol
be errdl: Johann Sebastian Bach életérol, mivészetérol és mualkotasairol. Az
igazi zenemiivészet hazafias tiszteldinek (Uber Johann Sebastians Bachs Leben,
Kunst, und Kunstwerke. Fiir patriotische Verehrer echter musikalischer Kunst).
cimli munkajaban.

,Bach azonban nem sokdig maradt meg ezen az uton. Hamarosan kezdte ugy
érezni, hogy az 0rokos futamokkal és ugrdsokkal nem érheti el céljat, hogy a
gondolatokba rendet, Gsszefiiggést és aranyt kell vinni, és hogy ehhez valamiféle
eligazitds sziikséges. Ilyen eligazitisként szolgaltak neki Vivaldi akkoriban
ujonnan megjelent hegedti-concertoi. Sokszor hallotta, hogy azok milyen kitiné
zenedarabok, s igy az a szerencses Otlete tamadt, hogy valamennyit atdolgozza
klavier-ra. Tanulmanyozta a gondolatok kibontasat, ezeknek egymashoz vald
viszonyat, a modulacidok ¢és mas dolgok valtakozasat. A hegedii szamara irt, a
klavier-hoz nem ill6 gondolatok 4talakitdisa megtanitotta Ot zeneileg
gondolkozni ugy, hogy az emlitett munka utan nem kellett tobbé ujjait kdvetnie,
szorgalomra ¢és allandé gyakorlasra szorult, hogy végiil elérje azt a pontot,
amikor mar nemcsak kialakithatta mlivészi eszményét, hanem remélhette, hogy
idovel el is éri azt.”

A Vivaldi miivek tanulmanyozasabdl szarmazo legnagyobb Osztonzés formai
természetll. Bach versenymiivei elenyészden kevés kivétellel a haromrészes
gyors-lassu-gyors tételbeosztds mellett a Vivaldi-féle concerto harmoéniai
épitkezési tervét veszik mintaul. Vivaldi hatdsat barmennyire is jelentds nem
szabad tulértékelniink. Tagabb értelemben inkdbb az olasz zene hatasarol
beszélhetiink. Nem szabad elfelejteni, hogy Giuseppe Torelli az 1690-es
években Ansbachban miikodott és az ¢ hegediiversenyének atiratdbol késziilt a
BWV 979-es h-moll sz6l6 csembald koncert. Torelli miiveibél Bach rokona
Johann Walther is tobb feldolgozast készitett. Egyaltalan a concertonak mint
miifajnak Italian kiviili hatasat mar koran az 1682-es években kimutattak, hiszen
Georg Muffat nyomatékosan hivatkozik Corelli concerto grossoira. Minden
esetre leszogezhetjiik, hogy a barokk olasz koncert-forma szorosan egybeforrt
Vivaldi nevével.

E forma-koncepcié legmeghatarozobb ecleme a tutti és a solo szakaszok
elkiilonitése és egyuttal ezeknek az egyes formarészekre torténd alkalmazasa.
Vivaldi koncertjeiben a sz6lohangszer szemben 4ll a nagyobb tutti egylittessel, a
zenekarral. Ily modon a solo vilagosan elkiilonitheté formarészekben uralja a
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zenei folyamatot, aminek kovetkeztében a solo ¢és tutti valtakozasa
formameghatdroz6 elemmé valik.

Egy adott tételben a szélsé pozicidkat a teljes egylittes a tutti jatssza. A
tovabbiakban ez a tutti oly modon tagolja a solo folyamatot, hogy az egyes
formaszakaszok tutti és solo egységei kozott allandd valtakozés j6jjon 1étre. Ez
az allandd valtakozas, kiilonbségtétel azonban nem csak a zenei forma
kialakuldsdban, hanem a solo ¢és tutti szakaszok zenei anyagaban is
bekovetkezik.

A tutti mindig ugyanazt a motivikat szolaltatja meg amelyet ritornell-nek
(jelentése: visszatérés) neveziink; a Solo, valtozd, mindig megajuld zenei
anyagot jatszik e formaegységek neve epizod (kozjaték).

Egy tétel egységét a zenei folyamat soran tobbszor visszatérd ritornell-ek
garantaljak.

A szoldhangszer a szolista megkiilonboztetett kiemelt szerepét az biztositja,
hogy az allandé ¢és valtozatlan Tuttival szemben mindig ) egymastd eltérd
epizodokat ad eld.

Ugyanakkor a Vivaldi-féle koncertformat ritornell formanak is nevezik, utalva
ezzel a vissza visszatérd zenei matéria fontossagara. A ritornell egy tétel soran
nem valtozatlanul tér vissza ujra és Ujra, hanem a visszatérés elvét a ritornell
egyes elemei valositjadk meg és reprezentaljak. Ebbdl az is vildgossa valik, hogy
egy adott koncert tétel nem tartalmazhat tobb ritornellt csak egyet, de tobb tutti
szakaszt igen, amelyben a ritornell anyaga visszatér. Ily modon egy tételt
dontéen nem csak a ritornell hatarozza meg, hanem a vilagosan szervezett tutti—
solo valtakozasok is, amelyeknek eltérd motivikaja az allandosag (tutti) és a
szabadsag (solo) egységét valdsitjak meg. Ami a concerto formaban elementaris
az a tutti-solo valtakozas. Hogy egy solo szakasz — ahogyan ez gyakran
eléfordul — a ritornell tematikus anyagat felhasznalja, vagyis egy epizodba
integralja, nem veszélyezteti az alapkoncepciot, mindez a tematikus rokonsag
ellenére is a tutti-solo valtakozas alarendeltje marad.

Az elbado-apparatus adta kiillonbségek, tutti és solo kozott, a zenei anyag
teremtette kiilonbségek ritornell és epizod kozott egy harmadik sikon is
megerdsitést nyernek és ez a hangnemrend, amelynek célja a hangnemi stabilitas
biztositasa. Ennek érdekében a tutti a szamara meghatarozott konstans zenei
anyagot folyamatosan 0gy szo6laltatja meg, hogy a ritornell szakasz eleje és vége



azonos hangnemben maradjon. Ahhoz, hogy egyes tutti szakaszok az adott
hangnem kiilonb6z6 fokain szdlaljanak meg, az epizddokban sziikségessé valik
egy olyan folyamat megvalositasa, amely valamely hangnembdl egy masik
hangnembe vezet at, vagyis modulacio torténik. A harom alapelem a tutti €s
solo, a ritornell €s epizdd és a hangnemrend szervesen kiegésziti egymast. A
sz6lista minden epizodban kiilonbdz6 zenei anyagot jatszhat, ami nem csak azt
biztositja szdmara, hogy sajat virtuozitasat bemutassa, hanem lehetdséget nyu;t
arra is, hogy kiilonb6z6 hangnemeket célozzon meg és érjen el.

A Tutti az allandoan ismétlodoé anyagaval a szolista mogé 1ép. A ritornell is
hordozhat virtuoz elemeket, de ezek allanddan valtozatlanul ismétlddoek, a
soloval szemben nem valtozoak. A tutti szakaszok — ahogyan ezt mar tobb izben
megallapitottuk — allandéan azonos motivikaval térnek vissza. De mert ez a
visszatérés a hangnem kiilonb6z6 fokain torténik, ezért a tutti megszolalasok is
aktivan vesznek részt a tétel hangnemi folyamatanak kialakitasdban. Ez a
folyamat akkor ér céljahoz, amikor a tutti a ritornell anyagat ismét a kiindulo,
tételkezd6 hangnemben szolaltatja meg.

Az eddig vazolt bonyolult szerkezet azonban csak egy modell. Egy olyan
redukcid, amely foként a formara koncentral. Bach szdmara 0jat nem csak a
Vivaldi-féle koncert-forma jelentett, hanem a zene egyéb clemei is, amelyrdl
Forkell igy ir: ,,Az 0ij zenei Otleteket mar nem csupéan ujjaitél, hanem egyéni
fantaziajatol varhatta” (Nicht mehr von seinen Fingern zu erwarten brauchte,
sondern sie schon aus eigener Fantasie nehmen konte).

Ez a megfogalmazés egyértelmiien jelzi az észak-német Stylus phantasticus és a
tematikus struktirdk kozotti kiilonbséget, amely nem a formara, hanem a
kizarolag hangszerspecifikus ididmakra vonatkozik. Bach tehat azon igyekezett,
hogy egy jellegzetes orgona-figuraciét milyen adekvat modon tud visszaadni
hegediin vagy forditva, hogy egy jellegzetes hegedii figuraci6 hogyan
szoOlaltathatd meg billentylis hangszeren. Ismerve Bach kimerithetetlen
szegényesnek tlint szamdra. Ezért a koncertforma Bachnal gyakran
Osszekapcsolodik a Da capo ariaformaval és a fugaval is. Amidta a flaga
koncepcidban a fligatéma nem csak a hangnem I. és V. fokéan Iéphet be logikus
modon, szinte természetes Gton jon létre a figa és a Vivaldi-féle koncert kozotti
parhuzam a ritornell szakaszok vilagos pozicionalasaval. A két forma egysége
azaltal valosul meg, hogy a fuga elemei beépithetdek a koncert-formaba. Ennek
legegyszerlibb megjelenési formaja, amikor a két sz¢&lso ritornell fuga. Ha a tétel
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belsejében megszolal a fugatéma, ez mar elegendd ahhoz, hogy a két
formakoncepcid egysége 1étrejojjon. Illyen a BWV 1043-as d-moll kéthegedis
versenymii elsé tétele is.

J. S. Bach: d-moll verseny két hegediire
Holland Bach Tarsasag
Vezényel és hegediin kozremiikodik Shunske
Sato, és Emily Deans, hegediin
0:00 Vivace
3:51 Largo ma non Tanto
9:52 Allegro

BWYV 1043 d-moll kéthegediis versenymu 1. tétel

1. ritornell | mint fugaexpozicio (1-21. iit.)
=21 1t.
1.it. violino concertino Il + ripieno | els6 témabelépés | d’-r6l | I.
5.1t. violino concertino I. + ripieno | els6 témabelépés | a’-r6l | V.
10.iit. continuo els6 témabelépés | d’-r61 | 1. | d-moll
14.iit. violino concertino 11 + ripieno | masodik a’-rol | V.
témabelépés
18.iit. violino concertino | + ripieno masodik d’-r6l | L.
témabelépés
1. epizod 21-45. iit. = 24 1it.
21.iit. solo violino concertino I.
26.1t. solo violino concertino
Il.
30-31.iit. zenekari unisono a
ritornell anyagabol
34-35.it. zenekari unisono a
ritornell anyagébdl
2. ritornell | 46-49.iit. = 4 iit. a-moll
2. epizod 49-53.1t. = 24 iit.
3. ritornell | 53-58.iit. = 5 iit. g-moll
3. epizod 58-84.1it. = 36 iit.
69-70.1it. zenekari unisono a ritornell anyagdbol
73-74.iit. zenekari unisono a ritornell anyagabol
4. ritornell | 84-88.iit. = 4 iit. d-moll
Téma: violino concertino I. + ripieno

Mint latjuk a fagalt ritornell a tétel folyaman tobbszor nem tér vissza, a figa
elvet csak néhany témaidézet, témafej jeleniti meg. Ezek veszik at a Vivaldi-féle
modellbdl a ritornellek szerepét. (46., 54., 85. titem.)


https://www.youtube.com/watch?v=ILKJcsET-NM&t=0s
https://www.youtube.com/watch?v=ILKJcsET-NM&t=231s
https://www.youtube.com/watch?v=ILKJcsET-NM&t=592s
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komplexumot a masodik és harmadik, az a-moll és g-moll téma idézetek kozott
is. Ez alkotja a tétel tematikus anyagat, amelyben az 59. litemtdl visszatérnek a
solo elemek, amelyek a tovabbiakban (63-68 iit.) uj, szabad anyaggal
gazdagodnak egészen a zaro tuttiig. Bar a tétel 6tvozi a fuga ¢€s a ritornell forma
elemeit, gerince mégis a sz6l6 szakaszok visszahato fejloddése.

BWYV 1043 3. tétel

1. ritornell | (1-21. iit.) = 21 koncertalo fuga d-moll
sziikmenet, a rip. sehol sem vesz részt a ritornellben.
Ez példa nélkiili.

1. epizod (21-36. iit.) = 16 1it.

2. ritornell (36-48. iit.) = 12 iit. F-dar

41-48. 1t. kettds fogasok

N

. epizod (48-60. it.) = 12 iit.

w

.ritornell | (60-72. iit.) = 12 iit. a-moll

3. epizod (72-86. 1it.) = 14 it
kantabilis témaval, zenekar. a ritornellb6l vett
tematikus anyag

D

. ritornell (86-96. iit.) = 10 iit g-moll

D

. epizod (96-122. 1it.) = 27 it
kantabilis témaval a ritornellbél vett tematikus anyag

5.ritornell | (123-132. 1it.) = 12 it d-moll
(127-134. t.) kettds fogasok + zenekari unisono

(o]

ritornell | (134154. it.) =21 it

Szo6lnunk kell még Bachnak a heged(ith6z val6 viszonyarol.

Bach tizenhdrom olyan versenymiivet komponalt, amelyben a hegedi
szolisztikus szerepet jatszik. Ez a szdm azért nem meglepd, mert Bach nem csak
kitlind és hires orgonista és csembalista volt, hanem kivalo hegedijatekos is.
Apjatol, akitol az els6 zeneorakat kapta, Johann Ambrosius udvart muzsikustol
¢s Stadtpfeifertdl, minden valoszinliség szerint eldszor hegediilni, bracsazni €s
csellozni tanult mieldtt a billentylis hangszereken kezdett volna jatszani.
Feltételezések szerint apja unokatestvérénél az eisenachi varosi és udvari
orgonistanal Johann Christoph Bachnal, aki virtu6z hegediis hirében 4llt vagy
sziilei haldla utan idésebb batyjanal Ohrdrufban Johann Christophnal 1695 és
1700 kozott rendszeres hegedlioktatasban részesiilhetett.

Amit biztosan tudunk az az, hogy orgonista ndvendékeit hegediilni és csellozni
is tanitotta. Jol ismerte a kortars olasz hegediirepertoart, Arcangelo Corelli Op.
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5-0s szonatait, Giuseppe Torelli Op. 8-as koncertjeit €s Antonio Vivaldi Op. 4-
es Concertoit a La Stavaganzat 1716-bol, amelyeket maga is jatszotta.

Carl Philipp Emanuel Bach szerint: ,,egészen id0s koraig tisztan és athatdéan
jatszott hegediin. Ez4ltal jobban 6ssze tudta fogni a zenekart, mintha a billentytis
hangszer melldl prébalta volna iranyitani az egylittest”, (bis zum ziemlich
herannehender Alter die Violine sein und durchdringend spielte und dadurch das
Orchester in einer groferern Ordnung hielt, als er mit dem Fliigel hitte
ausrichten konnen).

Valészintileg 1729-ben a lipcsei Collegium Musicum éIén is gyakran allt nem
csak mint koncertmester, hanem mint hegedliszolista is. Az 1730/31-ben
elkészitett autograf szolamanyag arrol tanuskodik, hogy az egyik hegediisz616t 6
maga jatszotta. Bach hegediiversenyeit ugyanigy, ahogy késébb Mozart
zongoraversenyeit a sajat maga szamara irta. Ebben az Gsszefliggésben igen
¢rdekes Wilhelm Friedemann zenei neveltetése. Miutdn apjatdl Johann
Sebastiantdl megtanulta a hegedijaték alapjait tizenhat éves koraban, hogy
hegedii technikdjat tovabb fejlessze, kozel egy €vnyi id6tartamra a merseburgi
koncertmesterhez Johann Gottlieb Graunhoz iratja be Bach. Feltehetd tehat,
hogy Friedemann apjaval egyiitt jatszotta a két hegedlis versenymii sz6loit.
Graun a drezdai koncertmesternél Johann Georg Pisendelnél és Pragaban
Giuseppe Tartininél tanult. Graun 30 évig a berlini Hofcapelle koncertmestere
volt, és mint ilyen Carl Philipp Emanuel Bach kollégaja. Johann Sebastian
Bachhal 1749-ig kapcsolatban allt. Kivételesen muzikalis személyiségnek
tartottak ,,egy erds kivalo hegedis és tlizes komponista. Hires volt kifejez0, lirai,
énekld eldadasmodija, kiilonosen a lassu tételekben™ (ein starker Violinspieler
und feuriger Instrumentalcomponist). A Collegium Musicumban valészinti, mint
vendégszolista 1730 koriil tobbszor is eldfordulhatott. Ugyan ez vonatkozik a
legjelentdsebb német hegediisre Johann Georg Pisendellre is, akivel Bach 1709-
ben Weimarban €s 1717-ben a drezdai udvarban talalkozhatott.

De milyen lehetett Bach hangzasidealja kérdezhetnénk?

A Weimari Hofcapelleben mar voltak Stradivari hegedik. Ezzel szemben a
kotheni udvarban német hangszereket, Jacob Steiner hangszereit kedvelték.
1750-ben Bachnak is egy ilyen Steiner alltal épitett hegediije volt. Arrdl is van
feljegyzésiink, hogy a koncertmester Joseph Spiel ,zwey schwarze
Cremonesert” két fekete cremonait is beszerzett. Bach a lipcsei évei alatt a
Stradivarit részesitette elényben. Pisendel elédje a drezdai Hofcapelle
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koncertmestere Jean-Baptiste Woulmyer pedig arrdl szamol be, hogy 1715-ben
az egylittesében tizenkét Stradivari hegedi volt.

BWYV 1060

https://www.youtube.com/watch?v=aFK _FR7InWM (15:53)
J. S. Bach: c-moll verseny hegediire és oboara
Alice Harnoncourt (hegedii), Jiirg Schaeftlein (oboa),
Concentus musicus Wien: (miivészeti vezetd: Nikolaus Harnoncourt)

A szo6lohangszer a barokk zeneszerzOk szdmdra nem szigoruan meghatarozott:
az anyagszerli komponalas egészen Mozartig ismeretlen. Innen a sok atirat vagy
maga a zeneszerzO altal jelzett alternativa pl. versenymill fuvolara vagy
hegediire.

Bach El6zmény

BWV 972 D-dur Vivaldi hegediiverseny D-dur op. 3. Nr. 9

BWV 973 G-dur Vivaldi hegediiverseny G-dtr op. 7. Nr. 8

BWYV 974 d-moll Alessandro Marcello oboaverseny d-moll

BWV 975 g-moll Vivaldi hegediiverseny g-moll op. 4 Nr. 6

BWV 976 C-dur Vivaldi hegediiverseny E-dar op. 3 Nr. 12

BWV 977 C-dur egy Vivaldi versenymii nyoman

BWV 978 F-dur Vivaldi hegediiverseny G-dir op. 3 Nr. 3

BWYV 979 h-moll Torelli hegediiverseny d-moll

BWYV 980 G-dur Vivaldi hegediiverseny B-dur op. 4 Nr. 1

BWYV 981 c-moll Benedetto Marcello hegediiverseny e-moll op. 1 Nr. 2

BWYV 982 B-dur Johann Ernst von Sachsen-Weimar versenymii op.1 Nr.1

BWYV 983 g-moll ?

BWYV 984 C-dur Johann Ernst von Sachsen-Weimar (opusszam nélkiil)

BWYV 985 g-moll Telemann hegediiverseny g-moll

Bach rank maradt hét csembaldversenye koziil is minddssze egyrdl allitjuk
bizonyosdggal hogy eredetileg csembaldra irddott, a tobbit hegedliversenybdl
irta at a zeneszerzd. E miivek komponalasara, illetve atirasara a lipcsei évek alatt
volt sziikség, amikor Bach atvette a Telemann-féle Collegium Musicumot. A
csembald concertdldo szolamat gyakran maga jatszotta, késébb fiait is maga
mell¢ vette. A BWV 1060-as jegyzékszami c-moll versenymi két csembalora,
atirat. Eredetileg valosziniileg vagy két hegediire vagy hegediire és oboara
irodott. A mi Johann Christoph Altnikol lejegyzésében maradt rank, aki 1744-
t6l Bach tanitvanya és igen megbizhatd kottamasoldja volt. 1749-ben feleségiil
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https://www.youtube.com/watch?v=aFK_FR7InWM

vette Bach kedvenc lanyat Elizabeth Julianét — ,Lizgent” — és az utolso
hénapokban egy hazban lakott Bachhal. Hogy valoban egy oboara és hegediire
késziilt versenymiirdl van-e szo, azt eredeti forrdsok hijan nehéz megitélni. Az
Altnikol kézirasaban rank maradt példany halala utan a biickeburgi Bach,
Johann Christoph Friedrich tulajdonéba kertilt.

Ezen kiviil még két leirat 1étezik a szolamanyagbol. Az egyik Otto Karl von Vof3
grof tulajdondbdl a masik Zippora Wulf sziiletett Itzig Felix Mendelssohn
nagyapjanak hagyatékabol. Zippora Wulf, Sarah Itzig-Levy testvére ¢és
kamaramuzsikus partnere volt. Sarah Itzig-Levy pedig Wilhelm Friedemann
Bach és Carl Philipp Emanuel Bach tanitvanya volt. Az eredeti oboa-hegedi
osszeallitasra a sz¢élsO teételek szolamainak hangterjedelmébdl kovetkeztettek.
Oboa: ¢ —d’”’; hegedi: g —d’”’

Tovabba az elso tétel 8. és 37. litemében az elsé csembalod jobb keze jellegzetes
hegedii figuracidkat jatszik, ugyanez figyelhetd meg a zarotétel 33., 68. €s 125.
utemében, mikdozben a masodik csembalo sz6lam minden virtuozitast melloz és
karakterisztikus fuvos formulékat valosit meg.

Hogy az eredeti versenymii hangneme c-moll és nem d-moll, ahogyan azt
jonéhany ujolag késziilt rekonstrukcio esetében latjuk, az a nyitdtétel paralel
helyeinek 6sszevetésébdl egyértelmiien kitlinik. 39. és 85. tlitem.
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39. it.: k3—k3-bd4—bd4—k3—k3-k2—k2—t4-k3-n3—n3-k3-t4-k2
85. iit.: k3—k3 — n3—n3 — k3-k3-k2—k2-t4-n3-k2—k2-—n3-t4-k2

A 85. iitemben elkeriili az F hangot, mert a hegedii legmélyebb hangja G és az F
mar nem jatszhato, mert nincs rajta a hangszeren. A masodik csembal6 egyetlen
helyen az 56. litemben megy le az egyvonalas ¢ ala, ami az obodn mar nem
jatszhato, a parhuzamos 98. litemben ugyanez a motivum egy oktavval
magasabban szolal meg, tehat itt az eredeti valtozatot halljuk, ami obodn minden
nehézség nélkiil j61 megszolaltathato.

z@%}éﬁ_‘_ﬂ:{—s —'I_%i:7 £ i n"‘ ‘_" = f e — b

Vessiink egy pillantast a BWV 1060-as két csembalds versenymii 3. tételének
motivikus, formai és hangnemi felépitésére.

A ritornell motivikus felépitése: al-4
b1l-4 12 motivum egység 12x2=24
cl-4

BWYV 1060 c-moll kétcsembalos versenymu 3. tétele

Ut. szam | Tutti Sz616 motivika

1-24. 1. ritornell c-moll

25-32. 1. epizod A: a ritornell eleje, feldolgozas
33-40. 1. epizod B: hegedii figuracio

41-44. 2. ritornell eleje g-moll

45-52. 2. epizéd C: aritornell anyagabol

53-60. 2. epizdd D: a ritornell kdzepe

61-68. 3. ritornell kadencia g-moll

69-76. 3. epizod E: szblisztikus szeksztolak

77-84. 3. epizod szabadon megfogalmazott kozéprész
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85-88. 4. ritornell eleje f-moll

89-100. 4. epizdd szabadon fogalmazott kozéprész
101-108. | 4. epizdd A: aritornell eleje, feldolgozas
109-120. | 4. epizod D: a ritornell kozepe kibdvitve
121-124. | 5. ritornell kadencia c-moll

125-134. | 5. epizod E: szeksztolakkal kib&vitve
135-138. | 6. ritornell eleje c-moll

139-146. | 6. epizdd C: a ritornell anyagabol
147-154. | 6. epizod B: aritornell eleje

155-178. | 7. ritornell c-moll

Az els6é tétel is hasonld szerkezetli, de nem ennyire bonyolult ¢s komplex
felépitésii. Mindenesetre a szaztiz litem hosszisagu nyitotételben kilenc ritornell
szakasz valtakozik hét epizoddal.

BWYV 1063

Bach - Concerto for three harpsichords in D minor BWV 1063 - Mortensen

| Netherlands Bach Society (13:38)
J. S. Bach: d-moll verseny harom csembalora
Hollandiai Bach Tarsasag,
Lars Ulrik Mortensen (1.csembal6), Siebe Henstra (2. csembalo),
Menno van Delft (3. csembal0)
0:001...]
4:57 Alla Siciliana

8:51 Allegro

A BWV 1063-as harom csembalds versenymii 1étrejottét Friedrich Conrad
Griepenherl, aki Johann Nikolaus Forkel tanitvdnyaként maga is jatszotta a
harmasversenyt, 1845-ben azzal indokolja ,,az apa két legidésebb fianak W.
Friedemannak ¢és C. Ph. Emanuel Bachnak a muzsikusképzés minden
formdjaban igyekezett lehetdséget biztositani” (dal der Vater seinen beiden
ltesten Sohnen Wilhelm Friedemann und Carl Philipp Emanuel Bach,
Gelegenkeit verschaffen wollte sich in allen Arten des VVortrags auszubilden).

A versenymil hitelessége kétes, valoszinlileg egy harom hegediire késziilt és
azota elveszett eredeti ml feldolgozasa. Lehetséges, hogy a haromcsembalos
valtozathoz hasonléan az els6 hegediit maga Bach jatszotta, a masodik és
harmadik szolamot pedig Friedemann és C. Ph. Emanuel. A d-moll koncert egy
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https://www.youtube.com/watch?v=PdNjyzxqmWU&pp=ygUNQmFjaC1CV1YgMTA2Mw%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=PdNjyzxqmWU&pp=ygUNQmFjaC1CV1YgMTA2Mw%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=PdNjyzxqmWU&t=0s
https://www.youtube.com/watch?v=PdNjyzxqmWU&t=297s
https://www.youtube.com/watch?v=PdNjyzxqmWU&t=531s

valodi kuridbzum, amely kevésbé hordozza magan Bach zenéjének sajatossagait,
teret engedve ezzel annak a feltételezésnek, hogy a rank maradt kompozicié
kialakitdsa soran nem Baché volt az utolsé sz6. A teljes és komplett forrasanyag
a Bach tanitvany Johann Friedrich Agricola tollabol maradt rank, aki 1751-ben
nyerte el a berlini udvari komponista megtisztel6 kinevezést, azt a statuszt, amit
Bach 1s szeretett volna megkapni. A tobb billentylist foglalkoztato
versenymiivekre részben azért nétt meg az érdeklddés, mert Berlinben és
kornyékén olyan kivalo billentylisok miikddtek, mint Carl Philipp Emanuel
Bach, Friedrich Wilhelm Marpurg, vagy Johann Philipp Kirnberger.
Mindenesetre a harom- vagy négycsembalds versenymiivek eleddig a
zenetorténetben ismeretlenek voltak.

A BWV 1060-as c-moll kétcsembaldos versenymithoz hasonléan itt is
megjelennek a jellegzetes hegedli figuraciok, arpeggiok (225. iit.), tobb oktavos
skalak (230, 245, 264. it. 3. tétel 20-212. iit.), Bariolage-k (239. iit) és a
negyedik Brandenburgi versenyhez hasonléan gyors harmincketted passzazsok.
(51, 245, 247. it. 3. tétel: 128, 193, 211. iit.) a ml a 19. szdzadban rendkiviili
népszeriiségnek oOrvendett, amelyet a kor hires ¢€s kivald pianistainak
koszonhetett, hiszen gyakran szolalt meg Mendelssohn, Liszt és Clara
Schumann tolmacsolaséban.

225. iitem: arpeggiok
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51. iitem: harmincketted passzazsok

Az elsé tételben az unisono ritornellel egylitt Gsszesen 7 visszatérés valtakozik
hat epizoddal. A harmadik tételben a ritornell 0Osszekapcsolodik a

fagaexpozicioval. A téma kidolgozasok a tuttin a kozjatékok a solon csendiilnek
fel.

Roviden szolnunk kell a vardzslatosan szép kozépsd tételekrdl is, amelyek
onallo koncepciodikkal eltérnek a Vivaldi koncertek ,intermezzo” jellegétol.
Bach lassu tételeiben olyan nagyformatumu konstellaciokat allit fel, amelyeknek
tematikus sulya egyenrangi a sz¢€ls@ tételekéivel. Ez aldl csupan a 3.
Brandenburgi verseny kivétel, ahol a kdzépsO lassu tételt két akkord képviseli.
Minden bizonnyal csupan jelzésszerlien meghatarozva ezzel a hegedi
improvizacio helyét és alkalmat.

Bach versenymiiveiben a kozépso tételek harom tipusat kiilonithetjiik el. Az els6
csoportba tartoznak azok, amelyekben az osztinato-elv érvényesil és egy
karakterisztikus basszus modellre épiilnek. Mivel valtozatlan osztindtd6-motivum
valtozatlan ritmust kovetel, mikdzben a hegediiszolo, azzal latszolag minden
Osszefiiggés hijan, szabadon lebeg a térben, a szolistanak a barokk rubato-jaték
kihivasaval kell szembesiilnie: ,.elhuzott vagy ecl6legezett hangokat” (das
Verziehen oder Vorausnehmen der Noten) kell ,,meginditéan alkalmaznia”. E
modszer pontos leirdsat szamos régi tankonyv, tobbek kozott Leopold Mozart
Hegediiiskoldja is tartalmazza: ,,vannak, akik egy concertdlo szélam kiséretében
nem képesek az egyenletes litemben megmaradni, hanem arra torekszenek, hogy
mindig utana engedjenek a fészolamnak. ... De ha egy valddi, e cimre mélto
virtudzt kisériink, az altala mindig igen iigyesen és meginditoan alkalmazott
elhuzott vagy el6legezett hangok™ (das Verziehen oder Vorausnehmen der
Noten” miatt soha nincs sziikség sem késlekedésre, sem sietségre, hanem
mindvégig azonos mozgasfajtdban maradunk, kiilonben a kisérettel lerontjuk
mindazt, amit a szolista felépiteni szandékozott). ,,Az tigyes kisérének tehat
képesnek kell lennie megitélni egy szolistat. Igy egy igazi virtuéz jatékanak
semmiképpen nem szabad utdnaengednie, mert ezzel tonkretenné annak tempo
rubatojat. Hogy mi is ez az ellopott tempd, azt konnyebb megmutatni, mint
leirni. ... Az ilyen nem iitem szerint jatszik, hanem inkabb recitativo szerlien.”
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Erzékletes leirdsa ez a szabadon muzsikéld szolista ideélis kiséretmodjanak. Mai
muzsikusok rendre csodalkoznak, amikor azt tapasztaljak, hogy a szolista
érzékeny kovetésének, amit ma perfekt kiséretnek tartanak, a 18. szdzadban
éppen az ellenkezbje divott! Azzal, hogy a rubatot a szolistatol az egész egyiittes
atveszi, azt egyuttal meg is sziinteti. Az effajta ingadozdé tempok helytelen
kiséretr6l tanuskodnak, hiszen csakis egy alland6 tempd hattere eldtt
bontakozhat ki a szolista kifinomult bAndsmodja az idével. Ritmikai értelemben
tehat a kiséret eszményi modja az, amikor az egyiittes nem ,kisér”, ahogyan
Nikolaus Harnoncourt irja Zene mint parbeszéd cimii konyvében.

A lassu tételek masodik tipusdban egy sz6l6 hangszer nem a ra jellemzd virtuéz
figuraciot, idiomat valdsitja meg, hanem egy énekld vokalis fogantatasu
sz6lamot jatszik aria vagy arioso jelleget kolcsondzve ezzel a tételnek.

Es végiil a harmadik csoportba sorolhatjuk az imitacids szerkesztést megvalosito
format. A masodik és harmadik, az arioso ¢és az imitacids forma kozotti hatarok
gyakran elmosodnak, ilyenkor mindkét szélohangszer dallama egyszerre aria,
énekszerll, de egyszerre imitacios szerkesztésli is. Ez a teljes tétel tematikdjara
vonatkozik. Ezért az imitadcidos harmadik format is ketté kell valasztanunk egy
olyan csoportra, ahol az imitaciés elv a dontéen meghatarozo és egy olyan
csoportra, ahol az 4ria-téma azért kerlil imitacios feldolgozésra, mert egynél
tobb szolohangszer adja el6 a tételt. llyen a BWV 1043, BWV 1060.
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FUGGELEK
J.S. BACH VERSENYMUVEI CSEMBALORA
Herbert Tachezi (csembalo)
Concentus musicus Wien
Miivészeti vezetd: Nikolaus Harnoncourt

https://www.youtube.com/watch?v=wC kuL SnuXKk (3:15:59)
Concerto for harpsichord in A major BWV 1055
1. Allegro
2. Larghetto

3. Allegro ma non tanto
Concerto for harpsichord in F minor BWV 1056
4. Allegro
5. Largo
6. Presto
Concerto for harpsichord in D major BWV 1054
7. Allegro
8. Adagio e sempre piano
9. Allegro
Concerto for harpsichord in E major BWV 1053
10. Allegro
11. Siciliano
12. Allegro
Concerto for harpsichord and two recorders in F major BWV 1057
13. Allegro
14. Andante
15. Allegro assai
Concerto for harpsichord in D minor BWV 1052
16. Allegro
17. Adagio

20


https://www.youtube.com/watch?v=wC_kuLSnuXk

18. Allegro
Concerto for three harpsichords in D minor BWV 1063
19. Allegro
20. Alla Siciliana
21. Allegro
Concerto for two harpsichords in C major BWV 1061
22. Allegro
23. Adagio ovvero Largo (Quartetto tacet)
24. Fuga Vivace
Concerto for three harpsichords in C major BWV 1064
25. Allegro
26. Adagio
27. Allegro
Concerto for two harpsichords in C minor BWV 1060
28. Allegro
29. Largo ovvero Adagio
30. Allegro
Concerto for four harpsichords in A minor BWV 1065
31. Allegro
32. Largo
33. Allegro Concerto for harpsichord in D minor BWV 1059
34. Allegro
35. Adagio
36. Presto Concerto for harpsichord in G minor BWV 1058
37. Allegro
38. Andante
39. Allegro assai
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