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l.
KAROLY PAL: ONELETRAJZ (RESZLET)

,Budapesten sziiletettem értelmiségi hdzaspar elsd gyermekeként, az 1934. év
junius 9. napjan. Iskolaimat is Budapesten végeztem. Gyenge idegzetii, lelkileg
tul érzékeny, de fizikalisan erés gyermek voltam.

A habort, Budapest ostroma miatt tanulméanyokat szinte nem folytathattam,
mégis a zene volt szamomra a lelkiek legteljesebb kifejezése. Kis
zongoradarabokat kezdtem irogatni, amelyek a neves
zeneszerz0, Szervanszky Endre  kezébe  keriiltek.  Hatasukra rabeszélte
¢desanyamat (édesapamat 1949-ben, éjszaka az avosok elvitték, s csak 1956-ban
jott haza), hogy a realgimndziumbol zenei gimnaziumba keriiljek, hogy
zeneszerzd lehessek. Kezdetben a zongora-szakra jartam, majd érettségi utan
zeneszerzést tanultam  Szelényi Istvannal. 1956-ban felvételiztem a


https://www.youtube.com/watch?v=k0WCMtTfeek

Zeneakadémia zeneszerzés tanszakara, ahol Viski Janos novendéke lettem. Az 0
haléla utan Farkas Ferencnél fejeztem be tanulmanyaimat, 1962-ben.

Mint zeneakadémista, 1956. november 4-e utdn Mise-kompozicio
komponalasaba kezdetem oktober 23-a emlékére, amit a Fdiskola korusa és
zenekara 1957 tavaszén tervezett bemutatni. Ez "természetesen" elmaradt.
Diplomahangversenyemre komponalt miivem utan azt a megbélyegzést kaptam,
hogy a ,,rothado kapitalizmus zenéjét” irom.

Karolyi Pal: Missa in memoriam diei 23 Octobris - Credo - Art's Phil-Harmony
Zenekar (17:04)

Art's Phil-Harmony Szimfonikus Zenekar, Rendes Andrea, Bodi Marianna, Varga Donat,
Cser Péter (ének), az Art’s Studio Korus, vezényel: Bartal Laszlo
Emlékkoncert az 1956-os forradalom és szabadsagharc 60. évforduloja tiszteletére Arpad-hazi
Szent Erzsébet Féplébania-templom, 2016. oktdber 16.

A ,Nem kap diplomat!” kijelentés ellenére — kis késéssel — azt mégiscsak
elnyertem, am allasra sehol sem szamithattam. Apam kapcsolatai kellettek
hozz4, hogy mégiscsak kapjak munkat (és késébb lakast). A XI. keriileti
zeneiskolaban tanitottam 1975-ig zongorat, majd 1990-ig a Zeneakadémidra
felkészitd zeneelmeletet €s zeneszerzest.

Els6 miivem az — oratoriumnak nevezett — Aucasin és Nicolete cim{i 6francia
széphistoria (Toth Arpad forditasanak felhasznalasaval), amelyb6l 1968-ban
radiofelvetel késziilt. Elotte korusmiliveimet €s néhany kamaramiivemet vette
szalagra a Radi6. Tobb hazai zeneszerzdi palyazaton jutalmaztak kiilonféle
dijakkal. 1965-ben az ,Introduzione ed Allegro” c. zenekari darabbal a
norvégiai Bergen 200 éves jubileumat linnepld zenekaranak palyazatan 3. dijat
nyertem. Bergenben miivem 1966-ban keriilt bemutatidsra, amelyen jelen
lehetettem. Ezutan Stockholmba utaztam, hogy az altalam
balvanyozott Bengt Hambraeus zeneszerzovel megismerkedhessek. Szelényi
Istvan utan tdle tanultam a legtobbet. Otthon a Filharmonia rendezte szerzoi
estem vart, ezeért hazautaztam. Stockholmba visszavart az
Ingvar Lidholm zeneszerz6 altal igért Osztondij, melyet persze a magyar
minisztérium nem nekem juttatott (a meghivasok akkoriban nem névre szoloan
érkezetek).

A stockholmi tapasztalatok utan teljes lazzal az ott megismert ) lehetdségekkel
komponaltam. Csak 1975 tdjan mondtdk meg a minisztériumban, hogy annak
idején , tiltott” lettem, de a 70-es évek derekan ez inkabb mar a ,,tirt” kategoriat


https://www.youtube.com/watch?v=98uSeob2Ff8&pp=ygUm4oCiCUvDoXJvbHlpIFDDoWwg4oCiCVRSSVBIVE9OR1VTIEkuICA%3D
https://www.youtube.com/watch?v=98uSeob2Ff8&pp=ygUm4oCiCUvDoXJvbHlpIFDDoWwg4oCiCVRSSVBIVE9OR1VTIEkuICA%3D

jelentette. A Zenemivészek Szovetségével eljutottam Pragéba, Bulgariaba,
bukaresti és wroclavi 0j zenei fesztivalokra, delegacidval pedig a Szovjetunidba
(Moszkva, Leningrad és Jerevan). 1968-t6l tObbszori meghivottja voltam
a Kasseler Musictage rendezvénynek (80-ban sajat mivem bemutatdjahoz),
1972-ben pedig részt vetem a darmstadti 4j zenei kurzuson.

A ,)nyugati” kiilfoldon — elsésorban orgonamiiveimmel - komoly sikereket értem
el (Trihtongus c. ciklusomat maig is egyik legjobb alkotdsomnak tartom, tételeit
vildgszerte jatszottdk), itthon minden kamaramtivemet kiadtak, II.
Vonosnégyesemet a  Hungaroton, Triphtongus-om els6  darabjat  pedig
a Decca vette hanglemezre. A szombathelyi zenekartol felkérést kaptam
kompozicio megirasara (Consolatio), amely aztan 1978-ban késziilt szerzoi
lemezem egyik szdma lett. Ezutdn két-hdrom miivem keriilt még hanglemezre.
Miveimbdl kiilonb6z6 helyeken rendeztek szerzéi hangversenyeket. Vacott
Bardos Lajos i1s megtisztelt jelenlétével (1981). Werner Jacob orgonamiivet
kért kasseli bemutatora (Orgonaszimfonia — 1980).

Ebben az idében - bar még az 1980-ban komponalt Stabat Mater Vigado-
beli eléadasa is megtortént (1983) - sorra bezarultak eléttem az ajtok. Még
megirtam a Th. D. Schlee altal kért orgonadarabot, amelyet 1986-ban, Bonnban
mutatott be (Marmor — 1985). Mindezek mellett alkotdi valsagba keriiltem: ugy
¢reztem, az elmult iddszakban alapvetden alkalmazott effektus-eszkoztar
mondanivalom szamara mar kimeriilt, nem alkalmas, s mindenképpen lejarta
magat. Mintegy masfél évtizedem az "utkeresés" jegyében telt, mintegy hat éven
at egyaltalan nem is komponaltam).

Aztan Szombathelyre hivtak. 1990-t6]1 ¢lek a varos kozelében, Nardan,
visszavonultan. Letelepedésem utan Petro Janos, a zenekar vezetdje ismét miivet
rendelt tblem — s a nagy sziinet utan, nagy kiizdelmek aran megirtam
Zongoraversenynek nevezett szimfonikus kolteményemet. Nyugat-Berlinbdl is
,,ostoroztak” zongoradarabokért, megirasuk eredményeként az egyik sorozatért
az ottani versenyen 2. dijat, valamint kiadast nyertem. 1994-ben W. Jacob ismét
kért télem kompoziciot, ezattal bracsara és orgonara Enrique Santiagdval
mutattdk  be  1995-ben Kasselban (Besser singen als fluchen).  Mindezek
felélesztettek bennem 1smét a zeneszerzOt. Szeverényi llonanak
Cimbalomversenyt irtam, amelyet 1998-ban mutattak be Budapesten, s késébb
radiofelvétel is késziilt beldle. A Nemzeti Filharmonia 1999-ben zenekari
darabot kért télem, amelynek a Sonata cimet adtam. Bemutatja Budapesten
ugyanaz ¢év 0Oszén volt. Mellettiik komponaltam orgona-, kamara- és



korusmiiveket. 2001-ben szerz6i estet rendeztem az Obudai Térsaskorben.
Szombathelyen majd minden évben miisorra keriilt egy-egy zenekari miivem.
60. sziiletésnapom megemlékezésére szerz6i hangversenyeket rendeztek, ekkor
volt nyilvanos bemutatdja a
Szimfonikusokkal Aucasin és Nicolete c. oratérikus miivemnek. Aztan a zenekar
legijabb igazgatoja kijelentette, hogy amig 6 van itt, Karolyi-m{i nem kertiil
misorra.

2002-ben Niirnberg varosa felkért, hogy évente megrendezett nemzetkdzi
fesztivaljuk, az ION szdmara egyhazi témaju oratorikus mivet irjak. Igy
szliletett meg PSALMUS in MMII c¢. kompoziciom, melynek bemutatoja a
niirnbergi St. Lorenzkirchében 2003. julius 5-én volt. lveta Matyasova, Peter
Mikulas, a Pragai Szimfonikus Zenekar ¢és Filharmonikus Korus
cléadasaban, Ratislav Stur vezényletével.

Ko6zben o6rommel tanitottam a Berzsenyi Daniel Fodiskolan. Ennek hatdsara
megirtam a modalis kor 0sszhangzattanat (I. részében 2 szélamu ellenponttal),
¢s Ujra fogalmaztam a funkcidos korok Osszhangzattanat — egyelére még
befejezetleniil. 1995-ben ,.féiskolai tanar” kinevezést kaptam. Tanitvanyaim
iranti szeretetem is tObbszor 0sztonzott kompoziciok irdasdra — ezek egyikébdl
(Lontano) radiofelvétel késziilt, és a tobbi is szerepelt budapesti bemutato-
hangversenyen.

(kincsestar.radio.hu/ktz/karolyi/

.
KEREI\]YI MARIA ,
BEMUTATO IRAS A MUZSIKABAN!

Karolyi Pal alig néhany éve, 1962-ben szerzett diplomdt a Zenemiivészeti
Foéiskolan. Azota tobb hazai palyazaton vett részt, a Kaposvarott, a Latinka
Sandor emlékére hirdetett zeneszerzdiversenyen masodik dijat nyert zenekari

crcr

Concertdja jutalomban részesiilt, a pécsi Kamarazene Fesztivalon pedig két

! (Muzsika 1967/10.)



ifjusagi zenemiivével elsé lett. Toth Arpad verstoredékeire irott lirai hangulatu
korusmiivét a Magyar Radio énekkara mutatta be, érdekes szinhatdsokkal
kisérletez6, harfa és kiirt-szolamokkal kombinalt Lorca-dalait Sziklay Erika
eléadasaban ismertilk meg. Vonzddik az elektronikus zenéhez, 01j lehetéségek
utdn kutat a hagyomanyos hangszerek kozott is. Szoldhangszerként kezeli a
cimbalmot, kihaszndlva azokat a punktudlis lehetdségeket, amelyeket ez a
hangszer, strukturalis adottsagai révén kivaldan érvényesit.

Karolyi Pal

A bergeni palydzaton, a 16 orszagbol bekiildott 45 palyami koziil — egy
lengyel és egy holland zeneszerzé utan — Karolyi Palkéttételes nagyzenekari
kompozicidja (Introduzione ed Allegro) kapta a harmadik dijat. A miivet az
tinnepélyes bemutaton a bergeni ,,Harmonien” zenekar jatszotta, — a versenyt
tulajdonképpen a nagymulta egyiittes kétszazesztendds bileuméanak alkalmabol
hirdették meg. A hangversenyre meghivtdk a fiatal zeneszerz6t, s igy
személyesen is tapasztalhatta, hogy a kompozicid valdban forrd sikert aratott. A
miivet nagy tetszéssel €s bensdséges szeretettel fogadta a kozonség, s minden
kritika elismeréssel addézott az Oszinte invencionak, az eszkOzeiben ¢és
megfogalmazisaban korszerli, tartalmaban mély emberi érzéseket tiikr6zo,
etikus mondanivalonak.



Karolyi Palt eddig hallott miivei alapjan altalaban lirai ihletésti mivésznek
tartom, azonban egy ilyesfajta, kissé talan sematikus kategéria nem fejezi ki
alkotoi egyéniségének minden vondsat, kiilonésen a dijnyertes kompozicid
esetében. Gondolok itt példaul dramai erejére, amely kiilondsen az elsé tétel
(Introduzione) lasst, belsé fesziiltséggel hullamzé motivumanyagat kovetd
Allegroban rajzolodik ki markansan. A zenekari szinek szonoritdsa, az itk
kezelésének értelmes sokrétlisége, az egyre monumentalisabba vald crescendo
dinamizmusaban is érvényre juttatja az Otletes hangszerclésben mar-mar
konszonans szekund-surlédasok frappans effektusait. Az egész mii hangulatdban
is vitalitassal teli, fiatal alkotas, de a tételek épitkezése mindenkor atgondolt és
fegyelmezett, s a hatarozott tendencidk biztos gerincet, vilagos format adnak a
kompozicionak. A mii talan nem korszakos jelentdségli, annyi azonban
bizonyos, hogy tehetséges, komoly munka. Oszinte, bels§ szenvedély fiiti;
megbecsiilést érdemel nemcsak kiilf61don, hanem itthon is.

KAROLYI PAL,
SZELENYI ISTVAN?

Halalanak hire mindenkit megrenditett, de benniinket, volt tanitvanyait, akiket
¢letre sz0lo utmutatassal inditott el palyankon, még sokkal fajdalmasabban
¢rintett. A zeneelmélet — O0sszhangzattan, modulacid, harmonizalés, ellenpont
stb. — tanitasa kdnnyen szaraz stidiumma valhat, amit a zeneszerz6-névendék —
minthogy érdeklédése elsGsorban sajat kora zenéjéhez vonzza — kellemetlen
kénytelenségként végezhet. Szelényi Istvan (1904-1972) tanar ur érdekfeszitd és
szines elbéadasmodja ¢€love, izgalmassa €s €lvezetessé tette mindezt. Az orak
barati légkorben teltek el, példaul egy modulaci6 megolddsa a zongoran
jatekszamba ment, egy koraldallam megharmonizaldsa igényes miivészi munka
volt. Tanitasanak legf6bb erénye mégis kompozicidink korrigalasdban rejlett.
Igen fontosnak tartotta, hogy allandéan komponaljunk. El6fordult, hogy egy
taskara valo teleirt kottalappal alltunk eld. Legtobbszor 6 maga iilt zongorahoz —
nagyszerli zongorista is 1évén, (és az sem volt k6zombods szdmunkra, hogy
miiveinket mindjart elsérangt eléadasban hallhattuk) — és bamulatos érzékkel

2 Muzsika 1972/4.



tapintott r4 munkaink gyenge pontjaira. Javitani, valtoztatni valét mindig éppen
ott tandcsolt, ahol magunk is éreztiik bizonytalansagunkat. S mig kompozicidink
erényeit Oszintén méltanyolta, hibainkat ugy korrigalta, hogy azok megoldasara
serkentett. Mindig tudtuk és éreztiik igazat. Utolérhetetlen volt az a képessége,
ahogy barmelyikiink ,stilusaba" tokéletesen belehelyezkedett. Eppen ezért
sohasem erdszakolt rank kiviilrél hozott szabalyrendszereket, toliink tavol alld
elképzeléseket. Megtanultuk az altalanos térvényeket és azt, hogy ezen beliil
minden egyedi 6nallo élettel bir. Elénk temperamentumaval és szenvedélyes
adni akarasaval segitett benniinket hangversenyeink megszervezésében is.
Féradsagot ¢és id6t nem sajnalva miiveink betanitdsdban is részt vett. Tudta,
milyen 0sztonzo erd rejlik egy sikeres szereplésben. Jomagam soha el nem mulo
halaval gondolok segitségére, amikor egy kantatdimhoz nagyzenekart, korust €s
szo6listakat verbuvaltunk. Mindig életem egyik legnagyobb élménye marad ez a
hangverseny. Fdiskolai éveink soran, s még azutan is, volt és van még miben
gyarapitani tudasunkat. Mégis, a ndla eltoltott évek sordn egy életre szo0lo
fluidumot kaptunk ttravaléul, amelynek erejébol még ma is taplalkozunk.

V.

KARPATI JANOS
KR(')NIKA KABOLYI PAL SZERELMES PARBESZE})E’K QiMfJ
KANTATAJANAK ZENEAKADEMIAI BEMUTATOJAROLS?

A Gyori Filharmonikus Zenekar 1976. februar 7-1 zeneakadémiai
hangversenyén 1j magyar mii hangzott el: KAROLYI PAL Szerelmes parbeszéd
cimli kantataja szopran ¢€s tenor szolora, kamarakorusra €s kamarazenekarra. A
kompozicié Theokritosz, az 1d6szamitas el6tti III. szazadban ¢€lt gorog koltd
dialogusara ¢épiil, mely Babits Mihdly forditdsaban valt Magyarorszagon
kozkinccsé. A zeneszerzd a hosszabb parbeszédbdl csupan részleteket hasznal
fel — mintegy ebbdl alakitva ki a kompozicié dramai vezérfonalat —, s a kantata
miifaji kovetelményeinek megfelelden ezt a dramai réteget lirai elemekkel — az
okori gordg irodalom egy-egy versével vagy verstoredékével — gazdagitja.

Szazadunk miivészeti felfogasdnak egyik nagy pozitivuma, hogy merészen
szembeszéllva az alszentség és a priidéria kiilonbozd eredetli és kiilonbozo
formdju megnyilvanulasaval, feltamasztja és Ujra alkotja az Okori irodalom
leplezetleniil érzeéki szerelmi koltészetét. Ez adott alkalmat Babitsnak, hogy

3 Muzsika, 1976/4. szam



1921-ben — elészor csak egy bécsi kiadonal — kozreadja csodalatos Erato cimii
Lorincet, Radnéti Miklost —, hogy miivészetiiket ugyancsak e szépséges lira
tolmacsoldsara forditsak ¢és ebben gyokerezik legujabb irodalmunknak
Devecseri Gabor ¢s Weodres Sandor koltészetében testet 6ltd 1 irdnya, mely
elszakadva immar a forditastol, de a klasszikus gyokerekhez kotédve maga is
szuverén modon taplalja a legmagasabbrendii erotikus lira gyakorlatat. A zene
sem maradt el ettdl a torekvéstdl, hiszen Ravel Longos Daphnis és Chloé¢jat vitte
balettszinpadra, Stravinsky pedig eme 1j gondolkodast képviselve merte
megkomponalni a maga pogany és érzéki ritusat a Sacre du printemps-ban. De
hivatkozhatunk Orff Catulli carmindjara is, mely az elobbi, tisztan zenekari
miivekhez képest merészebben — szovegeében is — vallalta az 0kori szerelmi lira
szokimondo erotikajat.

A Szerelmes parbeszéd megalkotasaval tehat Karolyi Pal vallalkozasa nem
elézmény nélkiili, mégis batorsagra vall, mert eléadotdl, hallgatotol egyarant
feln6tt magatartast kovetel, olyan kozegre épit, mely korunk felszabadult
fiatalsagaval, éretlen kuncogastdl mentesen latja €s €li at a testi szerelem nem
»lelkive” szublimalt szépségét. A nyolc, egymdst megszakitds nélkiil kovetd
tételbol allo kantatdban énekszolok, duettek ¢és korusrészek szines
valtakozasaban pereg le a hallgato elott a Leany és Pasztor szerelmes-pajzén
jelenete az €vddo udvarlastol a boldog €s megsemmisitd beteljesiilésig. Itt nem a
szerelmesek tévelygése, elszakadasa, trageédiaja a {6 téma (mint késObb kétezer
éven keresztiil), hanem az egymasra talalas, az egymas megismerése — minden
hamis 1llzi6 ¢€s idillikus bedallitds nélkiil. A ,,pasztori idill” itt még nem a
reneszansz mesterkéltség terméke, hanem eredeti, természetes és vérbd
latdsmod, melynek csupan egyetlen misztériuma van: a szlizesség elvesztése, a
nagy atpartolas Artemistdl Aphroditéhez.

A kantata elso tétele bevezetés: a zenekar finoman kikevert szinelemekkel
késziti eld a vokalis szolamok megjelenését. A vondskaron kiviil csupan egy
fuvola és egy oboa szerepel, valamint iitGapparatus harfaval, zongoraval,
csembaldval és Hammond-orgonaval. A zeneszerz0 ezt a viszonylag kisebb
egylittest is nagyon okonomikusan hasznalja és a hangszerek egy-egy rovid
megszolaltatdsaval szinte pontelemekbdl szovi 0ssze a zene folyamatat. A téma
finom megkozelitését szolgalja a rovid korusrész, Meleagrosz versére (Babits
forditasa):

Nyil a feher szekfii, Nyil mar az esobe szerelmes narcisz, Nyilnak mar a hegyi
liliomok, Nyilik mar a leany, s a szivben fiatal vagyak drdaga virdga kihajt...



A masodik tétel kisméretli tenor-aria Platon ,,Csillagokat nézel, szép
csillagom...” kezdetli szovegére. Az elsé tételben exponalt gazdasagos
hangszerkezelés itt folytatodik; az énekes szoldjat fuvolaszold vezeti be €s a
kiséretet is csupan egy-egy hang, egy-egy htiroshangszer pendiilése latja el. Uj
elemet jelent viszont a tételben kibontakozo, sajatos hangulati dallamossag,
mely mogott kozépkori tancdallamok modalis karaktereit ismerhetjiik fel. A
szerz® tehat nem ¢élt azzal az ,,0lcso6" lehetdséggel, hogy az dkori lira zenei
megformalasdhoz abbdl a néhany dallambdl meritsen, mely a gordg zenébdl
valoban rank maradt, viszont a jellegzetesen modalis melodikdval mégis
megteremti a témahoz tartozo ,,couleur locale”-t.

A theokritoszi parbeszéd dramai folyamata csak a harmadik tételben
kezdédik — a vokalis stilus jelentdés atformalasaval: az eddig uralkodo
kisléptékii, hajlékony dallamossag helyébe hetybeévddd, ritmusban aprozott és
nagy hangkozokkel tagassa tett melodika 1ép

,,Mit dicsekedsz, te gonosz? Mondjak, hogy a csok csupa semmi.” — mondja a
Leéany, mire a Pasztor igy valaszol: ,,Mennyi drdaga gyonyor fér ebbe a semmibe
mégis!”

A kantata sajatos dramaturgidja is ebben a harmadik tételben mutatkozik meg
eldszor. Az elétérben folyo kis szinjatékot a hattérben lira ellenpontozza: a korus
— daktilusokat €s anapestusokat egymadsra kopirozva — Szappho soraival mar
elérevetiti a leanyi sors beteljesedését: ,,Lanysdgom, lanysagom, merre megy, ha
engem elhagysz?” (Devecseri Gabor forditasa).

A negyedik tétel tulajdonképpen kozvetlen folytatdsa az el6zOnek, csak
éppen dramaturgiai sliritést tartalmaz: a Ledny és a Pasztor eldbb valtakozé
dialégusa duettszeriien szinkronitdsba keriil és ugyancsak azzal egyidében szdlal
meg az imént mar hallott Szappho-korusrészlet. A Leany még ellenallna a
Pasztor szerelmi ostromanak: ,,Még nem ért meg a fiirt, nem nyilt ki egészen a
rozsa”, a kovetkezd korustétel azonban — mintha csak a Pésztor ostromat
tamogatna ¢érvekkel — Aszklepiadészt idézi (Somlyd Gyorgy forditasaban):
ziizessegedet 6rzod. Mondd, mit akarsz vele? — Hadész obleiben nem lelsz
draga lany szeretet...” A Kkorusszolamok gregoridn-izli dallamszdvéssel
indulnak, de késdbb hatarozatlan hangmagassagi szavalokorusba és dramai
hatast hangfiirtokbe torkollnak, ami nagyon is indokolt, hiszen itt — a mu
centrumaban az eddigi évdo, felhdtlen, gondtalan hangot félelmetes mementd
tori meg: ,,Akheronban mindiinkbol amugyis csont s hamu lesz, kicsi lany”.

A hatodik tételben a Parbeszéd folytatddik. A Pasztor szerelmi ostroma most
mar alig talal ellenallast.



A hangszeres egyiittes sajatos szinii, izgatott mozgasu kisérészdlamai is arrdl
beszélnek, hogy a kis szinjaték a végéhez kozeledik. Elobb azonban ismét egy
lirai kozbeszolas: a korus — kissé viszszautalva az iménti félelmetes
aszklepiadészi mementéra — most ismét Aszklepiadészt idézve a beteljesiilés
legnagyobb szépségérdl énekel (Radnoti Miklos forditdsaban):

Szomjuhozonak a ho szép nyaron,
a téli hajosnak
szép, ha a csillagokban latja, hogy itt
a tavasz.
S legszebb az, mikor egy takaro borul
a szeretokre,
s aldva nagy Aphroditét, 6sszefonodik
a par.

A kantata nyolcadik, utolso tétele tetOpont. A két szélista, mintegy kilépve
eddigi dramai szerepébdl, Dioszkoridész €s Brion verssoraival énekel az
értelmet kapott beteljesiilés boldogsagardl, a korus és a zenekar pedig hatalmas
hangtombok szovevenyével vezeti el a hallgatot az érzéki 6rom csticsanak zenei
abrazolasahoz, melyben az orgona egymasba zugoé clusterje, a vibrafon €és gong
harsogd zigasa valoban a semmibehullas frenetikus hatasat éri el.

Ugy hissziik, ez a szép mil még szebb és még katartikusabb hatast lenne, ha
nem a csucsponton fejezddnék be, ha a zeneszerzoé is, miként Theokritosz tette,
epilogust illesztene hozza. Nem Theokritosz sorait hianyoljuk innen, hanem
valami olyasféle lirai korustételt, mely a kantata dramaturgiai folyamatdban
eddig is fontos szerepet jatszott.

Kéarolyi Pal Szerelmes parbeszédének bemutatdjat siker fogadta a
Zeneakadémia Nagytermében, de minden bizonnyal még nagyobb siker lett
volna, ha a mli még érettebb ¢€s kidolgozottabb eldaddsban szélal meg. A Gyori
Filharmonikus Zenekart dicséret illeti meg azért, hogy oly lelkesen partolja az 0
magyar zene lgyét és csaknem valamennyi fOvarosi szereplésekor egy-egy
bemutatot is magéra vallal. Kérdés azonban, hogy ezeket a bemutatokat annyi
helyszini proba eldzi-e meg, amennyi lehetdvé tenné a hangzasi ardnyok
tokéletesebb kidolgozasat. Dicséret illeti ezért a bemutatoért az egyiittes
vezet6jét, Jancsovics Antalt is, aki merészen magara vallalta e nehéz mii els6
megszolaltatdsanak feladatat. Kitlinden miikodott kozre az eldadasban a keét
vokalis szolista: Csengery Adrienne ¢és Fiilop Attila. FElsOsorban nekik
koszonhetd, hogy a kozonség — nem tartva kezében a szovegkdnyvet —
valamelyest megértette a dramai folyamatot. A Pdarkai Istvan betanitasaval
miikodott kozre a Liszt Ferenc Kamarakorus



V.
SERHOK-SULYOK GIZELLA
VALLOMASOK A ZENEPEDAGOGIAI IRODALOMROL*
Beszélgetés Karolyi Pal zeneszerzovel, a Fovarosi XI. keriileti Allami
Zeneiskola zeneelméleti zeneszerzés és kamarazene tanaraval
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Karolyi Pal /Serhok/-Sulyok Gizella

Ugye nem érzi sertonek, ha azt mondjuk, jobban ismerik, mint zeneszerzot és
nem mint zenetanart? Munkassagaban a zenepedagogiai miiveknek is jelentos
szerepiik van, hiszen a Négy etid és a Szinek megalkotasaval iranyt mutato
kezdeményezés fiizodik nevehez.

Els6sorban zeneszerzonek érzem magam. Tizenkét éven keresztiil zongorat
tanitottam, de eleinte néhany évig szolfézst is.

Szeretett zongorat tanitani?

Igen! De szamomra az 6rome foleg abbdl fakadt, hogy olyan gyermekeket,
akik sohasem keriiltek volna zenekozelbe, észrevétleniill ravezettem a zene
szeretetére. A zene iranti fogékonysag kifejlesztése eszkoz volt szdmomra
ahhoz, hogy komoly érzésvilagi embereket faragjak, akik képesek lesznek nagy
érzelmi, lelki élmények befogadasara, ezért nem csak tanitottam, hanem sokat
beszélgettiink is. Illegalisan, egyegy alkalommal tobb oOrat Gsszevontam €s
zenehallgatast rendeztiink. Volt olyan, hogy négy-6t gyereket operaba vagy
hangversenyre vittem. Tudja, abba az iskoldba, ahol tanitottam, olyanok jartak,
akik soha nem jutottak volna el ilyen helyekre. Tobbségiikben régi

4 Parlando, 1980/3.



munkasgeneraciok gyermekei. Ezek nagyon halds gyermekek voltak, nagyon
szerettem Oket. Mint felndttekkel, azéta mar majd minddel Gsszetaldlkoztam
egy-egy hangversenyen. Némelyikiiktol, ¢€letiik egy szdmukra sulyos érzelmi
szakaszaban lelki segélyt kérd levelet kaptam. Ezekre a meghatd dolgokra
legaldbb olyan biiszke leszek egész ¢életemben, mint legjobb kompozicidimra!
Idével mégis nagyon belefaradtam a zongoratanitasba.

Ez meglep! Mi volt faraszto a tanitasban, hiszen a gyerekekkel valo
kapcsolata a legharmonikusabb volt?

Azt hiszem, mindent kiprobaltam, amire mint zongoratanar képes voltam —
egyediil a palyara vald felkészités nem érdekelt. — Kifejlesztettem azt a
modszeremet, hogy harmadik osztalyos novendékeim egy mar ismert stilusban
teljesen Onallokka valtak; vezetésem nélkiil is képesek voltak zeneileg ¢és
technikailag jol megtanulni egy-egy darabot. Igaz, ehhez az elsé két év
megfeszitett munkaja kellett, de a harmadiktol o6rommeé valt. Kozosen
alakitgattuk a zenét, a technikat pedig észrevétleniil fejlesztettem.

Egyébként a =zenetanitds pszichikai vonatkozasa modfelett érdekelt.
Novendekeim valosaggal kisérleti alanyaim voltak. Vizsgaltam, milyen hatassal
van a gyermek lelki €letének, gondolkodasanak fejlddésére a zene, mint érzelmi
,hatoanyag”. Persze nem mindegy, hogy a lelki ¢élet kiilonb6zé motivaltsagi
fokan all6 gyermeket milyen zenei anyaggal vezetjiik!

Ismernem kellett a gyermeket, hogy mint egy orvos, mit irok fel neki
receptnek. Esztétikumra neveltem, gyermekek érzelmi és lelkivilaganak
egészséges kibontakozasat segitettem; sokszor olyanokét, akikben az effajta
adottsagokat kornyezetiik elfojtotta volna. A zongorazas csak sziikséges eszkoz
volt ennek érdekében.

Kérem, beszéljen bovebben a zene hatasarol az esztétikai nevelésben!

Nem szeretem a miivészetben a merev elhataroldsokat. (Nem mas az, mint
fantaziatlansag!) Nem ,idomitani” akartam, mert értelmetlen, sét, karos
dolognak tartom a tanitdsban. A tanar elképzelésének erdszakolasdval az egész
zeneoktatds céljat  téveszti! Novendékeim pl. ugyanazt a darabot
annyiféleképpen jatszottdk, amennyire egyéniségik 1s kiilonbozé volt.
(Természetesen, megfeleld stilusbeli hatarok kozott!) Még sajat darabjaimat is
jatszhattdk az enyémtdl eltérd elképzelésben. De a sokféleséget tudatositottam.
Megbesz¢Eltiik. Megmutattam azt is, hogy én hogyan jatszanam. ,,De ha te itt igy
szeretnéd jatszani, ez magaval hozza, hogy a masik rész masképpen alakuljon.



Csak igy jon létre a formalasban a megfeleld egyensuly.” Ne higgye, hogy ez
,magas” volt a gyerekeknek! Elvezzék!

Azt hiszem, batran elmondhatjuk, ez lenne a korszerii zeneoktatas utja!
Sajnos ma még sok zenetandr kollega csak egyféléet fogad el a zenei
megolddasban, megformalasban. On jelenleg zeneelméletet, zeneszerzést és
kamarazenét tanit. Ugy érzi, megtaldlta a helyét a zeneiskolaban?

Oriiltem a zeneszerzés-tanszak otletének, mert valédi igény van ra. A
Szakkozépiskola zeneszerzés tanszakdnak régi Ohaja, hogy a tanszak
felvételijére  bizonyos elétanulmanyokkal, felkészitéssel menjenek a
novendékek. Ezenkiviil tanszakunk hézagpotld olyanok szaméra, akik
valamilyen okbol kirekesztodtek a Szakiskola zeneszerzés tanszakarol.
(Sokakban késon, mondjuk egyetemista korukban érlelédik meg a hajlam. 13-14
¢ves korban még nehéz felismerni 6nmagunkban a zeneszerzoi elhivatottsagot.)
Az ,elkésettek” nalunk késziilhetnek fel a Zeneakadémiara.

Létezik tehat egy zemeiskola keretén beliil mitkodo zeneszerzés tanszak,
amirol igen kevesen tudnak: a XI. keriiletben, a Villanyi uton, a Jozsef Attila
gimnazium épiiletében. Amint érzem, on teljes emberként tanar. A zeneszerzot
akartam  faggatni és  szenvedélyesen  belemeriiltiink  zenepedagogiai
problémakba. Zeneszerzoi munkassaga mennyiben tiikrozi tandri mivoltat?

A miivész mindig tanar is! Mivészetével tanitani akar, éIni tanitani. S éIni
leginkabb érzelmeinken keresztiil tanulunk meg. A mivészet fel kell, hogy
keltse az emberekben a szépsé€g utani vagyat. A miivészet: Szeretet. A miivészet
nyelvével keziinkben a hatalom, hogy békét hozzunk az emberek lelkébe. Ezért
olyan iszonyatosan szomord, hogy az igaz miivészetek nyelvét mennyire
kevesen értik! Kozismereti oktatasunkban a mivészeteknek — politikumon
kiviil — ugyszolvan semmi szerepiik nincs. Felnodttek generaciok, akiket a
miivészetek lelkének még a szele sem érintett! A civilizacio tonkretette a nép
0sztonos milveszi ihletettségét, pedig 0Osidoktdl fogva ismert, hogy a
miivészetekben jellemformald eré rejlik. Ha tudatosan és szervezetten
torekednénk arra, hogy demoralizdljuk a tarsadalmat, nem tehetnénk
zsenialisabban, mint ahogy ma ezt tessziik. Nos, elsdsorban az tiikr6zi tanari
mivoltomat, hogy a magam picinyke lehetdségeivel, a magam kornyezetében
valamit tegyek ez ellen, hogy az embert nemesebbik énjére figyelmeztessem. Ez
zeneszerz6i ars poétikdm is — gyermekeknek irott miiveimben is —, ha
kérdéseben erre célzott.



Pontosan! Es most engedjen meg egy — taldn furcsa — kérdést. JelentSs
zenekari-, orgona-, korus- és kamarazenemiivek, valamint ifjusagi miivek
alkotdjakeént tartjak szamon. Kiilon lehet-e valasztani, hogy egy komponista
zenepedagogiai darabokat, vagy mads, személyesebbnek vélt, felnottekhez szolo
kompoziciokat ir? Zeneszerzoimunkdssagaban melyik az a teriilet, amelyet
szivesebben miivel?

Lehet, hogy most kiabranditom. Soha, semmiféle zeneszerzéi ambicid nem
hajtott, hogy az ifjisdg szdmara komponaljak! Minden egyes gyermekdarabom
megsziiletését konkrét szeretet inspiralta.

Beszélne errol részletesebben?

P¢ldaul: a zongoratanitasban egyszerre szembe taldltam magam kiillonboz6
problémakkal. Nehéz volt Bartok Mikrokozmoszanak zeneiségéhez elvezetni a
gyerekeket. Valami {irt éreztem. Azt az irodalmat, ami ezt az (rt athidalni
latszik, nem tartottam megfelelének. Magam irtam hat e célbol darabokat
fokozatossaggal vezetnek el egy célul kitlizott zenei nyelvezethez. Ebben az
iddszakban komponaltam gyermekkoraimat is Wedres Sandor verseire, tovabba
az 1fjisagi zenekarra irt Kis szvitet.

Jo érzés lehet, hogy népszeriiek ezek a miivek!

Valoban, a Kis szvitet sokat jatsszdk, a 24 zongoradarab is sok kiadast ért
meg. Ami a korusokat illeti, elkedvetlenit az énektanarok érdektelensége.

Jelenlegi iskolai ének-zene oktatasunk szakember-hiannyal kiizd. Valoszinii,
hogy nem az erdektelenség, hanem inkabb az jatszik szerepet, hogy nem merik
vallalnia technikailag igényesebb darabok tanitasat az énektandrok.

Messzire vezetne, ha azt kezdeném taglalni, miért alakult ez igy! Mert
énektanar lenne sok, de nem tanit! Inkabb barmi mast vallal. Evente sok végzett
énektandr hagyja el a Zenemivészeti Féiskolat. Sokukat mar én készitettem fel
zeneelméletbdl. Tudom, hogy a felvételi idején milyen olthatatlan lelkesedés ég
benniik az énektanari hivatas irant. Mi tori ezt késobb ketté?!

Igaza van. Tul messzire vezetne a kérdés megvalaszolasa. Valasszuk a
konnyebbutat! Milyen kiilfoldi tapasztalatai vannak e téren?

Nincs sok, de Nyugat-Németorszagban pl. hallottam egy gyermekegyiittest.
Konnyedén és természetesen énekeltek, mint ahogy a hangszereket is valami
magaval ragado természetességgel kezeltek. Jatszottak! Lathato ¢Elvezettel,
mégpedig nalunk avantgarde-nak nevezett stilusban. De masutt, igy



Skandindvidban 1is tapasztalhattam, hogy tonalitds nélkiil is konnyedén
intondlnak hangkozoket. Nalunk — még a zenészeknél is — mindig tonalitashoz,
mégpedig egy primitiv tonalitdshoz flizédik a hangkdzhallas. Elrémitd gatja ez a
kimiivelt halldsnak! Azt hiszem a szolfézs oktatdsdban nalunk valami alapvetd
hiba van. Csak egyet. Meggy6z6désem, hogy a Kodaly nevével fémjelzett
modszer, hangkoztanitasra mar a zeneiskolai tanitdsban sem célravezetd. De
feltétleniil karos azok szamara, akik majd a zenét valasztjak hivatasuknak.
Tovabba beszélhetnénk a budapesti zeneiskoldink felszereltségérdl! Es milyen
kortiilmények kozott tanitunk?! Nemcsak a tandrt, de az egész ligyet mélyen
megalazza a miivészetoktatast kisérd kozony, lebecsiilés, a kiszolgaltatottsag.

Ujra a zenepedagégiahoz tévedtink! Térjiink vissza az irodalmdra! Mi
kovette az ifjusagi miivek elso korszakat?

A pedagoégiai problémakat nem keriilhetjik ki, hiszen mindennek ez az
alapja! Nos, hegediiiskolaba is irtam kiilonb6zd eldadasi darabokat. Koztiik régi
magyar tancdallamok feldolgozédsa is szerepel. Ezt sokat hallom. Viszont a
Dénes Laszloval megbeszélt, intonacios készséget fejlesztd darabjaimat,
(melyek  szerény megfeleléi lehetnének a  hegedi-irodalomban a
Mikrokozmosznak) még sohasem hallottam.

Pedig a vonodshangszerek tanitasaban igen nehéz probléema az intondcio
pontossdga!

Azt hiszem, fleg rogeszme, hogy vondshangszeren internalni tanitani csak
darban és mollban lehet, hogy a gyerek még diatonikus rendszerben sem képes
egyiitt hangzd disszonancidkra. Szerintem ez a gondolkodas {it vissza
szolfézstanitasunkra 1s. Persze, ha a novendék fiilét a kezdet kezdetétdl nem
szoktatjuk azokra a ,,blivés” disszonancidkra (sOt, elijesztjiik attol), nem is lesz
képes azt soha konnyedén intondlni! A szolfézs misztikus eszményképe csak a
konszonans hangk6zok tiszta éneklése. Ha vilagunkban minden csak tiszta fehér
lenne, sohasem alakulhatott volna ki szinlatasunk, de egyszerre tarul elénk az
Osszes szin ¢és csak ezek megismerését koveti megkiilonboztetésiik, neviik
megtanuldsa. A zenét is ugyanigy kell megkozeliteni. Ezt a stilus tanitas
problémaira is értem. Jol-rosszul megismert részekbol sohasem fog Gsszeallni az
egesz!

Ez magyardzza a Négy Etid sziiletését is?

Mint zongoratanar, kezddimmel legeldszor cluster-oket (halmazok)
jatszattam tenyérrel, karjuk lazasdga érdekében. (Réejti kezét a billentylizetre,



megfigyeltetem vele a hangzast, valtott kézzel 6ssze-vissza csapkodhat, pedalt is
hasznéalhat hozza. ,Hagyd ott a kezedet, figyeld a kihangzast!”) El6szor
gyanakvon néz ram, hiszen otthon az ilyesmiért kikap, azutan egyszercsak kezdi
hallani, valoban milyen szép a hangok 0sszecsengése-bongdsa, mennyi minden
vibral benne! Ezzel a mddszerrel sohasem volt bajom alkarmerevséggel.
Eszrevétleniil természetes mozgéssal, tartassal tanul meg a zongorahoz nyulni és
¢észrevétleniil keriil bele egy ujabb zenei hangzasvilagba. Ilyen dolgok
kovetkeztében ismertem fel, hogy nem kell hatarvonalat hizni az Gn. pedagdgiai
¢s nem pedagogiai miivek stilusat illeten, igy sziiletett meg 1972- ben a Négy
etid zongorara. A megkezdett utat Kamarazene két hegediire és zongorara,
Szinek ifjisagi zenekarra és 1976-ban az Equazione (Egyenlet) c. zongoradarab
zarta.

Ugy tudom, a Négy etid volt az a kompozicié, amelynek alapjin
megkezdodott amagyar zemepedagogiai irodalomban az a tendencia, hogy a
gyvermekeknek ma is lehet ugyanazt nyujtani, mint a felnotteknek, csak konnyebb
technikai megoldasban, mint ahogyan a régebbi korokban sem valt kiilon a ketto
stilusbeli megoldasa. Tehat, ha jol értem, a pedagogiai mii megsziiletéséhez is
ihlet kell?

Nem sokra becsiilom a csak mestersegbeli tudasbol sziiletett kompoziciokat.
Irtozom a rutintdl! Eletem ritka alkalmai voltak, amikor onmagam mércéi
szerint képes voltam gyermekeknek irni. Szdmomra furcsa, bevallom, amikor
szerzOk miveik szerkesztésmodjaval, mint leglényegesebbel hivalkodnak.
Magam valahogy a szerkesztésmodot mindig takargattam, szinte szégyelltem.
Egy matematikai konstrukcié semmiképpen sem lehet a miivészetben 1ényeg,
még akkor sem, ha ezek az Osszefiiggések nagyon elmélyiiltek! Ambar tény,
hogy a matematikai €s geometriai elrendezéseknek igen fontos szerepiik lehet
egy bizonyos milalkotasban, de ez a szerep i1s csak eszkoz a kifejezés
szolgalataban. A miiélvezdt elsdsorban az érdekli, hogy mi az, amit mondunk!

Ebbol az érzelmi alapallasbol hogyan kovetkezik a zongoratechnika
megvaltoztatasa példaul?

Az ilyesmi tulajdonképpen csak masodlagos feladat. Sziikségiink van
kifejezOeszkdzeink megujitdsara. Ha mindig ugyanazt a sz6t mondjuk,
elcsépeljiik, elveszti tartalmat, kifejezd erejét! Kell 1 szdkapcsoldsokat
talalnunk, hogy figyeljenek rank az emberek.



., Equazione” cimii preparalt zongordra irt darabjat milyen inditékok
inspiraltak?

Felkért a XVII. keriileti zeneiskola, hogy nevelési értekezletiikon tartsak
eldadast a mai zene problémairol, kiilonos tekintettel a pedagogiai irodalomra.
Az egyik témakorben nem allt rendelkezésemre hangszalagrol megfeleld zenei
illusztracio, magam komponaltam meg tehat.

Mindvégig zenepedagogiai munkassagarol faggattam. ldeje lenne beszélni
nagyformatumu kompozicioirdl is! Melyik miifaj vonzza leginkabb?

Ugy indultam, hogy az opera és az oratérium érdekelt elsdsorban.
Zeneszerzoi palyamat ,,Aucasin ¢és Nicolete” oratériummal, valamint a
»Szerelmes parbeszéd” c. kantataval kezdtem. MindkettOben egy ma talan mar
elveszett eszmeis€ég mellett teszek hitet: az emberben Orok létezd a tiszta
szerelem, tehat elsdsorban a lelkiség. Hitem, hogy a miivésznek ma a
legelsddlegesebb feladata, hogy a lélekre figyelmeztessen, nem pedig
nihilizmusra. Az erotikus élmények onmagukért vald hajszolasaval végzetesen
becsapja magat az ember. Talan szerz6i lemezem tiikrozi leginkabb, mit tartok
legjellemzOobbnek a magam munkassagaban. Ezen a lemezen két zenekari
(Consolatio és Epilogus) ¢és a Triphtongusok Conclusidja ¢és Constellatioja
(orgonara ¢és kiirtre, ill. hegediire) szerepel. Tovabba az sem véletlen, hogy
Nyugat-Németorszagban eldszor orgonamiiveimbdl készitettek lemezfelvételt,
itthon pedig II. vonoésnégyesembdl, majd cimbalomdudim egyikébdl.

Erdekli az elektronikus zene? Mit tart feléle?

Nehéz kérdés! Régi szerelem, amirdl talan le kell mondanom. A hazai
elektronikai lehetdségek nem elégitenének ki. Az is igaz viszont, hogy eddigi
hangversenytermi elektronikus-zenei élményeim szintén elgondolkoztattak. Van
valami kiabrandit6 a hangfalak bamulasdban! Ha én valaha mégis komponalnék
elektronikus zenét, azt latasélményekkel festeném ald. Filmrol kellene vetiteni,
koroskortil, tobb vaszonra. Ki kellene kisérleteznem a megfeleld zenei élmény
szin—-mozgas—kavargds megfeleldjét. Ugy érzem azonban, hogy terveim
megvaldsitasdra az ¢élet nem ad szamomra lehetdséget. (Megkdnnyiti
lemondasomat, hogy most meglehetds sznobizmus alakult ki koriilotte. A divat
mindig ellenkezésekre sarkall!)

Ne haragudjék, de ebben a kijelentésében ellentmondast érzek, hiszen sok

o7 e

van tele! llyen pl. a Konturok fagottra és zongorara, ahol a fagott akkordokat



szolaltat meg, pizzicatozik, a zongora pedig a legkiilonbozobb jatékmodokra
vallalkozo. A kettéskarra komponalt Incanoban meg fényeffektusokat is hasznal;
egyik cimbalomdudjaban csak iiveghangok szerepelnek, és még sorolhatnam.

Nézze csak meg a kompoziciok keletkezési idépontjat! Darabjaim altaldban
csak 4-8 év elmultaval keriilnek bemutatasra, amikor joOmagam mar rég
tulhaladtam az azokban felvetett problémakon!

Erdekes, hogy a kozvélemény ennek ellenére vjdonsdagként szokta iidvozolni
komponalasi technikdjat! A kiilfoldi sikereket orgonara irt Triphtongusai
Jjelentették.

A sinzingi St. Peter templom 0j orgondja lehetdségeinek kihasznalasara kért
tolem darabot Christian Collum orgonamivesz. Cime: Volta celeste.
Szerkesztéséhez szamitogépet is igénybe vettem. Miivemet két orgonistara,
térben elhelyezett hat trombitara és négy ndikarra irtam.

Koszonom a beszélgetest, de utoiratként még felteszek egy kettos kérdést:
Mivészigondolkodasdara ki volt  leginkabb  hatdssal és  kiket tart
legnagyobbaknak a ma zenéjében?

Kettés utdiratdra forditott sorrendben valaszolok: azt hiszem Xenakis és
Lutostawski magaslik ki leginkabb korunkban. A magamban valo hitet Szelényi
Istvan tanarom oltotta belém és nagyon sokat koszonhetek Illés Arpad
festdmiivész, valamint Bengt Hambraeus svéd zeneszerzo szellemiségének.



VI.

) HOLLOS MATE
MUVEK BONTAKOZOBAN?®
KAROLYI PAL UTJA A SZABADSAGHOZ

Karolyi Pal Hollés Maté

— Az utobbi években keveset hallani rolad. Szandékos volt elvonulasod a
fovarostol tavoli Nardara?

— En ebben az orszagban nem vagyok zeneszerzd — ezzel az érzéssel mentem el
remetéskedni a hatarszélre. Ott azutan mindenféle felkérés ért, Berlinbdl
zongoradarabokat rendeltek télem, s igy tobb évi hallgatas utan visszahoztak a
palyara. Alkotoi valsagom annak nyoman kezdddott, hogy 1966-ban Nyugatra
keriilvén azt tapasztaltam, ami bennem motoszkal, nem bolondéria, am
hazatértem utdn irt darabjaimért sokat bantottak. A lengyel iskola hatott ram,
meg Stockhausen, legjobban tan Xenakist szerettem, Bengt Hambraeusszal
taldlkoztam. Ligetit akkor még nem ismertem, de az 6 Lontano-beli stilusdhoz
hasonloval kisérleteztem. A 80-as évekre kiliresedett szdmomra ez az eszkoztar,
ugy éreztem, mindent elmondtam vele, és mar csak ismételek. Ekkor igazi
utkeresésbe kezdtem. Mig minden kor a multbol taplalkozott, az emlitett korszak
eltaszitani igyekezett magétol a hagyomanyt. Ezt sose tudtam megtenni. Amit
kifejlesztettiink effektusok terén, az Osszekapcsolhatd az eurdpai zenei maulttal.
A keresés soran ugy €rzem, minden miivem mas, visszatekintve mégis latom a
benniik rejlé azonossagokat, az egészen tavoliakig is.

> Muzsika, 1996/9.



— Mi az a kontinuitas, amelyet kiilonbozo korszakokbeli miiveidben érzel, s mit
keresel a zeneben?

— El8szor 1s jra fontossa valt a hangmagassag. A kifejezés mindig 1ényeges
volt a szdmomra. Nem megkérddjelezheté a miivészetben a nyelvezet, mint
ahogyan az sem, hogy ha ¢élményt akarunk adni, mélyen emberit kell
felmutatnunk. A kozvetlen zenélés foglalkoztat, s altala a kozonség
visszacsabitdsa. Idejétmultnak tartom a sokkolo hatasokat, egyre inkabb izgat a
dallamossag. Nemrég Niirnbergben bemutatott Jobb énekelni, mint karomolni
cimii bracsa-orgona miivemben passacaglia-szeriiséget termett a dallam.

— Ugyanez a tendencia jellemzi most késziilo és frissen elkésziilt kompozicididat
is? A Lukdcs-passio ezt latszik illusztralni. Miért magyar a szovege?

— Az elmult husvétra kértek a szombathelyi sz¢kesegyhdz korusa szamara, de
Bem Laszl6 karnagy szivinfarktusa megakaddlyozta a bemutatast, amire igy az
elkovetkezd ¢években keriil sor. Azzal a céllal rendelték, hogy szerte
Magyarorszagon énekelhetd legyen, de helyenként elég nehézre sikeriilt.

— Mennyire dramatikus egy szereplé — Maria, az Evangélista, Jézus és Pildtus —
megszolalasa?

— Nem annyira személyhez kotottek, mint amennyire az alaphelyzetet
képviselik. A szopran szo0l6 talan a legszemélyesebb.

— A darab harmoniavilaga elsé latasra heterogénnek tinik: konszondns
pillanatok valtakoznak olyanokkal, amelyek magukon viselik szazadunk jegyeit.

— Mindenfajta Osszhangzast elfogadok, azok tarhazabol kell onallo stilust
kialakitanom. Az utobbi idOben tobb darabban foglalkoztattak a kvartakkordok,
jollehet, belekeverek egy-egy tercet is. Gyerekkoromtol fogva legfontosabb
szamomra a harmonia ¢és a dallam. A harmoénia még aleatorikus
kompozicidimban, még a hangflirtok szinében is fontos volt szamomra.

— Az egyhazi zene az utobbi idoben altalanosan foglalkoztat?

— Gyerekkoromban Bérdos Lajost hallgattam a Matyas-templomban, aki még
gyenge egylittesével is nagyobb élményt adott, mint sok kivalé produkcio.
Ennek nyoméan mindig is akartam misét irni. Az '56-os forradalom idején voltam
elsééves foiskolas. November 4-e utan belekezdtem egy misébe, amit hosszasan
irtam. 1957 tavaszdn még gy terveztilk, a Foiskola korusa bemutatja. Majd
tandromat, Viski Janost hivatta Szab6 Ferenc igazgatd, s masfél 6ra multan
visszatérve Viski riadtan rendelkezett, tiintessem el a darabot. '63-ban megirtam



hozza az Agnus Dei-t, késobb befejeztem a Credot — ott, ahol féiskolasként
abbahagytam. Kednch Boldizsar javaslatara talan most, az évfordulon a Matyas
templomban bemutatjak.

— Az is a cappella, mint a Lukacs-passio?

— Nem. Eredetileg 6rids zenekarra irtam. A kozeljovobeli eldadas reményében
Haydn-egyiittes méretére kellett revidealnom a hangszerelést. Felesleges is volt
annyi rézfavd, igy csak harsonak maradtak. A Credoban taldn tobb rézre volna
sziikség.

— A Mise énektechnikai nehézsége a passioéhoz hasonlo?

— Nem, sokkal konnyebb. Bar Tardy Laszl6 igy is eléggé nehéznek tartja. A
Kyrie és a Gloria még szakiskolas korszakombol szarmazik. Erdekes a stilusbeli
elérehaladas, de torést nem érzek. A 80-as években tettem hozza a Sanctust és
Benedictust. Belekomponaltam a forradalmat — az 6romot az elején, a Creddba a
gyaszt. Az 0rom hangulataba a Himnusz hangjait is beleszdttem.

— A Sanctus irasakor vissza kellett helyezkedned egykori magadba?
— Vissza.

— Még egy vokalis mii dll bemutatas elott: A kedves kozelléte cimii Goethe-
kantata két szopranra, mezzOra és kamarazenekarra.

— 1979-t6] alkalmaztam egy dodekafon-Szeridlis jellegli szerkesztésmodot.
Matematikus higom segitett programok készitésével. Még ez a '94-es keletli
kantata is €l ilyen eszkozokkel. Legkozelebb a permutacio-elvhez all ez a
szerkesztésmod.

— A matematika inspiral, vagy inkabb megkot?
— Eleinte kilabalni segitett az effektus-zenék vilagabdl, majd kezdett megkotni.
— Hova tartozik uj fuvola-zongora duod, a Lontano?

— Ez mar teljesen szabad, mintegy romantikus. Olcs6 dolognak tartom a
tercépitkezésig mend visszafordulast, de ez a tercekkel kombinalt kvartakkord-
gondolkozas még teremhet sajatos harmoniavilagot. Ki lehet még hozni valamit
a 12 hangbol. Akér a tercépitkezés kotottsége is inspiralobb lehet, mint a
parttalan szabadsag.



VII.

KAROLYI PAL MUVEI
(Valogatas)

Vegveskarra, szoloénekesekre és zenekarra
Missa in memoriam diei 23. Octrobris (1956-1963)

Aucasin és Nicolete (1961-1964) 6francia
széphistoria oratorikus feldolgozasa (szovegét Toth
Arpad forditasabol osszeallitotta Karolyi Pal)

Szerelmes parbeszéd — kantata (1969-1971)

Stabat Mater (1980) — vegyeskarra és zenekarra
Psalmus in MMII (2002) — oratorikus mi

Vegyeskarra és orgonara
Stabat Mater (2004)

Zenekari miivei
Symphonic Fragment (1969)

Sonata (2000)

Vonoszenekarra
Kék Ur (1999)

Versenymiivek
Monodia — gordonkéra és vonds kamarazenekarra (1980)

Zongoraverseny (1991)
Cimbalomverseny (1998)

Orgonamiivek, orgonas kamarazene
Triphtongus 1, 2, 3a kiirttel, 3b hegediivel
(1968/1970/1975/1975)

Marmor (1985)
Passacaglia (1993)
Preludium (1994)

Besser Singen als Fluche — mélyhegediivel (1995)
Angelus Domini fuvolaval (2001)
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Ave Maris Stella szopran széléval és fuvolaval (2001)

Korusmiivek
Kamarazene (Joyce) (1963) angolul is: Chamber Music

Toredékek (Toth Arpad) (1963)
Ad Lydiam (Horatius latin) (1967)
Mise 2 noéikarra (1969)
Notturno 4 ndikarra (1974)
Nisi Dominus (1993)

Lukacs-Passio szopran, 2 bariton és tenor szélistakkal (1995)
Te Deum (1997)

A gyonyoriiség dalainak kezdete — hegedii és zongorakisérettel
(1999)

Ave Maria orgonakisérettel (1999)
Ave Maria (1999)
Kamarazene

II. Vonosnégyes (1970)

Contorni fagottra és zongorara (1970)
Rondo 2 cimbalomra (1975)
Notturno 2 cimbalomra (1976)
Triangulum hegedtire és zongorara (1999)

Szolohangszerre irt mivek
(zongorara, fuvolara, cimbalomra
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VIII.
MIKRO ELEMZESEK / ISMERTETOK KAROLYI PAL MUVEIROL

KAROLY
NEGY CIMBALOMDARAB

FOUR MECES FOR CYMBALD

DI B DAFER
[EOTP TR A -
H

Az 1934-ben sziiletett Karolyi P4l nem tartozik a villamgyorsan és Oridsi
mennyiségben alkotd muzsikusok ko6zé, miiveit gondos cizellalas ¢és
mithelymunka utdn bocsatja utjukra. Talan éppen ezért nem talalkozunk oly
gyakran a nevével, bar mar kiilfoldi zeneszerz6i palyazatokon is szép sikerrel
szerepeltek alkotasai. 1966-ban, miniatiirtechnikaval késziilt az 1971-ben
megjelent Négy cimbalomdarab. Az els6 darab, a hangszer karakterének
megfelelden, rubato karakteri vazlat. A masodik tétel alaptempdja presto, csak
befejezésként nyugszik meg a hangulat rovid adagjaban. Rovid, atkotd jellegt,
lirai alaptonusu lento utan viharos szaguldast, 7/4- es ritmust, virtudz tétel zarja
a ciklust. Kérolyi P4l miive komoly feladatot r6 az eldaddra, a hangszer
lehetdségeit, a modern technikdnak megfeleléen, a végletekig kiaknazza. A
rendkiviil tiszta nyomdsu kiadvany érdekes szinfolttal gyarapitja az
instrumentalis irodalmat.

Meixner Mihaly (Magyar Zene 1972/3.)



NEGY CIMBALOMDARAB (196s)

Pili lento, rubato molto (o =cca 52)
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[...] Karolyi Pal orgonamiivét 1968 tavaszan komponalta, ajanlasa Lehotka
Gabornak szol.

A Triphtongus 1 harom darabbdl all6 ciklus nyitotétele. A cimszo a gorég
nyelvtanbol kolcsonzott ,,harmashangzd” értelmét szimbolikusan alkalmazza,
amellyel a szerz6 a darab zenei szerkesztésének minden elemében jelenlevd
harmas egységet hangstlyozza. A darab OGsbemutatoja 1969-ben volt, a
Falkenbergi Fesztivdlon, a neves zeneszerz0 ¢és orgonamiivész, Bengt
Hambraeus tolmacsolasaban. Magyarorszagi bemutatojara Szegeden, Lehotka
Gabor eldadasaban kertilt sor, aki szamos kiilféldi varosban is bemutatta a
kompozicidt. A Triphtongus 1-ben az orgona specidlis technikai lehetdségeinek
kihasznalasa foglalkoztatta a szerz6t. A darab harom, kontrasztald zenei elembdl
épiill. Az egyik foltszerli ,.cluster” technika, a masik kis hangk6zokben mozgd
tobbszolamlisdg, a harmadik elemet egy tremoldszerli mozgasban kibontott
vonalvezetés jellemzi. Mindezek az elemek a zenei folyamatban ugy vesznek
részt, hogy kontrasztjuk minden vonatkozasban éles szinezetet 6ltson. Formailag
1s harmas tagolds érvényesiill (ABA), amelyen beliill az egyes részekben is
bizonyos haromrészesség valosul meg. Az egymassal élesen szembendlld zenei
karakterek végletes ellentétek, visszhanghatasok, irredlis miifajok olyan relacioit
¢s arnyalatait szodlaltatjdk meg az orgonén, amelyre a hagyomanyos eszk6zok
alkalmazasdval nem keriilhetett sor. A viszonylatok ilyen értelemben vett
kitagitasa, (1j dimenziok felvillantasa jellemzi a Triphtongus 1. kontrasztvilagat.

Berlasz Melinda (Orszagos Filharmonia Misorflizet 1975/11.)
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KAROLYI PAL MUVEI HUNGAROTON CD-N

A Magyar Hanglemezgyartd Vallalat sorra adja ki kortdrs magyar komponistak
szerzOi lemezeit, Gjabb terméslikbdl nyujtva egy-egy nagylemeznyi valogatast.
Legutobb Karolyi Palra keriilt a sor, aki a kozéps6 nemzedékhez tartozik.
Lemezén négy szerzeménye szerepel, két szimfonikus és két kamaramii, az
utobbiak egy sorozat darabjai. Kéarolyi Palnak kiilonds érzéke van az érdekes,
ujszeri hangzasokhoz. sajatsagosak miiveinek hangosszeallitdsai 1is: az
Epiloguscimli kompozicioban példaul két cimbalom, néi kar és zenekar, a
Triphtongus-sorozat darabjaiban pedig s kiirt-orgona és hegedii-orgona hangzik
fel. Stilusanak masik jellegzetessége, hogy rendkiviil dinamikus, dramai jellegii.
A miivek eldadoi Tarjani Ferenc, Rolla Janos, Lehotka Géabor, Szeverényi Ilona
¢s Enzsol Tinde, valamint a Liszt Ferenc Zenemuvészeti Foiskola
Kamarakorusa ¢és a Szombathelyi Szimfonikus Zenekar. Petr6 Janos
vezényletével, valamennyien magas szinvonalon latjdk el feladatukat. A
lemezboriton a zeneszerzofivérének, Karolyi Andrasnak egyik festménye.
(Hungaroton)

Kertész Ivan (Tiikor 1979. 40. szam)

PAL KAROLYI =

CONSOLATION EMLOGCUS - TRIPHTONGLIS 3ab

Consolatio (16:50)

Epilégus (8:50)

Triphtongus 3b - Constellatio (13:20)
® 1978 HUNGAROTON RECORDS LTD.



https://www.youtube.com/watch?v=phoodEmBHuQ&pp=ygUrS8Ohcm9seWkgUMOhbCB6ZW5lc3plcnrFkSBtxbF2ZWkgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=2YfpMXaRCOg&pp=ygUrS8Ohcm9seWkgUMOhbCB6ZW5lc3plcnrFkSBtxbF2ZWkgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=Ogm-gvoZJNE&pp=ygUrS8Ohcm9seWkgUMOhbCB6ZW5lc3plcnrFkSBtxbF2ZWkgSHVuZ2Fyb3Rvbg%3D%3D

z Karolyi
'Triphtonggﬁ

Constellatio
Score

T
e

TRIPHTONGUS 38
Constellatio

Pal KAROLYI

o r;

© 1979 by Editio Musica, Budapest Z.8502
Printed in Hungary :



A MAGYAR RADIOBAN HALLJUK 1975. NOVEMBER 21-EN
KAROLYI PAL: AUCASIN ES NICOLETE

Karolyi, Pal: Aucasin et Nicolete. Les images lyriques suite per tenore solo ed
orchestra.
A szerzo6i kéziratot tartalmazo partitira boritdja 1968-bol.
(75 beirt oldal 24-soros kottapapiron, fénymasolt boritékkal. Golyodstollal és
filctollal irva)

1)

Karolyi P4l Viski Janos novendékekeént 1962-ben kapott zeneszerz-diplomat
a Zenemiivészeti Foiskolan. Azota miiveivel tobb hazai és kiilfoldi palyazaton
ért el értékes helyezést. 1965-ben, Bergenben, a Musikselskabet ,,Harmonien”
zenekara 200 éves fennallasanak évforduldjara meghirdetett nemzetkozi
zeneszerzo6i versenyen Introduzione ed Allegro c. kompozicidja a harmadik dijat
kapta. Tobb darabjat (mint pl. Toccata furioso per pianoforte, 6t zongoradarab,
24 zongoradarab) az Editio Musica mellett a Boosey and Hawkes kiadd is
megjelentette.

A szerz6t foiskolas évei ota foglalkoztatta az ismert 6francia széphistoria, az
Aucasin és Nicolete zenei megfogalmazasa. Mindenekel6tt az 6sztonozte, hogy
a mai ember szamara Ujra felfedezze e torténet tiszta bajat, meghatd naivsagat.
1961-64-ig dolgozott az oratériumon Toth Arpad remekmivii forditasa nyoman,
megtartva az eredeti mi verses (ének) ¢€s prozai (narrativ) formajat —
természetesen a szovevényes epizodtorténetek  elhagyasaval, illetdleg
slritésével. Az oratorium harom nagyobb részre (ezen belill 11 tételre)
tagolodik. Az els6 ot tételben egyfajta archaizald tendencia vonul végig, ami a
széphistoria vilagat, a romantikus lovagkor 1égkorét idézi. Ezeknek a tételeknek



kozéppontjdban Aucasin all, akin ,,a szerelem, mely mindeneket legydz, oly erds
urrd 16n, hogy emiatt lovaggd sem akart lenni, sem fegyvert fogni, ... sem mas
hozzaja ill6 dolgokat cselekedni”. Az oratorium kozépso része a ndi foszerepld,
Nicolete iildoztetését meséli el. Majd a 10. tétel fugdja atvezet a Findléhoz, mely
az els6 ot tétel ellenpolusanak foghato fel. Terjedelme mellett erre dramaturgiai
szerepe is utal, hiszen ez a darab cstcspontja: a szereclmesek végsé egymasra
talalasa. A megzenésités tartalmaz ugyan dodekafon elemeket is, de jellemzdje
elsdsorban mégis — minden szempontbdl — a valtozatossag, soksziniiség. Eppen
igy kivanja a szerzd az epizodok szines kavargésat, a kozépkor koltészetének
atmoszférajat korunk zenei nyelvén ujjateremteni. Karolyi mondanivaloja
kifejezés€éhez nagy apparatust valasztott: nagyzenekart €s vegyeskart, szopran,
dalt, tenor és bariton-szoélistat, valamint narratort.

Juhdsz EI6d (Muzsika 1975/11.)

2.

Karoly1 Palt zeneszerzdi palyafutasa soran vissza-visszatéréen foglalkoztatja
egy-egy zenetorténeti korszak dnmaga, és korunk szdmara kisugarzd vonzoereje.
Nem egyszer keresett kapcsolatot sajat stilusa, mondanivaldja €és régmult
korszakok zenei 6roksége kozott, igy a 60-as évek elején Aucasin és Nicolete
oratériumanak idején Monteverdi hatésa alatt allt, majd 1967-ben Ad Lydiam c.
korusmiitvében Ockeghem emlékének tisztelgett, mig a most bemutatasra keriilo
Szerelmes parbeszédben fOként a gregorian ének ¢€s a XIII. szazadi olasz és
francia tanczene befolyasa ala kertilt.

Theokritosz Szerelmes parbeszédének megzenésitése tanuldéver Ota
foglalkoztatta, mignem egy 1959-es nekilendiilés utdn végil is csak tiz év
mulva, 1969-ben valositotta meg tervét. A nyolctételes kantata koltoi
alapanyagat Theokritosz Szerelmes parbeszédeébdl valogatta ki a szerzé (Babits
Mihély ford.) oly mddon, hogy a folyamatot ogordg koltdk egyegy
kolteményével egészitette ki. A megzenésités soran a theokritoszi dialdgusoknak
mintegy recitativo funkciot, a kozbe ékelt kolteményeknek pedig ,.aria” jelleget
adott.

A tételek koltoi forrasa a kovetkezo:
1. Bevezetés (Meleagrosz—Babits)
2. Aria (Platén—Szabé L.)



3. Recitativo és korus (Theokritosz—Babits), (Szappho—Devecseri)

4. Duett ¢és korus (Theokritosz és ismeretlen kolt6—Babits és Somlyo Gyorgy)
5. Korus (Aszklépiadész—Radnoti)

6. Recitativo (Theokritosz—Babits)

7. Koérus (Aszklépiadész—Radnoti)

8. Finale (Dioszkoridész és Brion—Horvath 1. K. és Szepessy T.)

A kompozici6 szopran és tenor szolora, kamarakorusra €s kamarazenekarra
késziilt, a vondskarhoz fuvola, oboa, iitbhangszerek, zongora, cembalo €s orgona
tarsulnak.

Berlasz Melinda (Orszagos Filharmonia Misorfiizet, 1976/5.)

KETTOS SZERZOI EST

... A kettOs szerz6i est még egy Ujdonsaggal szolgalt: tiz évi hallgatas utan 1
miivel mutatkozott be a né¢hany év 6ta mar Vas megyében ¢l6 Karolyi Pal.
Karolyi kapcsolata a szombathelyi zenekarral nem 1) keletii: a hetvenes években
tobb miivet is komponalt szdmukra, szerzéi lemeze i1s az egyiittes
kozremiikodésével késziilt. Karolyi azonban — jelentés hazai és nemzetkozi
sikerekkel a hata mogott — a nyolcvanas évek elején abbahagyta a komponalast
¢s 1989-ben hatat forditott a fOvarosnak is: a Szombathely melletti Nardan
teleptilt le, és a szombathelyi Tanarképzd Fdiskola zeneelmélet tanara lett.
Bizonyara ez adta az apropot Petrd Janosnak, hogy Gjabb mii megirasara keérje
fel a zeneszerzot: a felkérés szerencsés pillanatban érkezett, €s a Zongoraverseny
- egyévi munkaval, tobbszori megszakitas utdn — 1991 augusztusaban elkésziilt.

A kompozici6 miifaja szerint nem annyira versenymil, sokkal inkéabb
szimfonikus koltemény, amely a romantikus nagyzenekari apparatust
szolisztikusan alkalmazott zongoraval egésziti ki. Am a darab nemcsak
miifajvalasztasdval kotddik a romantikdhoz, hanem (elsOsorban) alkotoi
attitidjében: a kozlésvadgy elementaris sodrasdban, a megnyilatkozas
szubjektivitasaban. Taldn a kifejezésnek ez a mindent maga ala gyiir kényszere,
a technika oncélusdganak kovetkezetes elutasitdsa volt az, amely a szerzot a
hetvenes évek hazai avantgardjatol egy kissé mindig tavol tartotta. Es az
elhallgatas egyik oka is minden bizonnyal ebben keresendd: az eszk6zok
uresedtek ki, valtak tartalmatlannd Karolyi szamara. A hallgatas évei: Gtvesztés,



alkotoi krizis idoszaka volt, am — a Zongoraverseny tanibizonysaga szerint — az
erogytijtése, utkeresésé €s érlelodése is. S a mi, ha nem is minden elézmény
nélkiil a szerzé ¢életmiivében, meglepden 0j hangon szolal meg, mert (és ezt
vilagosan kell latnunk) a Zongoraverseny nem valamiféle visszafordulds a
romantika vagy a szazadfordulé zenei eszkoztardhoz, hanem egy ()
¢lményvilag, 1) mondanivald, a szd teljes (romantikus?) értelmében vett
egyéniség tor itt utat, és vezet részben olyan megoldasokhoz, amelyek a 19.
szazad utolsé és szazadunk elsé évtizedeihez kotddnek, s amelyek Wagnerben,
Richard Straussban, a fiatal Schonbergben, vagy az amerikai Charles Ivesben
talaljak meg legkozelebbi szellemi rokonaikat. A mintegy haromnegyedoras mii
egyetlen nagyivii, kétrészes tétel: 12 fokii modelltechnikara épiild ,.kemény"
hangzasvilagh gyors szakaszt kovet egy tercépitkezeésli, varidcios lassu.
Fesziiltség ¢és feloldas — az eredeti alkotoi elképzelés szerint. Es mégis: a gyors
rész objektiv disszonancidindl a lassu romantikus szenvedélyessége magasabb
fesziiltséget teremt. Az alkotd, az ember utkeresése fogalmazodik itt
kompozicidva a kiillonbozd szerkesztéselvek egymas mell¢ allitdsaban, €s ezt az
utkeresést mondja ki, tudatositja a lassi rész tridjanak Ives-emleke (,,The
unanswered question™).

Ha a mii 6nmagédban nem is kindl megoldast, sem személyes, sem esztétikai
értelemben (hiszen legfébb mondandéja éppen a kérdésfeltevés), a szerzd
visszatért alkotokedve nyoman bizonyara a valasz is ki fog érlelddni.

A megszolaltatdas méltd volt a mithoz: hianyérzetet csupadn néhany objektiv
korlatozottsag keltett, igy maga a terem, amelyik a réz- és iitéskorushoz kicsinek
bizonyult, valamint, hogy nem allt rendelkezésre koncertzongora, ezaltal
zongora ¢s zenekar kozott nem mindeniitt jott Iétre a megfeleld
hangzasegyensuly. A zongoraszolamot Racz Aladar jatszotta a Romanidbol
attelepiilt kivalo fiatal miivész (aki jelenleg a budapesti Zeneakadémian
Solymos Péternél fejleszti tovabb tudédsat) szuggesztiv jatekaval méltan keltett
figyelmet.

Lajthat és Karolyit bizonyara a véletlen ,hozta Gssze” ezen a fesztivalon.
Vagy — a mondottakhoz a magunk megvalaszolatlan kérdését is hozzaflizve — az
is lehetséges, hogy mindkét ,,visszatérésben” egyarant kozrejatszottak a
legutobbi évek hazai tarsadalmi klimavaltozasai is?

Koteles Gyorgy (Muzsika, 1992/6.)



IX.
KAROLYI PAL MUVEI HANGFELVETELEN ES KOTTAN

CONTEMPORARY HUNGARIAN CHAMBER MUSIC

PAPP
KAROLYI

String Quartet No. 2 (17:01)

KAROLYI
STRING QUARTET

Jatszopartitira
Megjelenés datuma: 1976. junius
Kiado: Universal Music Publishing Editio Musica Budapest
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Megjelenés datuma: 1970. marcius
Kiado: Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

Tartalomjegyzék
Bujocska
Igy meg tigy
Nédi csibe
Falusi reggel
Esti ének
Két hangsor egyszerre
Jaték
Gyaszindulo
Hérom kis dal - Nota, Leanymonddka, Pletykazé asszonyok
Piacon
Arioso
Romantikus hangzatok
Két darab régi stilusban - A tavolbol zeneszo hallatszik, Kergetdzés
Arabeszk
Toccatina
Rondo
Bicinium
Ostinato
Egy kis dodekafénia
Elojaték
Indian dal
Ritmusok
Tanc
Mesto
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Bicinium

Evszakok.
Nyolc gyermekkar Weores Sandor verseire, EMB 1968.

Esetleg kotta- cimoldal, alatta kovetkezzék a késobb kozolt tartalomjegyzék



TAVASZ

l. Tavaszkoszonté
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-
6 Hoz mail me-le-get.  Nincs0bb fazisboldoga -k el
Az - tdn  fe- ke-tdk, Ve-gil bar-ndk s a ma-ra - dik
(©) 1968 by Editio Musica, Budapest 2.5359

Megjelenés datuma: 1968. majus
Kiado: Universal Music Publishing Editio Musica Budapest
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Tartalomjegyzék

Kaérolyi Pal: Tavaszkoszontd

Karolyi Pal: Napsugar a levegében

Karolyi Pal: Déli felh6k
Karolyi Pal: Nyari este
Karolyi Pal: Galagonya

Karolyi Pal: Sziiret utan

Karolyi Pal: Suttog a fenyves

Karolyi Pal: Szancseng6
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KAROLYI
Contorni

FASSTTO B FIEHOFORTE

WEATIO NEBIGA BFDRAFENT
HEEE IR W Pebianeg nie Busas BednpE

Jatszopartitira
Megjelenés datuma: 1974. szeptember
Kiadé: Universal Music Publishing Editio Musica Budapest
Karolyi Pal (1934-2015) kisérletez6 korszakabol vald az 1970-ben irott Contorni.
'Korvonalak' sugallja a cim, és ennek megfelelden a fagott és zongora kettdse egytitt
tapasztalja ki a hangszerek kiilonféle megszolaltatasi modjait, tempodban és dinamikaban
sokszor sz¢élsOséges ellentéteket allitva egymas mellé. A mii ajanlasa Vajda Jozsefnek és
Kontra Zoltannak szol.

2z 1955



Korus lapkotta
Megjelenés datuma: 1974. aprilis
Kiado: Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

nE;

i
li

5 d

|

i
leio leid lelo leld feld lqw leio telo leis l-lo fels

‘V

=

m Teis ieio

Lo Ei—d 14

fels IQIG lllﬂ Teld lels Teld NIO lnll l'l6 HIG lets uoe



1

| (5 v sw

] Ikalau T kaad  kaaw
- sl Wil "

vk st ks atl il au

Ika atiifas atiika 3u

Ik avilla avlla au | kaan
I i T=
EE— !
dogome
8 2 - —
e —
dogéme
W= — S — %;_;_ ——
e ~ > —

1 A sziNeAD MEGVILAGITASA KiSSE EROSODIK!




KAROLYI

KAMARAZENE

két hegediire és zongorira

CHAMBER MUSIC

for two violins and piano

Jatszopartitira
Megjelenés datuma: 1977. oktober
Kiadé: Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

Zumgpinad, 2oitinak s Keriak
KAMARAZENE - CHAMBER MUSIC (1973)

KET KIS DARAB - TWO SMALL PIECES
I

KAROLY! Pil

Jr 40 <on sord. (3d Iib.)

[ — | — o D (v2 s0rd.)
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© 1977 by Edoo Mencr, Badapent
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Kirolyi Pil

per clarinet

¢
pianoforte

ke

Z
=

Megjelenés datuma: 1970. janius
Kiado: Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

meditazione
per clarinetto e pianoforte
(1987)

KAROLYI P&l
Tranquillo (1934-2015)
Senza M o ¥ %

© 1970 by Univezsal Music Pdisking Teise Musica Budzyest z.6m



Kérolyi
MOTIVO 1

Megjelenés datuma: 1983
Kiado: Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

MoTtivo 1

Vondsnemekkel és ujjrenddel eltdtts
)

Bowing and fingering by por viela
Bérsony Lasalo

Pe—————r=r e

1989 by Kt Musics, Busspss



Megjelenés datuma: 1978. februar
Kiado: Universal Music Publishing Editio Musica Budapest
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KAROLYI
SERENATA
NOTTURNA

PEK STOLING, VIOLA EARPA

JATSIIRARTITURA, - PLAYVING-SOORE

|

|

7 1
Jatszopartitara

Megjelenés datuma: 1977. oktober
Kiado: Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

SERENATA NOTTURNA
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Megjelenés datuma: 1974. oktober
Kiado: Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

2+ pant changing upwards e

27138

LEHOTKA GABORNAK

TRIPHTONGUS 2

KAROLYI Pl
(1534-2015)

e g+ part changing dowawards

27138




fororgan and horn in F

TUTTI
4 0-138

Karolyi

Tor grgan and hosm

Triphton glle

Conclusio

e

sl

e B
i

Megjelenés datuma: 1979
Kiado: Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

Concert Hall
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Nos. 1, 2 and 3 of Triphtongus form a cyclic unit — within which the
pieces 3a and 3b are essentially a single work with two movements that

can be performed separately as well.

When performing the whole cycle No. 3a should follow Triphtongus 2

attacca!

reproduction of the composer’s manuscript

for Fereac Tacjdni and Werner Yacob

TRIPHTONGUS 3

No.4. Conclusio
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X.
KOTTA KOZREADASOK, SZERKESZTESEK

Zongorakivonat
Kozreadta Balassa Gyorgy — Berlasz Melinda
A zongorakivonatot készitette Kérolyi Pal
Megjelenés datuma: 1972. december
Kiado: Editio Musica Budapest Zenemiikiado




CONCERTO

Johann Baptist VANHAL

(131511
Clari 3
(in i) — —3
%EE@
s — ==
Riduzione
per paanoforte
]
e o 4
1 3 ==a. | . ) 1 1 1 & ' s ) 4 1
4

|

7,687



zongorakivonat
Kozreadta és a zongorakivonatot készitette Karolyi Pal
Megjelenés datuma: 1973. szeptember
Kiadé: Editio Musica Budapest Zenemtikiado

CONCERTO IN DO MAGGIORE
RV 451
I
Edisd i plaos reduciion Vy
RARRYL P Antonio Vivaldi
Allegro melto (1678-1741)

© 1973 by Editio Musica Budapest Zenemikiadé 7. 6631
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VIALDI

IN DO MAGGICAR
PEROMOK, ARSI 2 (TRAN D
PARTITURA

d

HOMIO MUSICA SUDAPEST

5

Kozreadta: Karolyi Pal
Megjelenés datuma: 1973. szeptember
Kiadé: Editio Musica Budapest Zenemtikiado

CONCERTO
(P.V. 45 — FVIL Nod)
1
Antonio Vivaldi
(1678-4241)

o Mlegro molto
VT

© 1990 by £auis Muren. Rutnpen
Eviesbarg Octave e Nr (004 7w



ul
il

{

i

’-
- |
)
il
|

i
lik
{lilk
it

My

Il
___




Kozreadta Balassa Gyorgy — Berlasz Melinda
A zongorakivonatot készitette Karolyi Pal
Megjelenés datuma: 1972. december
Kiadoé: Editio Musica Budapest Zenemtikiado

CONCERTO

Johann Baptist VANHAL
(1181

7.6879



il

*

u.n...
sl
il

o
[
LL
i
1)

v ——— — —— —-

v v-v-v

£.6579



D.SCARLATTI

3SONATE

PER FLAUTO E PIANOFORTE

@D

MLCA

Szerkesztette Karolyi Pal
Megjelenés datuma: 1980
Kiadoé: Editio Musica Budapest Zenemtikiado
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KINDERSZENEN
SCENES OF CHILDHOOD
GYERMEKJELENETEK |

fiir Klavier — for piano — zongoréira

| =

EDITIO MUSICA BUDAPEST
Z.7146

Kozreadta Karolyi Pal
Kiadé: Editio Musica Budapest Zenemiikiado



X,
BUCSU KAROLYI PALTOLS

Buicsuzni jottiink - a foldi 1ét utols6 allomasan egyiitt lenni - a csalad,
rokonok, baratok, munkatarsak, tanitvanyok egyarant.

R4 emlékezni jottiink. Magunkba nézni, - mit adott 6 nekiink, amig veliink
¢élt, amig veliink jart a foldi aton.

Deriis Iénye, eleven intellektusa hamar kozel keriilt hozzank. Fiillemben
cseng még rekedtes, szeliden halk hangja, ahogy egykor a tanitvanyhoz,
késobb a munkatarshoz szolt.

Tudast, emberséget, szeretetet kaptam tole.

Kosztolanyi szavait kolcsonozve:

"...Akarki is volt o, de fény, de hé volt...
Mindenki tudta és hirdette: 0 volt..."
"... A homlokan feltiindokolt a jegy,
hogy milliok kozt egyetlenegy."

Halat adok most az Urnak, hogy Ot nekiink adta, hogy tehetséggel
megaldotta.

Koszonom aldozatos ¢életét, amelyet a komponalasban, tanitasban tovabb
ajandékozott.

Kérem a Teremtdt, hogy vegye at egyik kezébdl a masikba.

Adjon neki békességet, vigasztalast. Amen!

Nogradi Péter

® Mindkét beszéd Karolyi P4l Erkel Ferenc-dijas zeneszerzd temetésén a Farkasréti
temetében, 2015. junius 23-an hangzott el.



Szomoru szivvel, elszorul6 torokkal bucsuzom mesteremtol, Karolyi Paltol.
Az alkotomiivészek nem halnak meg, hiszen miiveikben tovabb élnek.

A mi feladatunk az, hogy a kozeljovében rendszeresen hangozzanak fel
kompozicioi kiilonleges életmiivébol.

Annyira karakteresek és félreérthetetlenek voltak a vasfiiggonyon tuali
szabadsag szelén szarnyalo miivei, hogy vilagszerte jatszott miiveit itthon a
60'-80'as években sokan mintegy allasfoglalasként értelmezték. Pedig, ha
valaki, akkor 6 élesen megkiilonboztette a szabadsagot a szabadossagtol, és
hazajahoz mindig hi maradt.

Zenepedagogiai munkassaga révén bepillantast engedett alkotomiihelyébe,
ami  kiilonleges, hiszen az alkotomiivészek leginkabb  féltve
orzik territoriumukat. Ez a nyitott zeneszerzoi miihely tette lehetové, hogy
a tanitvany mar azelso percben a sajat zenei nyelvezetét kereshette,
fejleszthette, tudatosan megkiilonboztetve az ihletett komponalast
a konstruktiv zeneirastol.

Nemcsak a zeneszerz6 miihelyében, hanem Kkalligrafikus kiilalaka
kottaiban uralkodott példamutaté rend. Legendas bels6 hallasaval a
tanitvanyai mar az elsé oran szembesiilhettek, hiszen a Mester csak nézte a
novendékek Kkézirasat, ami benne volt, az afejében szolalt meg. A
legosszecsapottabb hazi feladatokat is a legkomolyabb elemzés ala vetette.
Azonnal érezte ezt minden novendék, hogy a kozos munkat (1) nem lehet
félvallrél venni, amit nem vettek észre, hogy ez volt a kulcsa tudas
birodalmahoz. Kiilonleges zongorapedagogusként minden tanitvanya ra
kellett ébredjen, hogy az érté és megfejtd miielemzés épp oly fontos volt,
mint a tokéletességre torekvo zongorajaték technikai megvalositasa.

Annal inkabb észrevették, sot ki is hasznaltak Karolyi Pal abbeli
képességét, ahogy Kkonstruktivan, jo pszichologusként életvezetési,
palyavalasztasi problémain atsegitette szamos novendékét. A zenét tanulo
kozépiskolasok, fiatal felnottek pozitiv befolyasoloja volt.
Széleskoru szépirodalmi miveltsége, és parjat ritkito,
akkoriban beszerezhetetlen lemez és hangfelvételekbol allo zenei
gyljteménye mindennek a szolgalataban allt, és ezért orok halank és
elismerésiink jar neki.



Az elmilas gondolata mindig is foglalkoztatta, de az alkotas, alét
értelmének zenére forditasa hosszu ideig megtartotta nekiink.
Koriilbeliil 10 évet ragadtam Ki életébdl, de biztos vagyok benne, hogy mind
azok a diaktarsaim (és szamos palyatarsam a magyar zenekultura
szolgalataban), akik tanitvanyai lehettek, zeneszerzés, zongora, zeneelmélet,
és nem utolsosorban fantasztikus zeneirodalom eléadasain, még ma is abbol
a szellemi taplalékbol éliink és alkotunk, amit Karolyi Pal oltott belénk.

Ko6szonom, hogy a tanitvanyod lehettem.
Ambrus Akos

XI.
UTOHANG
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