NOTARI TAMAS!
ADICHTERLIEBE MINT SCHUMANN HEINE-
FELREERTELMEZESE? (LIEDERKREIS OP. 48)?
Szazhusz év, harminc énekes

A kélté szerelme, Schumann Dichterliebéje a dalirodalom leggyakrabban
eldadott miivei kozé tartozik. A lemezen rogzitett interpretaciok szédma a
legovatosabb kalkulacié alapjan is meghaladja a 120-at, tehat a valos szam
nyilvan magasabb. Ez, ha a két nagy Schubert-dalciklus, a Die schéne Miillerin
¢s a Winterreise felételeinek mennyiségét nem is mulja feliil, a tobbi Schumann-
dalciklusbol késziilt lemezekét biztosan. Bar nagyobb részben férfi énekesek
szolaltattak meg, a Dichterliebe vagy annak egyes dalait eléadd énekesnok
szdma sem eleny€sz0, S €z nemcsak az elmult néhany évtizedre, de a 20. szazad
elso felében keletkezett felvételekre is all.

A szerény becslés szerint is legalabb 120 lemezbdl — a legkorabbi, egy-egy dalt
rogzitd lemezek mellett — 19 mar reprezentativ valogatast jelent. A 20. szdzad
elsé felét a legkordbbi, akusztikus felvételek énekesei (tobbek kozott Therese
Behr-Schnabel, Elena Gerhardt és Jeanne Gerville-Réache) mellett — 1928-t61,
az elso teljes felvétel keletkezésétol — Thom Denijs, Charles Panzéra, Gerhard
Hiisch, Lotte Lehmann, Alexander Kipnis, Aksel Schigtz, Susanne Danco és
Walther Ludwig képviseli. A 20. szazad masodik felét, amely a Dichterliebe
Fischer-Dieskau, Eberhard Waechter, Peter Pears, Fritz Wunderlich, Peter
Schreier és Brigitte Fassbaender, a ma is aktiv énekesek idészakat Nathalie
Stutzmann, lan Bostridge és Christine Schifer.

Az interpretaciok az énekesi habitus, de legalabb annyira a kor lenyomatai is.
Kivalt igaz ez a Dichterliebére, amely — akarcsak az elsé Heine-Liederkreis (op.
24) —inkabb hangulatok, fantaziaképek sora, semmint linearis torténetet
elbeszéld dalnovella. Am ez a tény 6nmagaban indokolna ugyan a felfogasok
kozti markans eltéréseket, de csak részben. Az ok egyuttal azon itéletekben is
keresendd, amelyet a kor és az énekes e kérdések kapcsan alkotott: miként
értelmezte vagy értelmezte & Schumann Heine verseit, vagyis viszonyult a

! Prof. Dr. Notari Tamas, DSc egyetemi tanar (Sapientia EMTE)
2 A jelen irashan elemzett felvételek a Liedinterpretationen youtube csatorna 3/5. szamu
lejatszasi listajan hallgathatok https://www.youtube.com/@liedinterpretationen/playlists




zeneszerzd a heinizmushoz, s ennek fényében mennyiben taladlkozott Heine
irénidja, szentimentalis maliciaja és Schumann romantikdja?

I. A Dichterliebe sziiletése

Schumann az elsé Heine-Liederkreis (op. 24)® megkomponéldsa utdn harom
hénappal — 1840-ben, a hozzavetdleg 130 dalt termé Liederjahrban jarunk —
ismét Heine versei, ezuttal a Dalok kényvének Lirai kozjaték cimii fejezete felé
fordult. A Lyrisches Intermezzo elészor a Diimmler kiadonal jelent meg 1823-
ban; végso, 1844-es valtozata 66 verset szamlalt, a schumanni kompozicio
megalkotasa idején 63-at. A terjedelem mar énmagaban is szétfeszitette volna
egy dalfiizér kereteit, igy a komponista tartalmi, hangulati, stilaris szempontok
szerint is er6sen megrostalta a kolteményeket. Eredetileg 29-et valasztott Ki
megzenésitésre, végezetiil bé egy hét alatt, 1840. majus 24-e és junius 1-je
kozott sziiletett meg a masodik Heine-dalciklus (op. 48) a maga 20 dalaval.
Mintegy hdazihasznalatra a ,, Gedichte von Heinrich Heine, 20 Lieder und
Gescinge aus dem lyrischen Intermezzo im Buche der Lieder” cimet kapta.*
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A kézirat els6 oldala
(Forras: https://openmusic.academy/docs)

Kiadot Schumann nehezen talalt. Mar a kézirat lezarasa utani napon, junius 2-an
felajanlotta a miivet a Bote & Bock kiadonak, ahonnan alig harom hét mulva
meg is érkezett a diplomatikus elutasitas: frissen alapitott (mindossze két éve
1étezd) kiadoként nem vallalkozhatnak ilyen jelentds és nagylélegzetli opus
kozzétételére. A mii leroviditését, bizonyos dalok mellézését Schumann a

8 Notari Tamas: Schumann Heine-értelmezése (Liederkreis Op. 24). Kilenc dal, hetven év, hiisz
énekes. Parlando 2024/2.

4 Rufus E. Hallmark: The Genesis of Schumann’s Dichterliebe. A Source Study. Ann Arbor,
1976; Sonja Gesse-Harm: Zwischen Ironie und Sentiment. Heinrich Heine im Kunstlied des
19. Jahrhunderts. Stuttgart—\Weimar, 2006.



Breitkopf & Hartelnek irott levélben 1843 augusztusaban mar kilatasba helyezte,
de ra két hétre vissza is vonta ajanlatat. Ugyanezen év oktoberében Carl
Friedrich Peters lipcsei kiad6jandl kezdett tapogatdzni, immar sikerrel: Peters
elfogadta a kéziratot, és ki is fizette a 20 dalért jaré honorariumot. Végiil 1844
augusztusaban jelent meg Lipcsében Peters kiadasaban a Dichterliebe cimet
visel6 dalciklus — 16 dallal.

Lévén a heinei Lyrisches Intermezzo inkabb hangulati blokkok halmaza, mint
feszes dramaturgiaji torténet, igy Schumann szabadon valogathatott a versek
ko6ziil.> A cim Friedrich Riickert versébdl szarmazik: ,, Dichterliebe hat eignes
Ungliick stets betroffen, / Hohe Gotter, lasset mich das Beste hoffen”. Az elso 6t,
a beteljesiilt szerelmet megénekld dal (Im wunderschonen Monat Mai; Aus
meinen Trdnen sprieffen; Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne; Wenn ich in
deine Augen seh’; Ich will meine Seele tauchen) utan a fordulopontot a hatodik
jelenti (Im Rhein, im heil 'gen Strome), amely a szakralis fenség és a foldi érzés
kontrasztjaval késziti el a szerelmi csalodast. A kovetkezo ot Lied a fajdalom és
annak reflexidja koré csoportosul (Ich grolle nicht; Und wiifSten’s die
Blumen; Das ist ein Floten und Geigen; Hor’ ich das Liedchen klingen; Ein
Juingling liebt ein Mddchen). Ezek koziil az utolso dal, a ciklus tizenegyedik
darabja a ,,fabula docet”, a Dichterliebe tanulsaga. A tizenkettedik dal (Am
leuchtenden Sommermorgen) ismét fordulopontot jelez, atvezet az utolso,
haromrészes egyégbe, az almok vildgaba (Ich hab’ im Traum
geweinet; Allncichtlich im Traume; Aus alten Mdrchen winkt es).® Bar Schumann
Heine Prologusat kiiktatta, az utolsé dal (Die alten, bosen Lieder) egytttal a
Lyrisches Intermezzo zarodarabja, kvazi-epilogusa is.

® A Lyrisches Intermezzo 66, illetve a Schumann altal hasznalt kiadés szerint 63 darabja koziil
végiil (zarojelek kozott a versciklus végleges valtozata szerinti sorszamokkal) a kovetkezd 16
alkotta a Dichterliebét: 1. (1) Im wunderschonen Monat Mai;, 2. (2) Aus meinen Trdnen
spriefsen; 3. (3) Die Rose, die Lilie, die Taube; 4. (4) Wenn ich hin deine Augen seh’; 5. (7) Ich
will meine Seele tauchen; 6. (11) Im Rhein, im heiligen Strome; 7. (18) Ich grolle nicht; 8. (22)
Und wiifiten’s die Blumen; 9. (20) Das ist ein Floten und Geigen; 10. (40) Hor’ ich das
Liedchen klingen; 11. (39) Ein Jiingling liebt ein Mddchen; 12. (45) Am leuchtenden
Sommermorgen; 13. (55) Ich hab’ im Traum geweinet; 14. (56) Allndichtlich im Traume; 15.
(43) Aus alten Mdrchen; 16. (65) Die alten, bdsen Lieder. (Heine sorrendjéhez képest
Schumann a 8.¢ésa9.,a10.¢ésa 11., valamint a 15. verset athelyezte.)

® Pernye Andras: Néhdny észrevétel Schumann , Dichterliebe” ciklusarol. In: Fél évezred
fényében. Irdsok a zenérél. Budapest, 1988; Bodnar Gabor: Schumann Heine-dalai a
dalciklusokban. Doktori értekezés (Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem) Budapest, 2005.



Az 1840-ben komponalt, htisz dalbol allé ciklus magaban foglalt négy tovabbi
dalt, amely végiil nem valt a Dichterliebe részévé. A Dein Angesicht so lieb und
schon kisérteties hangulati: a lany alombeli arcara hamarosan a halél lehel
csokot. Az Es leuchtet meine Liebe a lovag és a szliz sétaja a sotét rengetegben:
erdei 6rids jelenik meg, a lany elfut, az 6rids vérbe fagyva hagyja a lovagot,
majd — bar a vadon lakodja, igy a kép groteszk — szépen hazabotorkal (Es stoplert
der Riese nach Haus). E két dal 1854-ben jelent meg.” A Lehn deine Wang’ egy
tiizes Olelés, amit konnyar forraszt egybe. A Mein Wagen rollet langsam a
romantikus fantazidk ¢és kisértethistoridk parodidja. Az utazd szerelmes
abrandozéasat harom fényes nappal a semmibdl elébukkand arny gunyos
kuncogasa zavarja meg. Az utazd — a kisértettorténetek szokasos lefolyasaval
ellentétben — nem hagyja magat kizokkenteni nyugalmabol, a kisértetekrdl sem
deriil ki, mit is akarnanak k6zolni, s ahogy jottek, ugy tova is suhannak. Mindkét
Lied az 1858-as posztumusz kodtetben keriilt kozzétételre.®
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Robert ¢s Clara Schumann
(Forras: https://www.br-klassik.de)

Miért maradtak ki e darabok a publikalt dalciklusbol? A Peters kiaddval
folytatott levelezésben Schumann is Dichterliebe cimen emlegette a miivet, de
két évvel késObbi naplobejegyzésében ismét huisztételes dalfiizérrdl (Liederkreis
von zwanzig Stiicken) irt. Igy nem valdszinii, hogy a hiisz dalbél allo egységet
csupan a tizenhat Liedet felolelé Dichterliebe ¢svaltozatanak tekintette volna.

A szakirodalom szdmos megokolast kinal,® valamennyi elfogadhato, de egyik
sem meggy0zd. Rufus Hallmark szerint a narrativa koherencidja indokolta

" A Lieder und Gescinge von J. Kerner, H. Heine, Graf Strachwitz und Shakespeare cimii
gyljteményben (az op. 127. masodik ¢és harmadik dalaként).

8 A Vier Gesdinge fiir eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte von Robert Schumann
cimil gylijteményben (az op. 142. masodik és negyedik dalaként).

% Gabor Bodnar: About the Four Songs Omitted from the Dichterliebe. Ars inter Culturas
2018.



Schumann részérél a kihagyasokat.’ A Dichterliebe valdéban rendelkezik
valamiféle narrativaval — a schumanni valogatas okan Osszefliggdbbel, mint a
heinei versciklus —, de inkabb fantaziaképek sora, igy a négy dal aligha vitte
volna mellékvaganyra a még igy sem tal feszes szovést ,.torténetet”. Dietrich
Fischer-Dieskau szerint a Lehn deine Wang’ talzott szentimentalizmusa miatt
maradt ki a végleges valtozatbol.!! Ha Schumann ennyire viszolygott volna a
szentimentalizmustol —és annak karikatGrajatol —, akkor aligha Heine
koltészetéhez fordul dalld komponélhato versekért. Albert Diimling szerint Clara
Wieck (a dalciklus megsziiletése utan két honappal mar Clara Schumann)
hatasara mellozte e darabokat, aki zavaronak és tl kisértetiesnek érezte a dalok
halalszimbolikajat.'> Am ebben az esetben Clara az Ich hab’ im Traum geweinet
¢s a Die alten, bosen Lieder ellen is kifogast emelhetett volna. A hipotézisek
dacara a valds indok — mivel sem a napld, sem a levelezés nem nyujt kielégitd
magyarazatot — homalyban marad. Talan nem is kell mélyenszantd indokokat
keresni a négy dal elhagyasara, elvégre a kiadas pillanatdban Schumann vagy a
kiad6 aligha tudta, hogy a dalirodalom egyik legtobbet énckelt és elemzett
dalciklusat teszi kozzé.

/
Carl Friedrich Peters, a Dichterliebe kiadoja
(Forras: https://www.wisemusicclassical.com)

A dalciklust Schumann a hires szoprannak, Wilhelmine Schroder-Devrient-nak
ajanlotta. Hiaba lévén sz6 ,férfi-dalciklusrél”, amelyek ¢énekesndk altali
eldadasarol mar a Miillerin kapcsan esett, és a Winterreise kapcsan még esik

sz0,1® a dedikdci®d okdn bizonyos: a zeneszerzOben az énekesndk altali

10 Rufus E. Hallmark: The Genesis of Schumann's Dichterliebe. A Source Study. Ann Arbor,
1976.

11 Dietrich Fischer-Dieskau: Robert Schumann. Das Vokalwerk. Miinchen, 1985.

12 Albrecht Diimling: Heinrich Heine vertont von Robert Schumann. Miinchen, 1981.

13 Notari Tamas: 200 éves A szép molnarlany. Valogatds 120 év és 40 énekes felvételeibdl.
Parlando 2023/4.



megszolaltatds is felmertilt. Erre viszonylag hamar sor is keriilt. Livia Frege, a
Lipcsei Vérosi Szinhdz szopranja, akinek Mendelssohn és Schumann is tobb dalt
dedikalt, 1844-ben Clara Schumann kiséretével énekelt a ciklusbol egy dalt (Ich
grolle nicht) a lipcsei Gewandhausban. Grieg, aki az 1850-es évek végén
Lipcsében tanult, beszamol egy dalestrél, amelyen Schréder-Devrient a
Dichterliebét énekelte.!* Hogy az énckesnd a teljes dalciklust eléadta volna,
kérdéses, de az Ich grolle nicht a kutatas szerint tobbszor is elhangzott az ajanlas
cimzettjét61.2> A teljes Dichterliebe elsé énekeseként Julius Stockhausent tartjak
szamon: a bariton 1861-ben Hamburgban Brahms, ra egy évre pedig Ziirichben
Clara Schumann kiséretével énekelte a dalciklust.®

I1. A heinei ,,ironia” — Schumann immunitasa/affinitasa

,Senki nem ragadta meg zenéjében jobban Heine keserii iromidjat, mint
Schumann™*’ | A4 finom pdtosz, humor és szenvedély, ami Heine kéltészetének
lényegét adja, csorbitatlanul jelenik meg Schumann dalaiban. 8 Vélemények a
19. szazad végérdl. ,,Nem Schumann Heine-dalainak értékét akarjuk
csokkenteni, csak azt az dltalanos tévedést cafolni, miszerint Schumann teljes
hiiséggel megorizte volna Heine lirajanak szellemiségét, akinek hazug poézisét
teljes johiszemiiséggel a legnemesebb érzelmek szférdjaba emelte.”*® Ujabb
vélemény a 19. szdzad végérdl. ,,Schumannbil eleve és gyokerestiil hianyzott
minden, ami — ahogy a zeneszerzd a zsido ironia szellemi alapalldsat kériilirja —
alkalmassa tette volna a heinizmus megragaddsdara.”® Vélemény abbdl a
korbol, amikor Heinét6l csak A Loreley maradt benne a tankonyvekben, de
szerz6 nélkiil, mint ,,népkoltészet” .t A szdzadforduld romantizald olvasata és az
ideoldgiai téboly utan ismét kKimutatta az irodalom, hogy Schumanntol tavol allt

14 Thomas Synofzik: Heinrich Heine — Robert Schumann. Musik und Ironie. K&ln, 2006.

15 Felix Diergarten: Ich grolle nicht... Zum Wechselverhdltnis von Musikforschung und
musikalischer Praxis. In: Beredte Musik. Konversationen zum 80. Geburtstag von Wulf Arlt.
Basel, 2019.

16 Gerd Nauhaus: 'Dichterliebe’ — und kein Ende? In: Das letzte Wort in der Kunst. Heinrich
Heine und Robert Schumann zum 150. Todestag. Stuttgart 2006; Kailang Zhan: A Foundation
for Collaboration. An Analysis of Robert Schumanns Dichterliebe, Op. 48. DMA Thesis
(West Virginia University) Morgantown, 2021.

7 Philipp Spitta: Ein Lebensbild Robert Schumann s. Leipzig, 1882.

18 J. A. Fuller Maitland: Robert Schumann 1810-1856. London, 1884.

19 Richard Batka: Schumann. Leipzig, 1891.

20 \Werner Korte: Robert Schumann. Potsdam, 1937.

21 Thomas Synofzik: "Urdeutsche’ Musik und jiidische ’Liigenpoesie’. In: Das letzte Wort in
der Kunst. Heinrich Heine und Robert Schumann zum 150. Todestag. Stuttgart 2006.



az ironia. Pontosabban: hogy a mindent athat6 €s alamosoé iréniaval, az ironiaval
mint vildgszemlélettel szemben viszolygas (distaste for irony) téltdtte el,?? de
helyette meglatta Heine ironikus maszkja, jelmeze alatt az érz¢ lelket, igy csak a
maszkjatol fosztotta meg.?® A még Ujabb irodalom pedig azt bizonyitja (nem
ritkan inkabb bizonygatja), hogy Schumann Heine ironidjat teljes egészében
értette, és kompozicidiba mindenestiil 4t is emelte.?* Az allitas els6 része még
akar helytalld is lehet, masodik része viszont — legalabbis a Dichterliebe
struktlraja, a versek kivalasztasa és dalla komponalasa tekintetében — aligha.

Hogy ¢éppenséggel Heine az, akinek Schumann altali értelmezésére vagy
félreértelmezésére a kérdés iranyul, nem konnyitette meg a zenetudomany
dolgat sem. Vajon a sz€lsOseéges allaspontok hatterében kizarolag — vagy akar
els6sorban —a Schumann Heine-olvasata koriili vita all? Nem pedig sokkal
inkdbb maga a Heine-jelenség?

., Németorszagban Heinérol irni még mindig kinos és fonak dolog. Aki
tulértékelésetol ov, aki kétségbe vonja vagy elutasitia, ma sem tartja
feleslegesnek, hogy legalabb egy mellékmondatban elhatarolodjék azoktol, akik
elsosorban a zsido Heinét tamadtak. Aki viszont nagysagarol és kivételességeérol
beszel, annak valtozatlanul attol kell tartania, hogy dsszetévesztik azokkal, akik
— barmely okbdl is — az irodalmi jovdtétellel iizletelnek. Igy homdlyositia el még
ma is a konyvégetések és a gazkamrdk fiistie a tisztanlatast. Mindenesetre az
elojelek, amelyek mellett 1945 utan a Heine-kutatds ismét megkezdodhetett,
igencsak tavol estek a kritikus jozansdgtol és a tudomanyos targyilagossagtol.
Hisz’ akarcsak a zsidogyiilolet, természetesen a jovatétel — legyenek bar
inditékai a legtisztességesebbek — sem alkalmas kategoria egy irodalmi jelenség
tisztazasara. Mindemellett szembedtls, hogy a Heine-diskurzust mdr étven vagy
Szdz éve sem a jozansag és a targyilagossag jellemezte, hanem a harsany indulat
és a mely ellenérzés. Ha Heinérdl volt szo, Nemetorszdagban eleve éles l6szerrel
[ottek: az eset Auschwitz nélkiil is pengeélen tancolt. Ami viszont a Heine-
parbeszédet hajdan rendkiviil megnehezitette és még ma is megneheziti, nem
vadlaszthato el (ahogy semmi sem, ami rd vonatkozik) zsidosagatol, de az ok
masik sikon keresendo, tul az antiszemita eretnekiildozésen és tul a filoszemita

22 Rufus E. Hallmark: The Genesis of Schumann's Dichterliebe. A Source Study. Ann Arbor,
1976.

23 Eric Sams: The Songs of Robert Schumann. London, 1975.

24 Sonja Gesse-Harm: Zwischen Ironie und Sentiment. Heinrich Heine im Kunstlied des 19.
Jahrhunderts. Stuttgart—\Weimar, 2006.



dicséitésen.”®® Igy Marcel Reich-Ranicki zsenidlis lényeglatasa és stilust
Heine-konyvében kifejtett gondolatmenetét tovabbi két bekezdésben érdemes
summazni.

4

Heinrich Heine (Hans Kugler rajza)
(Forras: https://www.deutschlandfunk.de)

A német zsiddésdg emancipacioja Heine kordban kezdddott, és vontatottan
haladt, az 6 generacidja Iéphetett ki el0szor a kozépkori gettok falai mogiil.
Német akart lenni, de nem engedték — a nyelv lett szdmara az, ami Oseinek a
Tora, a portatives Vaterland, a hordozhaté hon, mert az otthonossag érzését, ,,a
hazat az ostobasdg és a rosszakarat megtagadta tole”. A tarsadalomban
zsidoként betoltott helyét szublimalta €s kompenzalta, €s teremtett beldle
¢letmiivét — tudatosan vagy Osztondsen erényt kovacsolva a sziikségbdl —,
akarcsak Kaffka. Kiviilallosagat éreztette vele a vilag, mintegy kényszeritette a
kritikus tavolsagtartdsra. Nem engedték német koltévé integralodni, kitizték,
valaszul europai hatasu szerzo lett, és e hatds Goethéével és Thomas Mannéval
mérhetd.

Nyilt sisakkal tamadott és védekezett, provokalt és rendbontott — szamkivetésbe
ment, hogy ne kelljen fedezékbe vonulnia. Atvezette a német romantikat a
modernitasba, megfosztotta a koltészetet a fenségtdl, a meltosdgteljes, himnikus
emelkedettségtol, a kodtdl, de adott helyette valami mast: a kdnnyed eleganciat,
a bajt és a szellemességet, az urbanus racionalitast, a frivolitast. Beemelte
humort a ,,magas irodalomba”, méghozza a korabbi német koltégeneraciok utan
elséként. Egyszerre mert koltd és gondolkodd lenni, egységbe olvasztotta a
poézist €s az intellektust, de anélkiil, hogy a lirat bolcselettel terhelte volna meg.
Meglazitotta a német nyelv fliz6jét, méghozza (Karl Kraus szerint) annyira,
hogy barmelyik inas a mellét tapogathatta — de a korabeli német nyelv egyébre
sem vart, mint hogy valaki megkonyoriiljon rajta, €és kiszabaditsa a fojtogato
miderb6l. Okkal nem hitt az objektivitasban, szeretett és gytlolt egyszerre,

25 Marcel Reich-Ranicki: Der Fall Heine. Miinchen, 1997.



méghozza ugyanazokat: legjobban a németeket és a zsidokat szerette ¢€s
gyulolte. Kéjes orommel mondta egyidejiileg mindenkinek a szemébe az
igazsagot, az igazsagat: a zsidoknak és az antiszemitdknak, a németeknek és a
francidknak, a nemeseknek ¢és a polgaroknak, a katolikusoknak ¢és a
protestansoknak, az lildozéknek és az iildozotteknek, a romantika €s az ,.ifju
Németorszag” koltdinek — mindig talalt két széket, ami k6z¢é iilhet. Rajongtak
érte ¢és gylilolték; csodaloi ezt meg tudtak okolni, ahogy ellenségei is, csak
éppen az utobbiak a valédi okot nem mondtak ki: azért tomboltak, mert
sziinteleniil az orruk ald dorgélte, amit a legtobben képtelenek voltak elérni, a
fiiggetlenséget. Madaig nem pihenhet idOnként kegyelettel portalanitott
nyughelyén, ahogy Heiner Miiller fogalmazott: a seb, amit Heinének hivnak,
kezd osszeforrni — ferdén. Maig sem lett mizeumi darab: irni csak mellette vagy
ellene lehet — ez a groteszk kapocs Heine és Wagner kozott.

Marcel Reich-Ranicki
(Forras: https://www.dnb.de)

Mi kovetkezik a fentiekb6l Schumann Heine-interpretacidja tekintetében?
Akarcsak az irodalom- és a zenetudomany, az énekesek, méghozza avatott és
komoly intellektudlis hattérrel rendelkezd énekesek véleménye is megoszlik azt
illetéen, hogy Schumann zenéjének és Heine koltészetének szelleme 6sszhangba
keriilt-e valaha. Peter Schreier szerint Schumann félreértette és til komolyan
vette Heine verseit. Ezzel szemben Fischer-Dieskau szamos példaval bizonyitja
(olykor kényszeresen), hogy Heine keseri szarkazmusa és csillogd ironiaja

crer

Miben all ez az ironia? A klasszikus ironiafogalom (amikor ,,az ir6 mast gondol,
mint amit mond”) nincsen atfedésben Friedrich Schlegel ,,romantikus irdénia”
i6javal.?® Heine irdnidja taldn nem is irdnia,?’ vagy csak nagyon tagan

26 Lauri Suurpda: Schumann, Heine, and Romantic lrony: Music and Poems in the First Five
Songs of Dichterliebe. Intégral 10. 1996.
27 Erich Mayer: H. Heines ,, Buch der Lieder” im 19. Jahrhundert. Stuttgart, 1978.



értelmezve az.2 Es valoban, Heine sem iréniardl beszél, verseit a ,,maliciozus-
szentimentalis” jelzdvel illeti. Az irdnia és a malicia fogalmat — elméleti
distinkcids igény nélkiil — a schumanni Heine-értelmezés kapcsan tehat érdemes
szinonimaként hasznalni ugyanazon jelenség, a heinizmus, a hangulattorés
megjeloléseként.

Thomas Hampson idézi Schumann mondatat: ,, Bizonyos pontokon e koltészet
azert olti az ironia alarcat, hogy elfedje fajdalmat; talin egy masik géniusz
barati keze egy percre leveheti rola a maszkot, hogy a konnyek gyonggyé
valjanak”?® A megfogalmazas kétségkiviil koltéi, és a konnygydngyok a
Dichterliebe 14. dalabdl a Perlentrdnentrépfchenre engednek asszocialni — ha
Heine kritikai irasaban olvasnank a mondatot, varnank a csattanot. Ha ezt
Schumann valéban igy gondolta, akkor a legnemesebb szandék vezette barati
kéz sokszor attol fosztotta meg a heinei lirat, ami érdekessé teszi: a maszktol,
amelynek hijan csak a konny marad — mintha a német romantika egyébként is ne
késziilt volna belefulladni a zuhogo6 konnyarba.

Még egyszeriibben megfogalmazva: a maszk legalabb olyan érdekes, sot,
sokszor érdekesebb, mint ami mogotte rejtozik. A keérdés inkdbb az: miért ezt a
maszkot Olti a koltd? Szerelmi lirdja a viszonzatlansagrol, a hidbavalosagrol
szol. Heine szerint, mit az angyalok mennyei 6rémnek, az 6rdogok pokolbeli
kinnak neveznek, azt az emberek szerelemnek (Die Engel, die nennen es
Himmelfreud, / Die Teufel, die nennen es Hollenleid, / Die Menschen, die nennen
es Liebel). Lirajaban a menny és a pokol folyamatos atjarhatosaga, a
mennypoklok és a pokolmennyek egyidejii jelenvalosaga kelt nyugtalanitd
¢érzetet. A heinei szerelmi/erotikus poézis a goethei Freudvoll und leidvoll
kulcsmondatanak (Gliicklich allein ist die Seele, die liebt) az ellenpontja.
Mindez 6sszefiigg-e zsidosagaval, a kiviilallassal? Elsére azt hihetnénk, nem. A
boldogtalan szerelem, a csalédads érzése egyetemes, nem nép-, nemzet- vagy
vallasfiiggd. Tobb német, francia és orosz ismert a Dalok konyvében a maga
erzéseire az elmult két évszdzadban, mint zsid6 — egyszerlien a populacio
Osszetétele okan. Alaposabban meggondolva: igen, Osszefligg. Ha férfikeént

28 Thomas Synofzik: Heinrich Heine — Robert Schumann. Musik und Ironie. K&ln, 2006.

2% Thomas Hampson — Renate Stark-Voigt — Carla Maria Verdino-Siillwold: ,, 4 Great Song
Work...”  Notes on  the  Genesis of  Schumann’s  Dichterliebe. 1996.
(https://hampsongfoundation.org)
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visszautasitottdk és kudarcot vallott, az csak az alapkudarc €s az dskitaszitottsag
kulcsélményét erdsitette és emelte sokadik hatvanyra.*

Hogy mégis ennyire népszerii lett, ennyien olvastdk €s rajongtak koltészetét? A
versek tetszetds ¢és a legegyszeriibb kedélyek szamara is befogadhato,
szentimentalizmustol ttlcsordulo sikja képes volt ellenstlyozni a masik réteget.
De épp ez az alarcosbal, a maszk ¢és az arc felcserélhetdsége, a folyamatos
ambivalencia a heinizmus egyik leglényegibb vondsa. A Dalok konyvében végig
a szerelemrdl van szo, vagy ahogy Adorno megfogalmazza: Heine sztereotip
témaja a reménytelen szerelem. De Osszességében a kotet témdja mégsem a
szerelem, hanem annak lehetetlensége, a kitaszitottsag, az idegenseg. Tehat a
heinei maszk legalabb annyira, egyenrangtian fontos, mint ami mogotte van. gy
a maszk eltavolitisa — ha erre Schumann részérdl sor keriilt — kétesértekil
szivesség Volt.

[11. Schumann tavolsagtartasa a heinizmustol

A ,heinei irdnia €s Schumann immunitasa/affinitdsa” kérdés megvalaszolasahoz
a dalok alapjaul szolgalo versek kivalasztasa vihet kozelebb, de ennek kapcsan
érdemes kanyarodni Schubert Die schone Miillerinjéhez.

A husz dalbdl allo Molnariany alapjaul Wilhelm Miiller huszonhdrom darabbdl,
valamint egy Prologusbol és Epilogusbol, vagyis 0Osszesen huszonot
kolteménybdl allo  versciklusa szolgalt. Schubert harom verset (Das
Miihlenleben,; Erster Schmerz — letzter Scherz; Bliimlein Vergifimein) nem épitett
be dalnovellaba, valamint a Prologot és az Epilogot is elhagyta. A harom vers
mell6zése nem érdemi atértelmezés, az elé- és az utdéhang elhagyasa viszont
szant versciklust Prologusa és Epilogusa idézdjelbe teszi, egyszerre komoly és
ironikus szerepjatékka 1ényegiti at.

Schubert nem idézdjelben értelmezte a verseket, kiiktatta az ironiat, nem akart
elidegenitést, hangulattorést, a molnarlegény sorsat komolyan vette.®! A sajat
Miillerinjét akarta megalkotni, de a versek realista olvasatat, és nem
parodisztikus kontextusat véve alapul. A molnarlegény ongyilkossaga, a patak

30 Marcel Reich-Ranicki: Der Fall Heine. Miinchen, 1997.
81 Richard Capell: Schuberts Songs. London, 1957.

11



orok alomba ringaté bolcsédala utan az Epilogban a kolté vitriolos hangjat
halljuk: ,, De mar ha miivembe rontott a patak, / Csobbantott vizihulla-hangokat.
/ Mig dagdlyosan viziorgondl, / Kire-Kire fréccsen kiilon mordl. " E rovid
idézet alapjan nem lehet kérdéses, Schubert miért mellézte a Prologust és az
Epilogust. Schubert tehat egyszerlien azzal ,,értelmezte at” Miiller verseit, hogy
kiemelte Oket az el6- és az utdhang keretébdl, egyebekben viszont érdemi
valtoztatas nélkiil teremtette meg a maga dalnovelldjat, mivel a versciklus
egyrészt linearis eseménysort mondott el, masrészt az ironikus keretbdl
kiemelve valddi torténetet adott ki.

Wilhelmine Schroder-Devient, a dalok cimzettje (Carl Joseph Begas festménye)
(Forras: https://www.europeana.eu)

Schumann nehezebb feladattal szembesiilt, amikor a maga izlésére akarta
alakitani a heinei Lyrisches Intermezzo verseit. Ellentétben a 24-es opusszamot
viseld Heine-Liederkreisszal, ahol a zeneszerz6 nem rostalta meg a verseket, a
hatvanét (a dalciklus megalkotdsakor hatvanhdrom) versbdl nyilvan vélogatnia
kellett. Szintén ellentétben a Chamisso-verseken alapuld, nyolc dalt feldleld, 42-
es opusszamu Frauenliebe und -lebennel (ahol a kilenc darabbdl allo
versciklusbodl csak az utolsot hagyta el), a Lirai kézjaték a Prologgal egyiitt sem
ad ki linearis, s6t, semmiféle torténetet. Ehhez képest Schumann torténetet, vagy
legalabbis koherens hangulati ivet akart a hallgaté elé tarni a Dichterliebében.

A heinei irénia iranti affinitds, azzal szembeni immunitas kérdésére — olykor
ideoldgiai indittatasbol, zenén és irodalmon kiviili szempontoktél motivalva —
koronként eltérd valaszok sziilettek. Am e magasszintii szakmaisaggal levezetett
okfejtések, amelyek altalaban a schumanni kompozicidé mikroelemzésére
fokuszaltak, figyelmen kiviil hagytak egy igencsak perdontd szempontot.

32 Tandori Dezsd ford.
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Nevezetesen a zeneszerzO valogatasat. Nem is annyira azt, hogy mely verseket
emelte be a Dichterliebébe (legyen sz6 akar a végleges bekeriilt tizenhat, akar az
eredetileg a ciklusba szant hiisz dalrdl), hanem hogy a Lyrisches Intermezzo
mely verseit melldzte.

Heine a Prologban a Don Quijote-szerii lovagkoltd nevében szdlal meg,
versciklusat népdalos, humoros alkotasként jellemezte. Epp e humoros jelleg, az
entellektiiel szentimentalis-maliciézus €s szkeptikus tavolsagtartasa a népdaltol
adja a hangvétel ujszerliségét, és teszi a versciklust a romantika kontdsébe
molnarlegény torténete koré vont keret. ,, Volt egy lovag, szomoru, hallgatag, /
Beesett, sapatag arca, / Csak bolyongott, tantorgott lankatag, / Bus kabulat
rabja, / Oly iigyetlen banatos legény, / Kuncogtak a lanyok, amikor szegény /
Elcsetlett-botlott arra. / Egy sétét zugba bevette magat, / Hogy ember szinét se
lassa, / ... / De amikor éjfélre jart az ido / Halk zengés és pengés hullamzott elo,
/ Zengés, kopogas, csuda larma. / Jon édese titkon, besuhan remegén, / ... / Olel
a lovag tiizesen, igazul, a fajanko most felerez, / Az almodo ébred, a sapadt
kigyul, / A bava egyre merészebb. / ... / All egy kristalypalota kézepén, / A lovag
nem hisz a szemének, / ... / A lovag szerelembe veszti eszét, / Mind szorosabb vad
karolasa. / A lampak kihunynak gyors egymasutan, / Ott iil a lovag dideregve,

sutdn, / Az drva poéta-szobdban.

A Prologusként szolgald verset Heine 1822-ben irta, és nem véletlen, hogy ezt
valasztotta a Lyrisches Intermezzo el6hangjaul. A versciklus tonusa is csak a
Prolog eredeti cimének ismeretében érthetd és értékelhetd igazan: Das Lied vom
bloden Ritter. Tehat a versciklus, akarcsak Wilhelm Miiller alkotasa, szerep-
ciklus, az almodozo, életidegen, a vilag szemében iit6dottnek tind figura
megnyilvanulasa. Es a versciklus zarédarabja, a Die alten, bosen Lieder, hiaba

3 Hajnal Anna ford. (Es war mal ein Ritter triibselig und stumm, / Mit hohlen, schneeweifsen
Wangen; / Er schwankte und schlenderte schlotternd herum, / In dumpfen Trdumen befangen.
/ Er war so hélzern, so tappisch, so links, / Die Blidmlein und Mdgdlein die kicherten rings, /
Wenn er stolpernd vorbeigegangen. / Oft safs er im finstersten Winkel zu Haus; / Er hatt sich
vor Menschen verkrochen. / ... / Kam aber die Mitternachtsstunde heran, / Ein seltsames
Singen und Klingen begann, / An die Tire da hort er es pochen. / Da kommt seine Liebste
geschlichen herein, / ... / Der Ritter umschlingt sie mit Liebesmacht, / Der Hélzerne steht jetzt
im Feuer, / Der Blasse errotet, der Tragumer erwacht, / Der Blode wird freier und freier. / ... /
Ist plstzlich gezaubert der Ritter. / Er staunt, und die Augen erblinden ihm fast / ... / Dem
Ritter dem wollen die Sinne vergehn, / Und fester umschliefst er die Siifle. / Da loschen auf
einmal die Lichter aus, / Der Ritter sitzt wieder ganz einsam zu Haus, / In dem dzstern
Poetenstiibchen.)
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nem viseli az Epilog cimet (semmilyen cimet, ahogy a Dalok kényvének
egyetlen verse sem), mégiscsak utobhang, a mérgezo illuzidk és az ezek sziilte
szenved¢s sirba eresztése.

crer

hogy megalkossa A szép molndarlanyt. Schumann — bar naplojaban,
levelezésében nem reflektdl Schubertre, nemcsak a Miillerinre, joforman
egyetlen miivére sem — dalciklust akart alkotni, méghozza sikeres dalciklust.
(Nyilvan ezt a szédndékot a naplé nem rogziti, de a vélelemhez nem
szlikségeltetik annyira egyértelmli megfogalmazas, mint az ismert Richard
Strauss-anekdotaban: ,, Hochverehrter Meister, mirdl szol a Danae?” ,, Nekem
nem mellesleg a jogdijrol.”) A kvazi-torténetté formalast szintén a siker
zaloganak tekinthette, akarcsak a Frauenliebe esetében. Hogy a dalciklus cimet
is kapott, méghozzd nem a kiad6tdl, hanem Schumannt6l, vilagosan jelzi ezt a
nagyon is legitim igényt. A kolto szerelme sikerrel kecsegtetobb cim, mint a
Liederkreis op. 48. Hogy a Frauenliebe mellett Schumann Dichterliebéje maig a
zeneszerzO legnépszerlibb — méghozza a legaldbbis azonos rangu, sOt, talan
jelentésebb Eichendorff-Liederkreisnal (op. 39) és Heine-Liederkreisnal (op. 24)
népszeriibb — dalciklusa, a cimnek is kdszonheti.

Annak érdekében, hogy a Lyrisches Intermezzo verseibdl romantikus dalciklust
alkothasson, Schumann mellézte Heine legvitriolosabb verseit. Ezek koziil
néhanyat nem felesleges idézni és felidézni az Ich will meine Seele tauchen ¢s az
Ich grolle nicht kapcsan. Pregnans ellenpontot képeznek a Dichterliebe dalainak
— minden csalodottsaguk ellenére is — ,,gyengéd érzemeényeket” zengd vilagahoz,
¢s ¢épp az ellenpont révén mutatjak meg azt a mardan ginyos ¢€s frivol
kontextust, amelyben a Schumann altal valasztott versek értelmezenddk.

Julius Stockhausen, a Dichterliebe els6 énekese
(Forras: https://www.ub.uni-frankfurt.de)
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Hogy milyen kritériumok alapjan valogatta ki a Dichterliebébe szant dalokat,
nem a naplé vagy a levelezés, hanem a végeredmény adja meg a feleletet.
Alapvetéen a versciklus szelidebb darabjait gyljtotte egyiivé, néhany
erételjesebbel, ironikusabbal, humorosabbal szinesitve a csokrot. Utdbbiak
esetében dalonként eltéré mértékben a kompozicidban hol leképezte (Das ist ein
Floten und Geigen, Ein Jiingling liebt ein Mddchen; Allndchtlich im Traume),
hol tompitotta (Aus meinen Trinen spriefsen; Hor’ ich das Liedchen klingen),
hol kiiktatta (Im Rhein, im heiligen Strome; Und wiifsten’s die Blumen) a
szovegben rejldé heinizmust.

A kiindulopont dilemmajahoz visszatérve, miszerint: €rtette-e Schumann Heine
igy példaul az Es leuchtet meine Liebében —amelyet eredetileg a dalciklus
részének szant, am végiil csak bd egy évtizeddel késébb publikalt — a heinei
verssel teljességgel adekvat dalt komponalt. Hogy azonosult-e ezekkel a
heinizmusokkal? Nem, illetve csak erds megszoritdsokkal. Tehat osszess€égeben
helytallo Hallmark megallapitisa, miszerint Schumann az irénidval mint
vilagszemlélettel szemben viszolygast érzett. A Dichterliebébe felvett versek
hatasukat elsOdlegesen a kontextus révén, a megeldzd €s kovetkezd versek
szovetében fejtik ki.3* Am e hatas nem finom és udvarias, nem kell utalasokbol
és célzasokbol kihamozni, hanem kozvetlen és mard. Ez a két elem, a
romantika/szentimentalizmus €s a malicia/ironia adja a versciklus folyamatos
ambivalencigjat.

Schreier idézett véleménye szerint Schumann til komolyan vette Heinét,
Fischer-Dieskau szerint minden izében értette és kompozicidiban visszaadta.
Am egyik nézet sem éllja meg teljesen a helyét. Nem ,,tul komolyan vette”,
hanem (legalabbis a Dichterliebében) tal komollya, tal egyértelmiivé és tal
»szalonképessé” tette. A ,,minden izé€ben értette” gondolattal csak egyetérteni
lehet — éppen mert nagyon is jol értette, szerkesztette at ,,romantikus torténetté”
az eredetileg joval ¢€lesebb hangulati valtdsokat, merészebb toréseket
felvonultato versciklust.®®

crer

az ironikus ambivalencia szellemében Edith Mathis, aki az esten Heine verseibdl olvasott fel.

% Ennek fényében mar érthetd, hogy Schumann, noha megkiildte Heinének a verseire
komponalt dalokat, visszajelzést nem kapott, akarcsak Schubert Goethétél. Ha Goethe vagy
Heine hallotta a schuberti vagy a schumanni dalokat, 6rome — ismerve mindkét koltd
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A nagy ,,sz€pészeti beavatkozast” a zeneszerzd nem kizarolag és nem elsésorban
a dalokon beliil hajtotta végre. A versek kivalasztasaval huzta ki a méregfogat,
¢s csonkitotta meg, tette ,,ad usum Delphini”, a biedermeier zenei szalonélete
szamara elfogadhatova az Osszhatdst. A ,kifehéritett” struktiraba mar tetszése
szerint csepegtethetett annyi konnyedséget, finom irdniat és humort, amennyivel
nem keltett olyan megiitk6zést, nem valt olyan provokativva, mint Heine, és ami
a vajtabb full hallgaté szamara érthetd, a feliiletesebb altal pedig ignoralhaté
volt.

V. A dalok
Im wunderschonen Monat Mai

A majusi riigyfakadas €s a madardal a koltd szivében is szerelmet érlelt. Az
idillen még nem mutatkozik repedés, de az igeiddk és a reflexivitas sejteti: a
egylitt szamos interpretacio sajatja, amivel épp a dalciklus hangulati ivének
lehetOsége vész el.

Aus meinen Trinen spriefien

A kolté konnye virdgot, sbhaja csaloganyéneket sziil: ha a lany viszontszereti,
valamennyi virag és a madardal is az 6vé lehet. A vers persze boven tallépi a
giccshatart, de a szovegben ott lapul az ironia: a virag konnyet illatozik, a lany
ablaka eldtt dalold csalogany (sot, egy egész csaloganykoérus) a banat sohajat
visszhangozza. A kolt6 bajos, de hosszabb tavon émelyitd ajandékat — a lany
talan jobban teszi, ha kétszer is meggondolja, érdemes-e elfogadnia —a
komponista lebegd, leheletfinom melankoliava transzformalja.

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne
Valaha a kolté a rézsat, a liliomot, a galambot, a Napot szerette szerelmes

szenvedéllyel, ma mar csak a lanyt, akiben mindez egyesiil. A mindéssze
hatsoros remekmii (amit Meyerbeer is megzenésitett) a  kozlés

fontossagtudatat — aligha volt felhdtlen, mert nem Goethét vagy Heinét, hanem Schubertet és
Schumannt hallhatta ki a dalokbol.
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szentimentalizmusaval és kifejezésmodjanak ironiajaval 6nmaga parodidja is.
Rondot idéz, az els6 és utolsd (Ist Rose und Lilie und Taube und Sonne),
ismétlésszeri sor a lanyt, az édes, kedves, tiszta egyetlent oleli koriil. Am a
sorkdzi négyes, Osszességében 6tds rim (alleine / Die Kleine, die Feine, die
Reine, die Eine) poentirozasa tlzo, szandékoltan infantilis, megmosolyogtato.
Ugyanigy a hasonlatok is annyi erénnyel ruhazzak fel a nét, amennyit barmelyik
Minnesdnger is elirigyelne: a szerelem rozsaja mellett feloukkan az artatlansag
lilioma, a biedermeier galamb (a hiiség mellett a jambor elégedettség madara is,
de a szimbdlumkatalogus nem a legeszesebb madarként tartja szamon) ¢és az
orom Napja.

A hangvétel, a rimek, az egymasra halmozott kozhelyek mard irénidja a
kontextusbdl vilaglik ki: az el6zé két versbdl sejthetd, a kolté hidba eped a
lanyért, az utdbbiakbol pedig kideriil, hogy a Kleine, Feine, Reine, Eine a
rakoltott  kivalosagok toredékével sem rendelkezik. A lelkesen, sot,
lélekszakadva rohan6 melodia a kozéps6 sor dalzardo megismétlésében kulminal
diadalmasan. A dal (a Liedirodalom talan legrovidebb darabja) a legtobb
megszolaltatasban alig tart tovabb harminc masodpercnél. Ahogy Gerald Moore
irja: olyan gyorsroptli madarként suhan el eldttiink, hogy még a szarnytollak

szinét sem tudjuk azonositani.%

Wenn ich in deine Augen seh’

A kedves szemébe nézni banatlizd, csokja gyogyir, keblén megpihenni mennyei
gyonyor — s ha a lany azt mondja ,,szeretlek”, koltonk keserti konnyekre fakad.
A hangvétel egyre emelkedettebb, am amikor a csucspontot varnank, ra kell
jonniink: mar magunk mogott hagytuk. A mennyei gyonyort (Kommt s iiber mich
wie Himmelslust), a lany ritardandoval épp csak elsuttogott vallomasat (Doch
wenn du sprichst: ich liebe dich!), ha felismerjiik, milyen csalard és hamis, csak
kétségbeesés kovetheti: a ,,So muf ich weinen bitterlich” sort Schumann
csattanokeént ejti le.

Ich will meine Seele tauchen

A koltd lelke a liliom kelyhébe mertilne, a virag a lanyrdl dalol; a dal remegden
és borzongva szall, mint ajkar6l egykor a csok. Schumann tompitja a heinei

% Gerald Moore: Dichterliebe. Schumanns Lieder und Liederzyklen. Tiibingen, 1981.
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koltemény erotikus utaldsat, ahogy a poéta lelke be akarna hatolni az artatlansag
kelyhébe (Kelch der Lilie). A liliom dalardl szol a dal (Die Lilie soll klingend
hauchen), a ,,dal a dalban” legatoja alatt a kiséret valtozatlanul gyongysorként
pereg, a vagy erdsen idealizalt.

A Lyrisches Intermezzo szerelemfelfogasa — talan helyesebb volna
erotikafelfogasrol beszélni — azért tavol van ettdl az idealizmustol. A 12. vers
(Du liebst mich nicht) lehantja a szerelemrdl a romantika utolsé rétegét is.
Mondhatja a szajacska: ,,gytlollek” — ha csokra nyujtjak, épp elég (Du hassest,
du hassest mich sogar / So spricht dein rotes Miindchen, / Reich es mir nur zum
Kiissen dar, / So trost ich mich, mein Kindchen). A Miindchen és a Kindchen
kicsinyitoképzdinek gligyogese €s a direkt testiség kontrasztja onmagaért beszel.
A 13. vers (O schwére nicht und kiisse nur) ugyanezen Kettdsséget viszi tovabb:
az eskiinél tobbet ér a csok, az utdbbi a ,,most &s itt”, az eldbbi csak para, kod
(Den hab’ich, und dran glaub ich auch, / Das Wort ist eitel Dunst und Hauch),
az a kddpara, amely majd a 15. dalban oszlik el az alom multaval (Zerfliefst’ wie
eitel Schaum).

Im Rhein, im heil’gen Strome

A vers eredeti cime Gruf3 eines Engels, tehat ha nem is Angyali iidvozlet, de Egy
angyal iidvoziete. A Rajna szent hullamtiikre (im heil 'gen Strome) a kolni dom
szent képét (Das grofie, heilige Kéoln) mutatja — a jelzé kétszeres alkalmazasa
latszolag meltosagteljes kulisszat vetit a jelenet mogé. (Liszt e versre komponalt
daldban inkabb a Rajna hullamzasa, a Dichterliebében viszont a dom fensége
dominal.) A dom aranypergamenre festett, a Miasszonyunkat viragok és
angyalok kozott abrazolo képét — Stefan Lochner Madonna im Rosenhagjat —
nézve a kolté radobben: a szem, a szaj, az orca (Die Augen, die Lippen, die
Wiinglein) szakasztott a lanyé. A dom képe zeneileg is orgonahangzast idéz,
monumentalis €s nagypatosz, a romantika kozépkorképébe ill6, az wjra
felfedezett Bach hatasat mutat6 tablo. A Mariat koriilvevo viragok, angyalok ¢€s
a Szliz képének tonusa mar kozvetlenebb, lebegd €s éteri, a zardsor intim é€s
személyes. Az irdnia — a 19. szazadi kritikai szerint blaszfémia —a szent és a
profan kontrasztjaban rejlik, amit Schumann éppen csak érzékeltet.

Ami a dalban még kevésbé jelenik meg, a heinei koltészet 1ényege: az idealok és
a trivialitas iitkzése, amely az idedlok szdmara haldlos kimeneteld. A
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kezdoképet csak egy villanéds, egy strofa erejéig latjuk: a dom a folyoban
tikrozodik, a jelzok megceserélodnek, a dom nagy, a Heine altal riihellett, bigott,
nyarspolgar-varos, Koln szent — a kép fejtetore allt. ,, Sziveskedjék terpeszallasba
dllni, mélyen eldrehajolni, s ebben a pozituraban maradva, a két laba kozt
hatratekinteni. Koszonom. Most nézziink koriil, adjunk szamot a latottakrol. Ime,
a vilag fejtetore allt.”

Ich grolle nicht

A ciklus elsd igazan keserli hangvételll dala a koltd haragjardl sz6l — Moore nem
véletleniil javasolja a szoveg diktalta hangstlyok okéan a tempo rubato fokozott
alkalmazasat®” —, bar az ellenkezdjét bizonygatja. Ordkre elvesztette a lanyt
(Ewig verlor 'nes Lieb!), akit gyémantragyogas vesz koriil (Wie du auch strahlst
in Diamantenpracht), de lelkébe a fény mar nem hatol be (Und sah die Nacht in
deines Herzens Raume), szivét kigyd marja (Und sah die Schlang’, die dir am
Herzen frifit), 6sszességében nyomorult teremtés (Ich sah mein Lieb, wie sehr du
elend bist). De elvben rég tisztaban van a lany romlottsagaval (Das weifs ich
langst), amit a heinei versciklus 15. és 16., Schumann altal nem megzenésitett
darabjabol az olvaso is megtudhat.

A 15. (Die Welt ist dumm, die Welt is blind) a vilag butasagan ginyolodik, hogy
az a lany rossz jellemét biralja (Sie spricht von dir, mein schénes Kind, / Du hast
keinen guten Charakter). A ragalmat a kolté sem tudja, nem is akarja cafolni, de
egy biztos: a vilag a lanyt tévesen itéli meg, hisz’ nem tudja, csokja mily édes
(Sie weif3 nicht, wie siif3 deine Kiisse sind). Nyilvan a koltot sem a személyiség
varazsa ejtette rabul. A 16. (Liebste, sollst mir heute sagen) épphogy megerdsiti
a vilag ,ragalmait”: a lany szépsége nem a képzelet miive (Solch ein liebes,
Stiffes Kindchen, / Das erschafft der Dichter nicht). A fantazia sziilhet ugyan
baziliszkuszt, vampirt és egyéb meseszornyeket (Solche schlimmen Fabeltiere /
Die erschafft des Dichters Feur). Am efféle alnok biibajt, alszemérmes pillantast
még a koltd sem teremt (Aber dich und deine Tiicke, / Und dein holdes
Angesicht, / Und die falschen frommen Blicke, / Das erschafft der Dichter nicht).

A dalciklus szerkesztésében Schumann kontrasztja erds, de eldkészitetlen.
Feltéve persze, ha az el6z6 dalban a madonnaszer(i idealizalast komolyan

87 Gerald Moore: Dichterliebe. Schumanns Lieder und Liederzyklen. Tiibingen, 1981.
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vesszik, mint a zeneszerzd, €s nem guanyos ellenpontnak, aminek Heine
szanta.®® Az , Ich grolle nicht” elétorténetét és szovalasztasat a 17. vers (Wie die
Wellenschaumgeborene) mondja el: a habsziilte lany (a vénuszi epithetonbdl
csak ugy lovell a gliny) mas matkaja lett. A koltd magat és szivét nyugtatja: a
balga aruldsara nem lehet valasz a harag (Herz, mein Herz, du vielgeduldiges, /
Grolle nicht ob dem Verrat; / Trag es, trag es, und entschuldig es, / Was die
kigyofészek, tobb koze van tehat Evédhoz és az 6sbiinhoz, mint az ateredd biintél
mentes istensziilohoz. A kép ohatatlanul a Warte, warte wilder Schiffmann, a
kisebb Heine-Liederkreis dalat idézi.

Ezen a ponton kinalja magat az onéletrajzi ihletés, Heine unokatestvére, Amalie
iranti viszonzatlan szerelme, aki a kolté helyett a jomddi konigsbergi birtokost,
Jonathan Friedlindert valasztotta.®® Hogy a lany v6legénye kicsoda? A Lyrisches
Intermezzo 29. verse (Und als ich so lange) szerint a vilag legnagyobb fajankoja
(Und hat mit zdrtlichen Armen umschlungen, / Als Brdutgam, den dzmmsten der
dummen Jungen). Hogy a koltét miért tartotta oly soka lazban az ibolyakék
szempar €s a rdozsaorca? Ugyanazért, amit a lany a vdlegényben, az Ujabb
érzelmi prédaban is meglatott: a butasag (Daf ich von solchem Lieb konnt
weichen, / War der dimmste von meinen dummen Streichen). A né azonban —
ahogy a 30. versbdl kihallik —nem a butasag aldozata, szdmitds vezérelte:
szemecskéje, orcacskaja, kezecskéje tokéletes, mint volt (Die blauen Veilchen
der Augelein, / ... / Die blihen und blihen noch immerfort). A becézgetés
pofonként csattan: épp csak a szivecske korhadt (Und nur das Herzchen ist
verdorrt).

Schumann kompozicidja mar az elsé litemmel és a dal zarasaként kétszer
megismételt ,, Ich grolle nicht” sorral racafolni latszik a megbékélt pdzra.
Thomas Hampson gondolata, miszerint a koltd nem a lanyra, hanem a helyzetre
haragszik, csak kontextus nélkiil meggy6z8. Szerinte a lelket mard kigyd a
balsors (bad fate), a lany pedig éppoly nyomorultul érzi magat, mint a ko1t6.4° A
,, wie sehr du elend bist” valoban nem moralis itélet, hanem pszichés allapot, de
a heinei versciklus invektivai nem hagynak kétséget afeldl, hogy a lany nem

% Thomas Synofzik: Heinrich Heine — Robert Schumann. Musik und Ironie. Kéln, 2006.

%9 Gerald Abraham — Eric Sams: Schumann. Stuttgart-Weimar, 1994.

%0 Thomas Hampson — Renate Stark-Voigt — Carla Maria Verdino-Siillwold: ,,A Great Song
Work...” Notes on the Genesis of  Schumann’s  Dichterliebe. 1996.
(https://hampsongfoundation.org)
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»felig aldozat”, ahogy Hampson lattatni szeretné. Schumann valogatasa okan
arrol értesiiliink, hogy a lany alnokul nem a koltét valasztotta — de ,,aruba
bocsatott szivrol” €s a ,,hazassagi piacon” kotott eldonyos iizletrdl csak Heinénél
olvashatni.

A Lyrisches Intermezzo 25. verse (Die Linde blihte, die Nachtigall sang) a
szerelem fellangoldsat és kihiilését beszéli el az Osszes toposszal, viragzo
harssal, csaloganydallal, duzzadé kebellel, levélhullassal, varjukarogéassal. Majd
a bucsu pillanatdban jon a heinei hidegzuhany: a fagyos adieu utan a lany élete
legudvariasabb pukedlijét produkalja (Da sagten wir frostig einander: Lebwohl!
/ Da knickstest du hoflich den héflichsten Knicks). A 28. versbél (Die Erde war
so lange geizig) csak tgy siit a tarsadalomkritika, ami a lanyra is ravetiil: az
inditas madardalos tavaszi idill (Die Blumen spriefien, die Glocklein schallen, /
Die Végel sprechen wie in der Fabel), ami a koltonek nincs inyére. A vilag
undoritja, az emberek irritdljak — s itt a népdalos nyelvrdl szalonstilusra valt
(Mir aber will das Gesprdch nicht gefallen, / Ich finde alles miserabel. / Das
Menschenvolk mich ennuyieret, / Sogar der Freund, der sonst passabel) —, az ok
egyszeri(: a kedvesbol asszonyom lett (Das kémmt, weil man Madame titulieret /
Mein siiffes Liebchen, so siif3 und aimabel). Az 50. versben (Sie Saffen und
tranken am Teetisch) visszakdszon a jo tarsasagba keriilt Madame képe: tea
mellett az udvari tandcsos és neje, a kanonok, a gréfné €s a bard csevegnek a
szerelemrél — mar csak a koltd egykori kedvese hianyzik, pedig ,,6 aztan
mesélhetne” (Du hdttest so hibsch, mein Schdtzchen, / Von deiner Liebe
erzahit).

Hogy az ,,Ich grolle nicht” mit is jelent, elgondolkodtato. A grollen Heine
kordnak nyelvhasznalatdban haragot, diih6t jelentett, de nem kimutatott vagy
kimondott, hanem beliilr6l emésztd, fojtott vagy elfojtott indulatot. Az Gjra és
ujra megismételt ,, Ich grolle nicht” mondat éppugy lehet tehat fajdalmas vagy
gunyos, mint vilaggd kiirtolt. Az énekesi értelmezések a legkordbbi felvételek
idejétol fogva markans kiilonbségeket mutatnak.

Az , Ich sah die Schlang’ die dir am Herzen frifsit” utols6 két szavanak magas a-
ja a dalciklus csticshangja. Az elsd, Schumann altal jovahagyott kiadasban az a
mint kvartos fellépés ossziaként szerepelt, de a kéziratban nem talalni nyomat.
Hogy az a miért és miként keriilt a kottaba, kiderithetetlen. A 20. szizad
masodik felében keletkezett felvételeken az énekesek jorészt az osszias a-t

21



éneklik, de a legkorabbi lemezeken a kézirat és az elsd kiadas alapvaltozatat
hallani, tehat mindkét megoldas legitim és kottahii.

Und wiifiten’s die Blumen

Az elsé harom stréfa panasza cstcsra ér a negyedikben: ha a virag, a csalogény,
az ég csillaga tudna, milyen banat ragja a kolto lelkét, sietnének vigasztalni, de
fajdalmat csak egyvalaki ismeri: aki szivét Osszetorte. Az egyre rezignaltabb
panasz az utolsoé strofa kozepéig halkul — am iz6tt lendiiletébdl mit sem veszit —,
sigy a ,,Sie hat ja selbst zerrissen, / Zerrissen mir das Herz” még vadlobb lesz.

Das ist ein Floten und Geigen

A lany lakodalmi tancat jarja (Da tanzt wohl im Hochzeitreigen / Die
Herzallerliebste mein); a sip-dob hangzavaraban az angyalok szipogd sohaja
hallik. A kitaszitott szerelmes és a menyegz6t 1il6 lany romantikus toposza mar a
Winterreisén is atsejlik (Die Wetterfahne), majd Mahler Vandorlegeny-dalaiban
(Wenn mein Schatz Hochzeit macht) a maga teljességében all el6ttiink. A
Dichterliebében a Ldndler, a ,népies valcer” disszonans zenebonat sugall, a
jelenetet a faképnél hagyott szerelmes szemén, fiilén at latjuk, halljuk.
Schumann ,,zongorara orkesztral”, a furulya és a hegedii szolamaba éles, torz
gunykacajjal zeng bele a trombita (Trompeten schmettern darein), a dob iiti a
taktust, a nadsip visit (Ein Pauken und ein Schalmein). A kép eddig csak az
oriilet (legalabbis az Oriilt féltékenység) hataran tantorgd szerelmest mutatja,
akirdl — hiszen csak arnyalakként van jelen — a nasznép tudomast sem vesz. Itt
belép Heine irénidja a szipogd, hiippogd ¢és sohajtozdé —a kedveskedd
kicsinyitéképzo sem véletlen —, bajos angyalkakkal (Dazwischen schluchzen und
stohnen / Die lieblichen Engelein). Feliiletesen hallgatva/olvasva: az angyalok
akar a szerelmessel egyiitt is zokoghatnanak, balsorsat gyaszolva. Mint a
Miillerin utolséel6tti daldban (Der Miiller und der Bach) az €lettdl bucstzo
molnarlegényt siratd, vigasztalo angyalok (Da halten die Englein / Die Augen
sich zu, Und schluchzen und singen / Die Seele zu Ruh’), vagy Mozartnal a Das
Lied der Trennung kezdésorainak angyalai (Die Engel Gottes Weinen, / Wenn
Liebende sich trennen).
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A szipogas (schluchzen) és az angyalok deminutivuma (Engelein) kozos a
Miillerin szbhasznélataval, de Heinénél az angyalok meghatott hiippogése és
oromkonnye az ifja par ,,boldogité”, a f6hdst boldogtalanitd igenjének szol.
Schumann itt valoéban érti és vissza is adja a heinei tonust: a zongora- és az
énekszélam hangvétele mit sem valtozik az utolsd6 két sorban. Ugyanaz a
csufondaros zenebona kiséri az angyalszipogdst is, mint a tdncot, a frivol
cupidok — talan a Mariakép koriil lebegék — bekapcsolodnak a tancolok
korusaba. Az utdjaték reminiszcenciaja néhany évtizeddel késébb visszacseng*
Mahler vitriolos Des Antonius von Padua Fischpredigtjében.*?

Hor’ich das Liedchen klingen

Bar Schumann huasz verset atugrik a Lyrisches Intermezzoban, dramaturgiailag
kapcsolodik az el6z6hoz: a larma utan a szerelmes fiilében a lany hajdani dala
visszhangzik, menedéket csak a vadonban talal, ahol végre kisirhatja magat.
Hogy a képen atiit-e a heinei irénia? A romantikus kdzhelyek (Schmerzendrang,
dunkles Sehnen, Waldeshoh’, iibergrof3es Weh’) olyan koncentracioban jelennek
meg a két strofaban, ami mar tallépi a komolyanveheto szintet, és Heine Der
arme Peterjének masodik versét (In meiner Brust da sitzt ein Weh’) 1dézi.

A Schumann altal megzenésitett miniciklus (op. 53. No. 3) foszerepldjét szintén
faképnél hagytdk, kedvese szintén mashoz ment ndiil, a kiilvilag a sutdn
bankodot szintén csak kacagja, végiil a sirban lel enyhet (a Miillersknechthez
hasonldan, a Dichterliebe és a 24-es Liederkreis foszerepldjével ellentétben). Az
emlitett versben/dalban Peter a hegytetdre hag, hisz’ ,,ott végre magéaban lehet az
ember” (Ich steig’ hinauf des Berges Hoh', / Dort is man doch alleine), s ha
felért és megallt, ,,akkor 4ll és sir” (Und wenn ich still dort oben steh’, / Dann
steh’ ich still und weine). A jelenet elvben meghatd is lehetne, de a stilus
szandékolt egyligytisége inkabb csak egy szanakozé félmosolyt enged.

Ein Jiingling liebt ein Mddchen
A lakodalmi jelenet reflexidja egy szerelmi négyszogrél szol. A fit szereti a

lanyt (Ein Jiingling liebt ein Mddchen), aki mas férfit valaszt (Die hat einen
Andern erwdhlt), am az nem viszonozza a vonzalmat (Der And’re liebt eine

“1 Dietrich Fischer-Dieskau: Robert Schumann. Das Vokalwerk. Miinchen, 1985.
42 Notari Tamas: Mahler-témdk. Harmine dal — szdz év — étvendt énekes. Parlando 2023/3.
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And’re), és massal kél egybe (Und hat sich mit dieser vermdhlt). A lany
mérgében az elsd utjdba akadonak nyujtja a kezét (Das Mddchen nimmt aus
Arger den ersten besten Mann), a fia cudarul érzi magat (Der Jiingling is iibel
dran). Egészen eddig a sorig a dal erdltetetten harsany, arad beldle a
(megjatszott) cinizmus, am az tibel drannal mar kideriil, amit eddig is sejtettiink:
személyes torténetet mond el. Am tjabb lendiiletet vesz, hogy szinlelt irénidba
vonja az eddigieket: régi historia, de orok (Es ist eine alte Geschichte, / Doch
bleibt sie immer neu), s akivel épp most esik meg, annak belehasad a szive (Und
wem sie just passieret, / Dem bricht das Herz entzwei).

Az els6 két strofa hangvétele olyan trivialis, mintha a ,, Minden vizbe martott

b

test..” és az ,,-0, -0, 0S, -er veégii szo | a himnembe tartozo” tonusaban
természeti vagy grammatikai térvényt memorizaltatna. A ,.;régi, de 6rok historia”
nemkiilonben iskolamestert 1idéz, am heinei hangulattoréssel lehull a
targyszerliség fatyla, €s megpillantjuk a vérzé szivii szerelmest. Ismerte a
szabalyt, bebifldzta a tanulsagot, és ime: nemcsak a nemtudas, a tudas €ppugy

nem mentesit a kovetkezmények alol.

Az énckszolam és a taktus részvétleniil halad el a vérzo szivi szerelmes mellett,
ahogy az Es ist ein Floten und Geigen szentimentalis-cinikus, frivol angyalai is
Ldndler-iitemre pergetik a konnytliket. Schumann szinkopas, vasari bohozatot
1déz6 kompozicidja a dal miifajanak egy késdbbi agat eldlegezi meg, a kuplét.
Fischer-Dieskau ezt a Liedet hozza fel annak cafolataként, miszerint Schumann
érzéketlen lett volna Heine irénidjara.*® Ezen a ponton egyet kell érteni
okfejtésével, a dalban a poéta és a komponista szelleme valoban talalkozott. A
Miillerin koltdje, Wilhelm Miiller roppant taldloan irja recenziojaban: ,, Ebben a
versben rejlik a Lyrisches Intermezzo gondolati magva.

Am leuchtenden Sommermorgen
A férfi — alighanem a menyegz6 utan — néman roja sétajat a napfényes kertben, a

viragok egyiittérzo pillantassal kovetik 1épteit, s igy suttognak: ,, Sapadt, banatos
ferfi, ne haragudj noveriinkre” (Sei unsrer Schwester nicht bose, / Du trauriger,

“3 Dietrich Fischer-Dieskau: Robert Schumann. Das Vokalwerk. Miinchen, 1985.

4 Wilhelm Miiller: Rezension zu Tragddien, nebst einem lyrischen Intermezzo. Literarisches
Conversations-Blatt, 13. Juni 1823. Idézi Eberhard Galley —Alfred Estermann: Heinrich
Heines Werk im Urteil seiner Zeitgenossen, 1. Rezensionen und Notizen zu Heines Werken von
1821-1831. Hamburg, 1981.
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blasser Mann). A kompozicié liraja atsegiti az énekest a vers kozhelyein, ha
képes meghallani és elhinni a virdgndvérek szavat. Heine szovegében a sapadt
férfi romantikus kozhelyén — a Miillerin 17. dalaban (Mich armen, armen
weiffen Mann) is felbukkan —, atsejlik annak karikataraja is, amit Schumann
melddiajabol alig lehet Kihallani. Hasonl6 toposz a ,Jany mint a viragok névére”
Is: az Auf Fliigeln des Gesanges masodik strofajaban szintugy Heine
l6tuszviragai varjak testvériiket (Die Lotosblumen erwarten / lhr trautes
Schwesterlein).

Ich hab’im Traum geweinet

Kolténk almaban sir, halva latja a lanyt — felébred, konnye még mindig patakzik;
azt dlmodja, elhagytdk — ébren is még hosszan zokog. A harmadik stréfa elvben
feloldhatna a fesziiltséget: azt almodja, a lany még mindig szereti. De a kép
heinei bizarrba fordul: hidba az ébredés, a konnyar csak nem apad el. Az énekes
acapella szolama ¢és a zongoraszolam parbeszédet folytat, am az énekes (az
elbesz¢€ld) érzéseivel magara hagyatva all.

A kompoziciobdl kicsendiil a vers egyik hangulati vetiilete, a kétségbeeses, a
reménytelenség, a riadt fesziiltség. A masik oldal, a jelenet abszurditisa
elsikkad, ami a versciklus pardarabjabol, a 32. versbol (Mein siifses Lieb, wenn
du im Grab) vilaglik ki. A lany mar a sirban fekszik, a férfi leszall mellé, hogy a
holttesttel csokban forrjon 0ssze (Ich kisse, umschlinge und presse dich wild,
Du Stille, du Kalte, du Bleiche), s 6 is, ujjongd zokogas kozepette, hullaként
végezhesse (Ich jauchze, ich zittre, ich weine mild, / Ich werde selber zur
Leiche), és sem é&jjel kisérteni, sem az utolso itéletre ne kényszeriiljon kikelni a
g6dorbdl. Ha a morbid jelenetet komolyan vessziik, mindossze gyomorforgato,
egyébkeént pedig a groteszk gyongyszeme.

Allndchtlich im Traume

A kolté ismét almodik: ¢jjelente latja, ahogy a lany kedvesen koszonti, mire
hangos zokogassal laba elé veti magat — a 1ab még édes jelz6t is kap (Zu deinen
stiffen Fiiffen). A lany banatosan rapillant, megrazza széke fejecskéjét (az
archaikus wehmiitiglich és a Kkicsinyit6képzOs Kdépfchen szintén az ironikus
tulzas gyanujat ébreszti), szemébdl konnygyongyecskék peregnek ala (a
Perlentrdnentropfchen igazolja is a gyantt, innentdl a vers csak a fonakjarol
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értelmezhetd). Titkon sag valamit a férfinak, atnyQjt egy cipruscsokrot, a
halalszimbolika félreérthetetlen — a kolto felébred, a csokor eltiint, a szot
elfeledte. A vers a romantikus alomjelenetek zsenialisan izléstelen fordulatokkal
¢s képekkel tarkitott parodiaja. Schumann eszkdzei nem érik a heinei karikatura
szintjét, de a dal konnyedsége jelzi: a komponista sem hitt az alombeli
jelenésnek.®

Aus alten Mdrchen winkt es

Hajdani mesék csodavilaga integet, tarka, lanyarct virdgok illatoznak, zoldelld
fak régi melodiat dalolnak, felszalld kodképek jarjak kartancukat, kék parazs
1zzik rligyon és levélen, vorosld fény kavarog, a marvanybol forras tor elo —
kolténk a szivnek enyhet add alomvilagba vagyik, ami a Nap elsé sugarara
paraként foszlik szerte.

Die alten, bosen Lieder

A vers eredetileg a Sylvester-Abend cimet viselte — ebben Heine az 1821-es
esztend6t eresztette sirba —, S utdbb valt a Lyrisches Intermezzo kvazi-
epilogusava. A végleges valtozat mar a régi, gonosz dalok, a lidérces almok (Die
alten, bosen Lieder, / Die Trdume bos’ und arg, / Die lafit uns jetzt begraben, /
Holt einen grofien Sarg) gigantikus temetését késziti eld. A koporsd nagyobb,
mint a heidelbergi hord6 (Der Sarg muf; sein noch gréfier / Wie's Heidelberger
Faf3) — a varosban az elsd, kozel 130 ezer literes oridshordot a 16. szazad vegén
allitottak fel, Heine és Schumann koraban annak 220 ezer literes Urtartalmu
utodja volt lathato. A ravatal hosszabb, mint a mainzi hid (Auch muf sie sein
noch linger / Als wie zu Mainz die Briick’) — a Rajna leghosszabb hidja
elédjeként Heine idején egy tobbszazméteres pontonhid szolgalt. A koporsét
tizenkét Orias viszi, er6sebbek, mint a 6. dal kélni domjanak nagyerejii Kristofja
(Und holt mir auch zwdélf Riesen, / Die miissen noch stdirker sein / Als wie der
starke Christoph / Im Dom zu Koln am Rhein) — a legenda révésze a vilag dsszes
terhét, biinét hordoz6 gyermek Krisztust vitte at a folyon. A minden korabeli
rekordot megdontd méretli koporsot befogadd sir IS impozans: a vilag Gsszes
bilineinek, a végtelennek sokszorosa — egy ekkora szarkofagot csak a tengerbe

5 Wolf Rosenberg: Paradox, Doppelbédigkeit und Ironie in der Dichterliebe. Dissonanz
1988/Februar.
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lehet alameriteni (Die sollen den Sarg forttragen, / Und senken in’s Meer
hinein).

Mar a masodik stréfaban elhangzik: a dalok mellé¢ mast is tesz a koporsoba, de
hogy mit, még titok (Hinein leg’ ich gar manches, / Doch sag’ ich noch nicht
was). Végiil kimondja, amit sejteni lehetett: szerelmét és fajdalmat (Ich leg’ auch
meine Liebe / Und meinen Schmerz hinein). A teatralis sforzatokon, a
dalciklusban csak itt jelzett énekesprobald fortissimokon, a Trauermarschon
atcsendiilo ganyt, a bizarr végtisztesség ceremoniajat megtori a melankoélia, amit
a megeldzd groteszkéria tesz idézdjelek kozé.

A régi, gonosz dalok nemcsak a klasszikus Liedirodalmat termékenyitették meg,
amint ezt egy merében mas zenei zsanerti album cime is jelzi. Georg Kreisler, a
bécsi kabaré egyik utolso6 nagy alakja, a Heinéhez méltdban gyilkos szatira
zenében ¢és szdvegben egyarant zsenialis miveldje 1997-es (gyilijteményes)
lemezének a Die alten bosen Lieder cimet adta.

E ,konnyll mifaju” alkotdsok fogadtatdsit a zene és a nyelvmivelés
Klasszikusai részérdl jelzi, hogy Edda Moser egy 2021-es radiointerjuban, ahol
miifaji megkotés nélkiil valogathatott a lemezek kozott, két sajat felvétele (Der
Hélle Rache; Von ewiger Liebe), valamint Nicolai Geddatol a Bildnisarie,
Dietrich Fischer-Dieskautol az Erlkonig és Anneliese Rothenbergertél a Von
Sternen umgeben mellett kérte Georg Kreislertdl a Friihlingsliedet (Tauben
vergiften im Park) is lejatszani.

V1. Alegkorabbi lemezek és az elsé teljes felvétel

Therese Behr-Schnabel, Elena Gerhardt, Jeanne Gerville-Réache

Amennyire kiderithetd, a Dichterliebe dalaibol a két legkorabbi lemez nem
német nyelvi felvétel. A 13. dalt (Ich hab’im Traum geweinet) Nikolaj Figner, A

pikk dama 1890-es Osbemutatdjanak Hermanja (Lizat felesége, Medea Mei-
Figner énekelte) orosz nyelven vette lemezre 1901-ben.*°

6 Nikolaj Figner — Schumann & Brahms: Lieder on Record 1901-1952 (z.:?) EMI (1901)
1983.
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Félia Litvinne (Alekszej Harlanov festménye)
(Forras: https://en.wikipedia.org)

Az Ich grolle nicht, a ciklus 7. dala mar a 19. szazadban 6nall6 életre kelt, a
dalciklus leggyakrabban eléadott dala lett, a kiadas évében Livia Frege, majd a
dedikaci6 cimzettje, Wilhelmine Schroder-Devrient is tobbszor énekelte
koncertpodiumon. Ezt az 6nallo 1étet dokumentaljdk a 20. szazad els6 éveitdl
sziilet felvételek, amelyek dal a teljes Dichterliebe els6, 1928-as felvételénél
két és fél évtizeddel korabban kezd6dd lemezhagyomanyra tekint vissza.

A legkorabbi, 1903-as felvételen francia nyelven az orosz-francia szarmazast
dramai szopran, Félia Litvinne énekelte lemezre*” —a joval kés6bb Charles
Panzérat és Gérard Souzay-t kisér6 — Alfred Cortot-val a zongoranal. Az
interpretdcio tempoja a kovetkezOkként emlitett énekesndkéhez képest
kifejezetten gyors, a dal aradéasa €s hangvétele operai.

Alfred Schnabel és Therese Behr-Schnabel

(Forrés: https://schnabelmusicfoundation.com)

Az els6é németnyelvil felvétel egy évvel késobb, 1904-ben sziiletett: Therese
Behr-Schnabelt — a Dichterliebe ¢ls6 énckese, Julius Stockhausen tanitvanyat —
férje, Alfred Schnabel kisérte.*® A mindenkori interpreticié egyik kardinalis
pontja a tempd ¢és a dinamika. Behr-Schnabel felvétele a maga 2 perc 51

4" The Complete Félia Litvinne (z.: Alfred Cortot) Marston (1903) 2006.
“8 Therese Behr-Schnabel — The Anthology of Songs, Vol. 1. (z.: Alfred Schnabel) Symposium (1904) 2011.
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masodpercével a tempovalasztas egyik végpontjat jelenti, és Fritz Wunderlich
1965-6s felvételének 1 perc 13 masodperce a masikat.*® A felfogds a mai
megszolaltatdsoktol — és a tegnapiaktol is — annyira eltérd, mintha nem is
ugyanazt a dalt hallanank. A tempodk végteleniil szabadok, a fix metrum
,otletszerlien” gyorsul és lassul, a pulzalas helyett arpeggios akkordokat hallani,
a hang a drama helyett melodramat, indulat helyett beletor6dd panaszt kdzvetit.

~ _J

Elena Gerhardt Nikisch Artar
(Forras: https://www.youtube.com)

Elena Gerhardt 1911-es felvétele Nikisch Artar kiséretével®® alig néhany
masodperccel révidebb Behr-Schnabelénél, szintén melodramat tar elénk, a
cstucspont (Und sah die Schlang’, die dir am Herzen frifit) a tehetetlen
kétségbeesés sikolyaként hat, &m a hangstly a tehetetlenségen marad. Jeanne
Gerville-Réache francia alt felvétele®® zenekari kisérettel tobb szempontbdl is
revelacioként hat. A hang — akarcsak az énekesnd fennmaradt, tilnyomoérészt a
francia operarepertoart képviseld lemezén —telt €s természetesen arado,
regiszterei kiegyenlitettek, torésmentesek. Bar a felvétel hossza Gerhardtéval
masodpercre megegyezik, a hangban izz6 szenvedély miatt lendiiletesebbnek
tiinik. Az interpretaci6 dramai, de nem deklamalo; a fajdalmas veszteségrol és
annak méltosagteli viselésérdl szol, anélkiil, hogy az érzelmes 6nsajnalat (vagy a
masik véglet, az 0szovetségi atokzsoltar) felé mozdulna el.

49 Felix Diergarten: Ich grolle nicht... Zum Wechselverhiiltnis von Musikforschung und musikalischer Praxis. In:
Beredte Musik. Konversationen zum 80. Geburtstag von Wulf Arlt. Basel, 2019.

50 A Centenary Tribute to Elena Gerhardt (z.: Arthur Nikisch) EMI (1911) 1983.

%1 Jeanne Gerville-Réache — Lebendige Vergangenheit (v.: ?) Preiser (1911) 2010.
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Jeanne Gerville-Réache (Irvin Ramsey Wiles festménye)
(Forras: https://collections.louvre.fr)

Erik Schmedes®? 1906-ban keletkezett felvétele nagyjabol 40 masodperccel
rovidebb az emlitett ¢énekesndk felvételeinél. Az interpretacid az operai
dimenziokhoz kozelit, az ,,am Herzen frifsit” a-ja inkabb a vokalis adottsagokat,
mint a frazis értelmét mutatja meg. A kovetkezé évtizedekben még szamos
énekes vette lemezre a dalt. Az ausztral bariton, John Brownlee> 1926-ban sajat
zongorakiséretével, érdemibb arnyalds nélkiil, ariaszer(i aradassal, de remek
vokalis adottsagokkal. George Henschel®* 1928-ban — szintén magat kisérve
zongoran — parlanddzva, de egy nyolcvanadik éveéhez kozelitd énekeshez keépest
nagyszerli hangi kondicioban. Heinrich Schlusnus 1929-ben > Franz Rupp
kiséretével vokalisan kiegyenlitetten és féken tartott szenvedéllyel. Friedrich
Schorr koranak alighanem legkivalobb Wagner-basszbaritonjaként Ivor Newton
kiséretével 1930-ban®® minden tuléneklés nélkiil: a hangbol — akarcsak Schorr
tobbi felvételéb6l — megsejteni valami abbol, mit is jelenthet a sokszor
emlegetett sacro fuoco.

Hogyan kapcsolddik az 6rok kérdés — hogy Schumann atemelte-e a dalokba a
heinei hangulatot/ironiat — a korai felvételekhez, azok koziil is a legjobbakhoz,
Gerville-Réache, Behr-Schnabel és Gerhardt lemezéhez? Ha egyrészt az Ich
grolle nicht haragja, a Groll a belsében duld, a kiilvilag eldl rejtve marado harag,
masrészt az ironia a ,kettds beszéd”, a kifejezés és a tartalom ellentétje, akkor a
20. szazad masodik felétdl a dalban a diihot expressziven, kenddzetleniil feltaro

%2 Erik Schmedes — Schumann & Brahms: Lieder on Record 1901-1952 (z.: ?) EMI (1906)
1983.

%3 John Brownlee — Ich grolle nicht (z.: John Brownlee) HMV 1926.

% Sir George Henschel (z.: George Henschel) Symposium (1928) 2011.

% Heinrich Schlusnus — Lebendige Vergangenheit (z.: Franz Rupp) Preiser (1929) 1999.

%6 Friedrich Schorr — Lebendige Vergangenheit, I1. (z.: Ivor Newton) Preiser (1930) 1998.
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interpretaciok nem tesznek eleget az ambivalencia igényének. Epp e
kendézetlenséggel eltiinik el a dal 1ényegét jelentd kettdsség, amit a korai
felvételek — legyen sz6 akdr a szazadeld, akar a *30-as és *40-es évek lemezeirdl
— kozvetitenek.

Richard Tauber

Richard Tauber 1921-ben énekelte lemezre a dalciklus elsé 6t és 7. dalat,>’
valamint 1935-ben a 13-ikat>®® — zongoran mindkét felvételen Percy Kahn
kisérte. A hang szinei, a lira konnyed intimitasa, Tauber kivételes piano- és
legatotechnikaja — amelyet a palyatarsak beszamoloi szerint utolso fellépéséig,
az 1947-es londoni, mar fél tiidovel énekelt Don Ottavidig megdérzott — az 5., a
jatékosan elegans hangulatteremtés a 3. dalban érvényesiil a legtokéletesebben.
A 7. szenvedélye és dramdja minden érzelmes hatasvadaszat nélkiil szélal meg
(amire pedig a dal csabitana, és nem egy énckest csabitott is), és akarcsak a 20.
szazad elso fele felvételeinek, neki is el lehet hinni: a harag legfeljebb a mélyben
lappang, szavait banat, a reménytelenség, €s nem a felszinre tor6 dith sziilte.

uuuuuuuuuuuu
...............

Richard Tauber
(Forras: https://kuenste-im-exil.de)

Tauber a stilus mestere is: a Schumann-dalok esetében sem az opera, sem az
operett eszkoztarabol nem merit, valodi Liedersdngerként interpretal, szinesen,
arnyaltan, tokéletes hangszépséggel. Veszteség €s mulasztas, hogy nem a teljes
dalciklust rogzitették vele lemezre, a felvett dalok — kivaltképp az 1921-es hat
Lied — alapjan biztosra vehet6: interpretacidja a legjobbak sorat gazdagithatta
volna.

%" The Richard Tauber Collection, Vol. 21. (z.: Percy Kahn) Jube (1921) 2014.
%8 Richard Tauber — Ich hab’ im Traum geweinet (z.: Percy Kahn) Odeon 1935.
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Thom Denijs

A Dichterliebe els¢ teljes felvétele Thom Denijs holland baritonnal késziilt
1928-ban, akit felesége Emmy Denijs-Kruyt kisért zongoran.>® A dalciklus — a
korabeli technikdnak megfelelden — harom lemezen jelent meg, ami
Osszességében 24 percet tett ki, s igy nemcsak a legkorabbi, de a legrovidebb
felvétel is. Ahogy haladunk elére az idében, egyik-mdsik dal — igy példéaul az
Ich grolle nicht (7) — tempoja gyorsul ugyan, de az egész Dichterliebe tempoja
Osszességében lassul. Denjis 24, Charles Panzéra 25, Gerhard Hiisch és Lotte
Lehmann 27 percéhez képest Dietrich Fischer-Dieskau, Hermann Prey, Peter
Schreier és Brigitte Fassbaender felvétele mar 30 perc koriil jar. A tempd nyilvan
az ¢énekes ¢€s kisérdjének dontése, nem kizarolag €s nem is torveényszerii
kortiinet, de sokszor a dalciklus elneheziilését eredményezi.

Thom Denijs
(Forras: https://www.wikidata.org)

Denijs felvétele magan viseli a kor szamos stilusjegyét, elsésorban a nagyon
szabad (mai mérce szerint mar onkényes) hangérték-kezelést, ami, kivalt a
konnyedebb dalokban, nem megy a kifejezés rovasara. Az interpretacio
visszafogott, mindvégig stilusos —bar az alomdalokban és a zarédalban mar
kifejezetten tavolsagtartd —, a hangvezetés biztos, a timbre kellemes és meleg.
VII. Erzelem és irénia, elegancia és szenvedély —a Dichterliebe-
interpretaciok aranykora

%9 Thom Denijs — Schubert & Schumann: Schwanengesang, Dichterliebe; Hans Duhan, Thom
Denijs (z.: Emmy Denijs-Kruyt) Pristine (1928) 2014.
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Charles Panzera

Charles Panzéra a Dichterliebét Alfred Cortot zongorakiséretével 1935
juniusaban énekelte lemezre,®® létrehozva a dalciklus mésodik és egyuttal a
kovetkez0 kilenc évtized soran néhanyszor megkdzelitett, de alighanem

crer

Az elsé 6t dal hangvétele érzékeny ¢€s kecses, a 7. hangsulyai dramaiak. de
szivtépd hataselemek nélkiil. Utobb (8) a banat konnyed mosolyu alarcot 6lt. Az
eddigi lirai tonusba mindvégig egy csepp €érzelmesség vegyiilt, épp annyi, hogy
a konnyedséget ne veszélyeztesse. Ez az érzelmesség nemhogy nem elhibazott,
de egyenesen sziikséges és kivanatos, mivel a heinei szentimentalis malicianak,
romantikaparodianak az egyik oldala. A masik oldal — ¢€les valtdssal — a 11.
daltél jelenik meg. A szerelmi négyszog régi torténete mint malicidzus, frivol
kuplé szolal meg, a szentimentélis €rintettséget felvaltja a reflexiv kiviilallas. A
,,Dem bricht das Herz entzwei” — ebbdl a sorbdl deriil ki nem egy énekesnél,
miként is értelmezi a koltd szerelmét — ugyanebben a hangulatban marad.
Panzéra, bar raismer a maga torténetére, nem ¢érzelmes vagy dramai
fajdalomkialtassal reagal, hanem kacag6 ongunnyal reflektal az érzésre.

Charles Panzéra
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

A 12. dalban a ,, Geh’ich im Garten herum” elnytjtott hangzoi ironiat sejtetnek,
akarcsak a ,,schau ’'n mitleidig mich an” tulhajtott azonosulas 6nnon béanataval: a
viragok részvétébe folényes mosoly vegyiil, a ,,Sei unsrer Schwester...” sorok

60 Charles Panzéra with Alfred Cortot and Magdeleine Panzéra-Baillot — Schumann:
Dichterliebe; Fauré: La bonne chanson; Duparc and Fauré Songs (z.: Alfred Cortot) Pearl
(1935) 1992.
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szintén empatiamentesek. A ,, Stromt meine Trdnenflut” (13) hangszinébdl az
érzelmesség €és az Onsajndlat nyoma is hidnyzik, a keserli, folényes cinikus
konstatdlja sajat ¢bredését — almai, még ha konnyesek voltak is, az ¢ébredés
pillanataban megtortek a valosagon. A 14. dal gunyos frivolitasa (Zu deinen
Stiffen Fiiffen / ... / den Strauf3 von Zypressen) atvezet a 15. kuplét idéz6
hangulataba: az , Ach, kénnt’ ich dorthin kommen” nem az idealista
romantikusé; a ,, Zerfliefst’s wie eitel Schaum” a ,jnincs mit tenni” sajnalkozo-
fejcsovald hiimmogésével engedi szertefoszlani a mesét. A zarodal (16)
hangszine kemény ¢és elszant, az elso strofa erételjes r-jei (Lieder, arg, Sarg), az
otodik (Die sollen den Sarg forttragen...) heroikus hangsulyai nyomatékositjak
az elhatarozast, és épp e hangsulyok jelzik a heinei képek groteszkériajat. Am az
utolsé két sor (Ich senkt’ auch meine Liebe / Und meinen Schmerz hinein) olyan
mély, pozon tili fijdalommal szélal meg, mintha a koltérdl valoban lehullott
volna az alarc, s az el6z6 dalok szerepjatéka utan valdban pdérén és esendden,
valami tényleg fontostol végso bucsut véve allna eléttiink.

A dalciklus minddssze 25 percet tesz ki, valamennyi késobbi felvételnel
rovidebb, ¢és mind az énekes, mind a zongorista altal megtalalt stilus garantalja,
hogy a kotéltanc, amit a Dichterliebe ambivalenciaja megkivan, sikeres legyen.
A vokdlis ivek ¢és a kuplés énekbeszéd valtakozdsa szintén fenntartja a
folyamatos lebegést, aminek kdszonhetden a szentimentalizmus mogott érezhetd
marad az irénia, €s a malicidn is atsejlik az érzékenység.

Schumann napléjaban és Clarahoz irott leveleiben is felbukkan a szarkasztikus
Florestan és a mélyérzésii Eusebius alakja,®! egyazon személyiség — Schumann,
a komponista ¢és a kritikus személyiségenek —két, egyszerre jelenlévd
reprezentansa. Ez az alarcolté-alarcletevé tonus a dalciklus kulcsa, ahogy a
Schumann 4altal oly sokra tartott Jean Paulnal sem oldja szintézis az
ellentmondast. Heine szerelmi lirajanak lényege — bar Dichterliebébe a
versciklus legartatlanabb dalait oleli fel, a szovegen atsiit, és ebben az
interpretacioban Schumann zenéjén is atsejlik —a lehetetlenség. De azzal a
konnyed, elegans, kesernyés mosollyal prezentalva, ahogy (messzebbrdl hozott
példaval élve) a Cosi fan tutte megmutatja az emberi kapcsolatok
reménytelenségét.

81 Judith Chernaik: Schumann’s Doppelgiingers: Florestan and Eusebius revisited. The Musical
Times 152/1917. 2011.
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Gerhard Hiisch

Gerhard Hiisch lemeze —Udo Miiller zongorakiséretével — 1936-bol a
Dichterliebe elso teljes felvétele német énekessel (Denijs holland, Panzéra svajci
volt).®2 A felvétel — Heine, és nem Hiisch személye okan —nem
Németorszagban, hanem Londonban késziilt. Epp a koltd Almansor cimi
Koran mellett a természettudomanyi ¢€s torténetiror miveket sem kiméld
konyvégetése kapcsan — ama bizonyos mondat, miszerint: , Ez eldjaték volt
csupadn, ott, ahol kényveket égetnek, végiil embereket is fognak égetni. "%

Gerhard Hiisch
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

Hiischt a felvételen fénykoraban halljuk, a hang gazdag ¢és nemes lirai bariton.
Interpretacioit — nem is annyira a Dichterliebét, hanem az énekesi felfogast
illetéen — az ’50-es évektdl gyakran allitottak szembe a Fischer-Dieskau
képviselte, teremtette iskolaval. Hiisch megkdzelitése valoban természetesebb,
kozvetlenebb ¢és egyszerlibb, a szOveget erdteljesebben olvasztja eggyé a
dallamvezetéssel, értelmezése nem a részletek érzékelhetd kimunkalasan, hanem
a toretlen hangulati iven alapul, hangsulyai, nyomatékai nem annyira
kényszeritd erejliek. Mindezt a kritika erdteljes altalanositdssal hol Fischer-
Dieskau intellektudlis és eléadomiivészi erényének és Hiisch interpretacids
differencialatlansaganak, hol Hiisch énekesi tobbletének és Fischer-Dieskau
vokalis hidnyossdganak tekintette. Ezen itéletekben persze a korabbi
énekesgeneracid iranti elkotelezettség épplgy szerepet jatszott, mint az ujitasi

62 Gerhard Hiisch — Schumann: Dichterliebe (z.: Hanns Udo Miiller) Pristine (1936) 2008.
63 Das war ein Vorspiel nur; dort wo man Biicher verbrennt, verbrennt man auch am Ende
Menschen.
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igény keltette lelkesedés. Altalanositds helyett érdemesebb az adott dal
tekintetében megragadni az interpretacid lényegi eltéréseit, amelyekkel
mindketten eltéré hangulati vilagot képesek teremteni.

A hang mindvégig tokéletesen fokuszalt, a dikcié példaértékii. A szinek
valtozatosak: nem az egyes kifejezések, sorok, szavak kapnak oOnallo szint,
hanem az adott dal nyer egy-egy 0Onallo alaphangulatot. A rozsas-liliomos
jatékossag (3) és az 5. dal lendiilete utdn a 6. (a dom képe ellenére, ami sokakat
tuléneklésre csabit) nem lesz tuldimenzionalt. A 7. banata és diihe a Lied keretei
kozott marad, nem valik teatralissa, a lakodalmas kép (9) is minden kiilon
expresszivitas nélkiil engedi érezni a bels6 vihart. A 10. dal finom lirdjat a ,,régi
nota” (11) irénidja kontrasztalja, de a ,, Dem bricht das Herz entzwei” 1s inkabb
csak jelzi a szivhasadast, de a kulisszahasadas veszélye nélkiil. A mesevilag (15)
nem konnyed, a képek nem jatékosak — nem mintha komorak vagy nehézkesek
volndnak, csak éppen nagyon is valdsagosak. A zarodal (16) nem indulatos, a
blicstt a gonosz daloktol €s a mérgezd érzésektdl hatirozott, de épp a diih, a
heroizalas hianya jelzi: a halott érzések bizton a tengerfenékre siillyednek.

s

visszafelé¢ haladva a ciklust. A torténet minddssze alomkép, ahogy a heinei
Prologban is: a lovag csak almodja a n6 jottét, a jelenés hajnalra semmivé valik.
Hiisch hangvétele is ,lovagias”, vagy ha ugy tetszik, elegans. Nem fiiti a
szenvedély, nem fiirdik a banatban, nem gunyoros, nem is konnyed vagy dramai,
de — maradva az elébbi szonal — rendkiviil elegans, a ciklus valamennyi férfi
énekese koziil Panzéra mellett a legelegansabb. Mig Panzéra elegancidja
konnyed, pikans és ironikus, addig Hiisch elegancidja komoly és kimértebb.
Hiisch a versciklus lovagpoétdjaként a maga almat beszéli el, ezért olyan
valosadgosak a 15. dal képei, valosdgosabbak, mint a megel6z6 dalok
barmelyikének hangulata. Teszi mindezt jelen idében, realitasként, guny és
onguny nélkil, racionalis tavolsagtartassal. Hiszen az elbeszélé mar ébren van,
ezért koszon el olyan biztonsaggal, de harag nélkiil — miért is haragudnék egy
alombeli képzelgésre? — az egész fantdziasziileménytol.
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Lotte Lehmann

Lotte Lehmann nem is annyira a dalciklust interpretalja, hanem egy személyes
torténetet ont zenébe. Az énekesndt Bruno kisérte zongoran az 1941-es
felvételen, amely abban az i1ddszakban keletkezett, amikor Lehmann a nagy
dalciklusokat lemezre énekelte.®

A 3. dal megkapoan naiv rajongasa utan az 5. nem jatékos, epedd vagy frivol,
hanem érzéki, méghozza a zeneirodalom nagy egybeolvadasainak érzékiségével.
Lehmanné az egyetlen felvétel, ahol a vers szimbolikajaba rejtett egyesiilés a
virag €s csodalodja, a nd €s a koltdé kozott meg i1s torténik, meéghozza az €gi €s
foldi szerelem sikjan egyarant. A 7. dal a banatos inditastol az Oriiletig, de
legalabbis hisztériaig fokozodik, &m ez nem a dith — szd szerint érthetjiik: Ich
grolle nicht —, hanem a fajdalom kontrollalatlan kirobbanasa. Ugyanez a
meghasadt sziv szol a viragokhoz (8), méghozza — a lehmanni nagyromantika
tilkrében nem tulzas a kifejezés — szivszakasztoan. A menyegzoi dalban (9) az
indulat ismét kicsap a medrébdl, a hang hisztérikus kétségbeesése a kifosztott
szerelmes jajkialtasa a lakodalom pokolzsivaja kozepette; az angyalok
(Dazwischen schluchzen und stohnen...) hiippogdé konnyhullatisa is csak a
részvétlen kiilviladg vizidinak egyike. A 10. dal bénult f4jdalma utan a ,,régi nota”
(11) elbeszélésében nem a vasari komédiat halljuk, és az ,,Und wem sie just
passieret...” a lakodalmi dal (9) kétségbeesését idézi vissza. A 14. dal hangvétele
az 5-ikre rimel: az alomban a hajdani egyesiilés emléke tér vissza.

Lotte Lehmann
(Forras: https://fr.wikipedia.org)

A 16. dalbol a groteszk elem mindenestiil eltlinik, valodi fijdalomtemetést
latunk. Nem egy dalban felfigyelhetni Lehmann rendhagy¢ levegdire, amelyek

%4 Lotte Lehmann — Schumann: Frauenliebe und -leben, Dichterliebe (z.: Bruno Walter)
Pristine Audio (1941) 2010.
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Marcel Prawy visszaemlékezései szerint mar bécsi fénykoraban is jellemzdek
voltak ra, igy példaul az Ariadnéban az egylevegls ,,Ein Schoodéones war”
helyett az , Ein Schones,” levegd és szoismétlés ,ein Schones war”
megoldasa.®® Ezek technikai mankoként szolgalnak ugyan, de a ,,mank¢”
kellékké wvalik, funkcidt kap, a technikai sziikségszeriiségbdl kifejezdeszkoz
lesz. A zarédalban az ,,Ich senkt’ auch meine Liebe / Und meinen Schmerz
hinein” sorokban két ilyen lopott — j6l hallhatéan lopott —levegd is
interpretacios eszk6zzé szervesiil: az auch és a meine Liebe, valamint a Schmerz
¢s a hinein kozotti levegdvétel olyan, mint a ledobott teher utdn a
megkonnyebbiilt soha;.

Lehmann romantikus, gatakat attoréen rajongd tonusa olyan Oszinte és él10, a
dalok annyira jelen id6ben ¢és els6 személyben szolalnak meg, hogy
megfeledkeziink a széveg ironikus villanasair6l. Méghozza teljesen més okbol
¢s modon, mint a legtobb énekesnél, aki a dalok romantikdjat és kozvetlenségét
igyekszik megragadni. A kiilonbség éppenséggel annyi, mint az ,,igyekszik
megragadni” és az ,.¢l1” kozott. A ,,romantikusra vett tonus” mesterkéltsége csak
azt eredményezi, hogy a dalciklus hiteltelenné, a szakadék a koltd és a
komponista kozott athidalhatatlanna valik. Marpedig a valddi romantika €s a
heinei szentimentalizmus kozott épp az a kiilonbség, hogy az el6bbi ,,elhiszi
magat”, az utobbi pedig nem. Lehmann — a késébbi énekesektdl eltéréen — nem
kiiktatja az ironiat, szamara az egyszerien nincsen jelen a dalokban. Ha
kiiktatna, tir maradna a helyén, amit alromantikaval lehet betdlteni. Abbol indul
ki, hogy Schumann mindenestiil elhagyta a dalokbdl az iréniat, igy nem neki, az
énekesnek kell balanszot talalnia, vagy valasztania a komponista ¢s a koltd
kozott, hanem ,autentikus Schumannt” énekelhet, aki olykor konnyed, de nem
ironikus, romantikus, de nem szentimentalis.

Es megdobbenté modon mindez nem hagy hianyérzetet a hallgatoban, éppen
mert sodré ¢és excentrikus, személyes ¢és meggy6zOdéses, ,, himmelhoch
jauchzend, zu Tode betriibt”, nem pedig szenvelgd, szépelgd, vontatott,
szétfolyd és lagymatag. Ha a Dichterliebe egy valddi, belsé drama idézojelek
nélkiili torténete/hangulatfolyama, akkor jo6forman Lehmann az egyetlen énekes,
akinek minden fenntartds nélkiil, idézdjelek hianyaban is el lehet hinni ezt a
dramat.

8 Marcel Prawy erzihlt aus seinem Leben. Wien, 1996.
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Alexander Kipnis

Alexander Kipnis Dichterliebéjét egy 1943-as radidkozvetités alkalmaval
rogzitették Wolfgang Rose kiséretével.®® Az elsé dalok (1-5) nem bénatos
emlékképek vagy belsé monologok. Kozvetleniil a jelenlévd cimzettet, a lanyt
szolitjak meg, redlis vaggyal és igénnyel. A dom monumentalitisa (6)
keveseknél hangzik impresszivebben, mint Kipnis basszusan. A 7. dal
hangvétele egyszerre ariaszerli és arnyalt: az ,,Ich sah dich ja im Traume”
konnyes meghatottsagat a ,,die Nacht in deines Herzens Raume” zord
kirobbanasa koveti, a zaro6 ,,Ich grolle nicht” sort a balvégzet feletti fajdalom
jarja at, ami a not 1s feloldozza. A 9. dalban €les kontrasztot teremt a strofak elso
két soranak haragja, a menyegz0i tanc €s az angyalsirds sorainak lestjtottsaga
kozott; a 11. a cinikus vasari kikialtd harsanysagaval zeng.

Az els6 harom alomdal (12—-14) végtelentil lasst tempodja ismét kontrasztelem:
az alom valdban dlom — azt megeldzden a fohds a realitas talajan allt, méghozza
két labbal, €és oda is tér vissza, igy paratlan elannal €s elszantsaggal készitheti
eld a gyaszceremoOnidt (16), és bar az utolsd két sor erejéig megrendiil, nem
kétseges, megerdsodott tuléloként hagyja el a szerelmi pastot.

Alexander Kipnis
(Forras: https://www.stolpersteine-salzburg.at)

A felvétel idOétartama meghaladja a 32 percet, és furcsa moéd — ellentétben a
kovetkezd évtizedek éppily hosszara nyujtott vagy akar rdévidebbre vett
banatfiirddivel — mégsem majbajos, elkent és vontatott. Az id6tartam mindossze
né¢hany dal (12-14) rendkiviili lassisaganak tudhat6 be. Ez a nagyon egyéni
tempovalasztas és a rubato bdséges alkalmazasa a kor — pontosabban Kipnis
dalénekesi palyafutdsanak kezdetének — szokdsat tiikkrozi, amit szabadon kezelt

% Alexander Kipnis — Schubert: Lieder; Schumann: Dichterliebe (z.: Wolfgang Rose)
Discocorp (1943) 1983.
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ivek (Auf goldenem Leder gemalt) egészitenek ki. Kipnis a Lied és az opera
hangvételét valtogatja, de nem Oncéli hangfitogtatasként: szinmiivet formal a
miibol, szenvedéllyel, diihvel, banattal és felépiiléssel, méghozza — Astrid
Varnay Kipnisre alkalmazott, ironikus és elismerd kifejezésével —valddi
rivaldatigrisként erdteljes hataselemekkel, szinte szcenirozva.

Aksel Schiotz®’

Aksel Schiotz 1946-0s — Gerald Moore kisérte — interpretacioja®® a legkorabbi,
vagy legalabbis a legkorabbi jelentds tenor felvétel. A hang egy leheletnyit
fatyolos, nem a Wunderlich-csengésre, hanem inkabb a Dermota-sfumatora
emlékeztetd (e két énekes nevét azért érdemes emliteni, mert szinpadon Schietz
is elsdsorban  Mozart-tenorként  valt ismertté), ami a dalciklus
alomképszertiségeéhez jol illik. Szinei pasztellek, tempovaltasai €s hangsulyai
nem expresszivek.

Az interpretacio finoman differencialt €s visszafogott, intellektualis és intim.
Mind a szentimentalizmus, mind a malicia idegen tdle, inkabb lirai, tilegyénités
nelkil értd és ¢€rzd. A heinei idezdjelet, az elidegenitd effektust és az
atmoszfératorést mindenestiill figyelmen kiviil hagyja, de alapfelfogasdban
kovetkezetes, a hangulati arnyaldsok terén pontos, vokalisan ¢€s stilusdnak
koherenciajaban kikezdhetetlen, egy pillanatra sem feliiletes vagy elneheziilt.

Aksel Schietz Susanne Danco
(Forras: https://henrikengelbrecht.dk) (Forras: https://audite.de)

%7 Fotoja a 40. oldalon
%8 The Complete Aksel Schiotz Recordings 1933-1946, Vol. 3. (z.: Gerald Moore) Danacord
(1946) 2006.
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Susanne Danco

Suzanne Danco 1949-es,% Guido Agosti kisérte Dichterliebéjének elsd 6t dala
maga a felhdtlen ragyogas. E szerelmes rajongasra nem vetiil arnyék, és bar
konnyekrdl énekel (2), az egyetlen felvétel, ahol a csalogany boldogsagrol dalol.
A 4. dal is Dancondl nyeri el a Heine és Schumann altal szandékolt tartalmat: a
., Dann muf3 ich weinen bitterlich” elvben banatkdnnyeket sejtetne, de igazabol a
viszonzott szerelem 6romkonnye. A 6. és a 7. dal hangszinébdl egyértelmiien
kideriil: szentimentalizmusra a ciklus tovabbi dalaiban sem lehet szamitani.
Danco Dichterliebéjének koltdje nincsen hijan a szenvedélynek, de érzéseit
mederben tartja, és csak a klasszika fegyelmén atsziirve engedi megnyilvanulni.
A kovetkezd dal (8) tempdja az els6 6thoz képest nem lassul, ¢€lénk, pergd
marad, csak a hangszint lengi be némi banat, de a ,, Zerrissen mir das Herz”’ nem
csap at a késdbbi évtized interpretacidinak verismojaba.

A ,régi nota” (11) onironidja éppen ilyen stilizalt marad, elkeriilve a trivialitas
abrazolasanak harsanysagat. A 13. dal konnyes dramat sugall: Danco remek
aranyerzekkel erre a dalra tartogatja a megrendiilés és megrendités eszkozét, a
kedelyvaltozasok ekként kapnak ivet, és jutnak el a napfényes kezdés utan a
hangulati mélypontra. Err6l a mélypontrol 0j hangulati iv indul: a 14. dal
ellendllhatatlan humoraval, az 0Osszes képtelen kép negédjének elegans
félmosolyaval a foszerepld lekiizdotte a krizist, ,,gyogyultan ébred”. A ,, Wifit ihr
warum der Sarg wohl...?”" kérdésével Danco kilép a ,,szerepbdl”, €s — akarcsak
egy Singspiel finaléjaban, amikor a szereplék levonjak a tanulsagot —
kozvetleniil a hallgatdsag felé¢ fordul, hogy derilis, lemond6 mosollyal engedje

crcr

crcr

hangszin — erds fokuszaval, minimalis vibratojaval — inkdbb hiivosnek tiinik,
mint draddan romantikusnak, de ez csak feliiletes benyomas. A szenvedély és az
€rze€s ott parazslik a felszin alatt — nem kap langra, de a pardzs sem huny ki. A
latszolagos hiivosség nem rideg kiviilallas, hanem masodik természetté valt
fegyelem; az 6rom és a banat egyarant jelzésszerli kifejezésmodot nyer. Az
Osszhatas — a vokalis megvalositas okan klasszikusabban, mint Panzérandl — a
Danco repertoarjaban is bdségesen szerepld Mozart-vigoperdk atmoszférajat
hordozza: hol szomort, hol viddm, hol a szerelemrdl, hol a reménytelenségrol

69 Susanne Danco — The Decca Recitals, 2. (z.: Guido Agosti) Decca (1949) 2020.
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szol, de elegansan ¢s kifinomultan, hogy az etikett mogiil atcsillané tartalommal
az egyik mosolybol a masik fajdalomba ejtsen.™

Walther Ludwig

Walther Ludwig — Michael Raucheisen zongorakiséretével’* az 1940-es és *50-
es évek forduldjan felvett — Dichterliebéje nemcsak a Mozart-tenor
hangszépsége, a kivald fokusz, hanem a stilaris biztonsag, a ,tul-stly” nélkiili
értelmezés okan is emlitést érdemel. Az elsé 6t dal megkapdan romantikus és
almodozo — anélkiil, hogy barmit a majdani csal6dasbol, banatbol eldrevetitenie.
A 7. dal tonusa megbékélt €s beletorddd, a Fischer-Dieskau utani/hatasa alatt
allo interpretaciokhoz keépest tulsagosan is, vagyis a felfogas a korabbi
felvételek liraja, nem a késdbbiek tuldimenzionalt, egyértelmiisitd
expresszivitasa felé mutat.

%

W. LubwiG

Walther Ludwig
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

A 8. és a 9. dal a felvétel legkivalobb darabjai: a tonus mindkét esetben
lendiiletes, konnyed ¢€s lebegd marad — az utolsé strofa/sorok (Sie alle konnen's
nicht wissen... / Dazwischen schluchzen und stohnen...) hangszinén étcsendiil a
szivfajdalom, de ellagyuld Onsajnalat, stilaris torés nélkiil. A kovetkezo dal (10)
legatoja példaértékii, akarcsak a ,,Da [ost sich auf in Trdnen...” piandjanak
hangszine. A szdndékoltan a kiviilallé szemsz0gébdl eldadott 11. dal nagyon is
szabados hangértékkezelése, erds rubatoja szintén a korai felvételekkel rokonitja
meg, radobbentve a hallgatot, hogy a két dal ugyanazon helyzet szinét és
fondkjat képezi le. A 15. dal miniatlr arios6ja és a 16. ironikus
massalhangzonyomatékokkal, hetyke hangvétele — akarcsak a kezdédalok — nem

70 Szinetar Miklds: Operdn innen, operdan til. Budapest, 2007.
"1 Walther Ludwig — Schumann: Dichterliebe op. 48; Schubert: Drei Lieder (z.: Michael Raucheisen) Deutsche
Grammophon (19507?) 1989.
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a banat, hanem a szépség ¢és a nosztalgia jegyében fogant, épp annyi
komolysaggal és idézdjellel, amit a ciklus ambivalenciaja megkivan.

VII1I. A ,,komolyan vett” Dichterliebe — lira és drama idézdjelek nélkiil
Gérard Souzay
Gérard Souzay legkorabbi Dichterliebe-lemeze 1953-ban Jaqueline Bonneau

kiséretével? késziilt, a késobbi felvételeken Alfred Cortot (1956),” illetve
Souzay allando6 partnere Dalton Baldwin (1960) kisérte.”

Gérard Souzay
(Forras: https://www.pattayamail.com)

Az 1953-as felvételen az elsé6 dalok (1-5) tokéletes hangi ¢és
interpretacios frissességgel csengenek, lirai vagyodassal, elOrevetitett banat
nélkil. A , die Blumen all” (2) kozvetlen gyengédsége, az 5. dal diszkrét
tirelmetlensége a legszebb megoldasok kozé tartozik. Az ,,Ich grolle nicht” (7)
a Souzay el6tti kor felfogasdhoz all kozelebb a banat és a moralis felmentés,
nem pedig a diih és a vad dalaként. A 9. Lied iide, a lakodalom valodi zenéje
tikkrozodik a hangban ¢€s a kiséretben egyarant, nem az elhagyott férfi torzito
erzékelésén atsz{irddd, baljos larma, a banat csak az angyalok képénél
(Dazwischen schluchzen und stohnen / Die lieblichen Engelein) vet arnyékot a
jelenetre, de olyan finom pasztellel, amin az angyalok egylittérzése csendiil at —
Osszességében rendkiviil eredeti, a legtobb értelmezés markans €s sotét szineivel
ellentétes felfogas. A 11. dal szarkazmusa az torténet elbeszéld részében nem

72 Gérard Souzay — Schubert: Lieder; Schumann: Dichterliebe (z.: Jaqueline Bonneau) Decca
(1953) 1994.

3 Gérard Souzay — Schumann: Dichterliebe (z.: Alfred Cortot) Turnabout (1956) 1978.

4 Gérard Souzay — Schumann: Dichterliebe, Sechs Gedichte op. 90, Requiem, Widmung, Aus
den ,,Ostlichen Rosen”, Die beiden Grenadiere (z.: Dalton Baldwin) Decca (1960) 2014.
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neheziil el, nem eldlegezi meg a szivhasaddst. A mesebeli alomvilag (15)
tideségét a zarodal (16) massalhangzonyomatékokkal megerdsitett, keményebb
tonusa valtja, de Souzay nem von éles hatart a két dal koz¢, a kvazi-epilogust
nem vagja le a dalciklusrol. Az utolso strofa ,, Wifit ihr warum...” sotétsége €s a
., 50 grof3 und schwer mag sein” elhald kétségbeesése, az utolsé két sor banata
az interpretacid legdramaibb pontja — de az énekes ezt nem a hangerd vagy a
hangstuly, hanem a hangszin révén éri el, itt sem megtérve a melddiara
rafektetett interpretacid stilusat.

Souzayt inspiralhatta Panzéra lemeze is, de felfogasa eltérd. Megtartja a francia
(illetve Dancot is idesorolva frankofon) interpretaciok konnyedségét, de Panzéra
ironikus, olykor az ¢énekbeszédbe hajlo, ,kettds fedell’”, pikantériat sem
nélkiilozd tonusa nélkiil, a dalciklus lirdjara, kézvetlen és intim hangulatat
helyezve el6térbe, az ,.értelmezést” emoge rejtve.

Hans Hotter

Hans Hotter 1954-¢s felvételén’ (Hans Altmann kiséretével) az els6 6t dalban a
hangvezetés gyengéd, az ¢énekes (kivalt a 4. és az 5. dalban) teljes
meggy6zOdéssel azonosul a koltd alomvilagaval. A drama pillanataiban, 7., a 8.
és a 13. dal hangszinén atsziirédik a bucsuzé Wotan megrendiiltsége. Erdekes
kivételt képez a szamos énekesnél mardan keserli 9. dal, amelyet Hotternél
egyszerl elbeszélésse valik. Az ,, Und der Straufs ist fort” (14) és a ,, Zerfliefst’s
wie eitel Schaum” (15) csalddottsaiga nem tolakodd, de félreérthetetlen.
Interpretacidja Osszességeben empatikus, ironia, distancia nelkiili €s mélyen
melankolikus, e hangulatot Altmann kisérete még borusabba teszi.

Dietrich Fischer-Dieskau
Dietrich Fischer-Dieskautol, akarcsak oly sok dal és dalciklus esetében tobb

felvétel all rendelkezésre. Az elsd 1956-bol vald Gerald Moore® és 1957-bdl
Jorg Demus,”” az utolsd 1992-b8l Hartmut Holl,"® a koztes idére pedig legalabb

> Hans Hotter — Schumann: Dichterliebe op. 48; Schubert: Ausgewihlte Lieder (z.: Hans
Altmann) Preiser (1954) 1999.

76 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang; Schumann: Dichterliebe (z.: Gerald
Moore) Orfeo (1956) 2019.

" Dietrich Fischer-Dieskau — Schumann: Dichterliebe, Liederkreis op. 24 (z.: Jorg Demus)
Deutsche Grammophon (1957) 1965.
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harom datalhatd, 1976-bol Vladimir Horowitz,”® 1979-bél Christoph
Eschenbach® és 1986-bol Alfred Brendel®! kiséretével.

Dietrich Fischer-Dieskau és Gerald Moore
(Forras: https://schubert.org)

A Moore ¢és a Demus kiséretével rogzitett énekesi interpreticid kozott — az
elébbi egy salzburgi dalesten, az utébbi Bécsben studiofelvételként késziilt —
alig akad érdemi eltéres (az idotartam mindkét esetben a 30 perchez kozelit). Az
els6 ot dal hangszine érzékeny és gyengéd, olvadéan romantikus (a 3. 6nfeledten
rajongo), tehat a dalciklus eleje nem eldlegezi meg a végét. A 6. dalban a dom
dramai dimenziot kap, amit a Mdaria-kép intimitasa kontrasztdl — a nd és a Szliz
vondsainak hasonldsaga is ebben a hangulatban marad, vagyis a kiilsé ¢és a
jellem heinei ellentétjét a schumanni romantika feliilija. A 7. dal
ujraértelmezése, a dith egyre nyilvanvalobb kifejezése alighanem Fischer-
Dieskauval kezddédik, ahogy a 8. dal ,, Sie hat ja selbst zerrissen, / Zerrissen mir
das Herz” sorai is az egyre meghasadtabb érzésvilagot, az elvesztett illuziok
feletti késégbeesést zengik. A 9. leplezetleniil giinyos hangja atvezet a 11.
harsanysagahoz. Az alom-dalok koziil a 13. bénult gyasza a kotta és a korabbi
interpretaciok fényében recitativot idéz, Fischer-Dieskau — ahogy késébbi
interpretacioiban is — az utolso sor fortéjaval (Stromt meine Trdnenflut) ariosot
formal beldle. A fesziiltség a kovetkezd darabban (14) sem oldodik, a dalban
rejlé groteszk humor mindenestiil elsikkad. A mese képének (15) hangvétele
lendiiletes, de inkabb {izottséget sugall, az ironikus distancia és az alomvilag
realitdsaba vetett hit nélkiil. A zarodal (16) is igencsak keserti, a fOszerepld —

78 Dietrich Fischer-Dieskau — Schumann: Liederkreis op. 24, Dichterliebe op. 48 (z.: Hartmut
Holl) Erato (1992) 1995.

7 Dietrich Fischer-Dieskau — Concert of the Century (Vladimir Horowitz) Columbia 1976.

8 Dietrich Fischer-Dieskau — Schumann: Dichterliebe op. 48, Liederkreis op. 39 (z.
Christoph Eschenbach) Deutsche Grammophon 1979.

8 Dietrich Fischer-Dieskau — Schumann: Liederkreis op. 39, Dichterliebe op. 48 (z.: Alfred
Brendel) Philips (1986) 1987.
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mintha nem ¢érezné a szitudcid trivialitdsahoz képest a temetési kellékek
groteszk tulméretezettségét — nehezen engedi el (ha egyaltalan elengedi) a
szerelmet és a szerelem sziilte fajdalmat.

Az Eschenbach kiséretével felvett lemezen Fischer-Dieskau a korabbiakhoz
képest a hangstlyok, nyomatékok intenzivebbek, ha ugy tetszik, az érett ,,DFD-
eszkoztar” vonul fel. Az interpretacid 0sszességében egyrészt expresszivebb és
intellektudlisabb, masrészt a tulhangstlyok és talnyomatékok okan erdsen
deklamatorikus €s kissé hiivos. Ugyanakkor remek, a korabbiakhoz képest
eredetibb ¢és érdekesebb megoldasokat is hallani a ciklusban. A 11. dal tonusa
vasari komediat idéz, a ,,régi torténetet” a kikialtd gunyos hangjan zeng. A 15.,
amely immaron megkapja a heinei 1dézdjelet, hogy a mesevilag kissé
komolytalan, irénidba burkolt fantazmagoriaként jelenjék meg. A zarddal (16)
egészen az utolséd strofig keserli szarkazmussal szolal meg, tehat a f8szerepld
immaron képes kelld distancidval tekinteni érzéseire, ami az utolsd strofa
bucsufajdalman is enyhit. A visszavonulas évében Holl kiséretével adott koncert
interpretdcigja mar joval a hangi zeniten til sziiletett. A dalok felfogasa
alapjaiban nem valtozott, de épp a vokalis eszk6zok kopasaval a ’70-es évek
felvételeinél intimebben €s kozvetlenebbiil szolaltak meg.

Fischer-Dieskau  Dichterliebe-felvételei  épp  rétegzettségiikkel — hoztak
gyOkeresen ujat a korabbi énekesgeneraciok interpreticids hagyomanydhoz
képest. A fordulopont — nemcsak a dalciklusban, hanem annak értelmezésében is
—a 7. dalnal érhetd leginkabb tetten. Az énekes itt valt at a ciklus lirajabol annak
dramajaba. Méghozza azon, irdsaiban is kifejtett meggy6z06dése okan, miszerint

7

Intermezzoban, hanem azt tOkéletesen atultette a Dichterliebébe.

Eberhard Waechter

Eberhard Waechter — Alfred Brendel kisérte — interpretacioja®? 1962-bol Fischer-
Dieskau két, az *50-es években sziiletett felvételének felfogasara emlékeztet, am
az Osszhatas kevésbé intellektualis és analitikus, cserébe kozvetlenebb és
személyesebb. Ami viszont leszogezhetd: a vokalis megvalositast tekintve az
osztrak bariton sem Fischer-Dieskau, sem Souzay mogott nem maradt el. Az 5.
dal érzéki vagyodasa, a 7. tuléneklés és tuldramatizalas nélkiili szenvedélye és

8 Alfred Brendel — Schumann: Dichterliebe, Lieder (z.: Alfred Brendel) Decca (1962) 1991.
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erdfeszités nélkili a-ja, a 9. sodro lendiilete, a 13. felriadast 1déz0, szikar
zardsora a legjobb megoldasok kozott emlithetd.

Peter Pears

Peter Pears felvétele — Benjamin Britten kiséretével 1965-b8I% —az olykori
vokalis tokéletlenségek, fokuszhidnyok és hanglebegések ellenére is meggy6z0,
elégikus hangulatot teremt tulzd érzelmesség nélkiil. Pearsre jellemzd tonusban
a Dichterliebe foszerepldje is az angol upper class tagja, entellektiiel, ami az
interpretacionak pozmentes visszafogottsagot kolcsonoz. A 11. dal, ahogy a
kuplébodl a fajdalmas oOnreflexioig eljut, és a 12. melankolidja (nala ez lehet a
ciklus kulcsdala, amelybdl az atmoszférat felépiti) a felvétel legsikeriiltebb
darabja.

Fritz Wunderlich

Fritz Wunderlich 1965-ben egy salzburgi koncerten (Hubert Giesen kiséretével)
rogzitett Dichterliebéje®* nem mellesleg a voce, a 20. szazad egyik legkivalobb
lirai tenorjanak hangja okan valt korszakossa. A felvétel egyik legeredetibb
megoldasa a 7. dal szaguld6 tempoja (amely az utolso, diihtél remegd nichtjével
nem hagy kétséget a harag realis volta feldl), amely alighanem valamennyi Ich
grolle nicht koziil a leggyorsabb a maga 1 perc 13 masodpercével. Ami az
interpretaciot illeti, a recitativoszerti dalok (a 2. ¢és a 13.) a legmeggy6zObbek. A
9., a 11. és a 14. dal hangulattorése elsikkad, de az ironia, az elegans humor

Fritz Wunderlich

(Forras: https://www.pizzicato.lu)

8 Peter Pears — Schumann: Dichterliebe; Schubert: 13 Lieder (z.: Benjamin Britten) Decca
(1965) 1996.

8 Fritz Wunderlich — Schumann: Dichterliebe; Beethoven; Schubert (z.: Hubert Giesen)
Deutsche Grammophon (1965) 1997.
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Amit konnyedségnek hallunk, az a hangvezetés, a timbre erénye. Wunderlich —
ez nemcsak az interpretaciobdl deriil ki, hanem a kortarsak visszaemlékezéseibdl
IS — a dalciklust annak liraja fel6l kozelitette meg, az ironikus reflexiot, vagyis a
tovabbi és mélyebb rétegeket, arnyalast kiiktatva. Joachim Kaiser nem
véletleniil ajanlotta Wunderlich figyelmébe, és hallgattatta meg vele Panzéra és
Cortot lemezét, elsdsorban a zongorajaték miatt — Wunderlich atyai baratjat és
tanarat, Giesent nem tartvan megfeleld kiséronek a miihoz —, ¢€s nyilvan az
interpretacio okan is. Az énekes — érthetd lojalitasbol — Kitartott Giesen mellett, s
a lemezt hallgatva Panzéra ,régimodi” éneklésén gunyolodott, mondvan: ettdl a
Dichterliebe komolyanvehetetlen lesz. E mindsitéssel afelett siklott el, ami a
dalciklus lényege, az ¢€rzeés €s a gondolat szinének €s fonakjanak, az egyidejii
komolyanvehetdség €s -vehetetlenség.

Peter Schreier

Peter Schreier — 1972-ben Norman Shelter,®® majd utobb Wolfgang Sawallisch,®
Christoph Eschenbach®’ és Schiff Andras®® kiséretével — a melankolia, a
mélységes szomorusag iranyabol kozeliti meg a dalciklust. A Shelter kisérte
interpretacio alapallasa az elvesztett boldogsag visszavagyodo felidézése,
amibdl a 8. dal lendiilete és a 9. remekiil eltalalt, keserli, mar6 iréniaja ragadja
ki. A legkorabbi, Shelter kisérte felvétel a maga 32 percével a leghosszabbak
egyike, némelyik dal (kivalt az 1., a 12., a 13. és a 16.) kifejezetten vontatottd
valik.

I

|

Peter Schreier
(Forras: https://www.br-klassik.de)

8 Peter Schreier — Schumann: Dichterliebe op. 48; Liederkreis op. 24 (z.: Norman Shelter)
Deutsche Grammphon (1972) 1976.

8 Ppeter Schreier — Schumann: Dichterliebe op. 48, Brahms, Prokofiev (z.: Wolfgang
Sawallisch) Philips 1990.

87 peter Schreier — Schumann: Dichterliebe op. 48 (z.: Christoph Eschenbach) Teldec (1991)
2015.

8 peter Schreier — Schumann: Liederkreis op. 24 & 39; Dichterliebe op. 48 (z.: Andras Schiff)
Orfeo (2002) 2005.
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Az Eschenbach kisérte felvétel tonusat a 7. daltdél mar nem annyira a banat, mint
inkdbb az Onmarcangoldas dominalja. A kifejezetten lasstra vett 11. dal torz
fajdalomkialtasba (Dem bricht das Herz entzwei) torkollik. A 14. dal humora
joreészt elsikkad, az ,, Und’s Wort hab’ ich vergessen” Onirdnidja helyett sértédott
csodalkozast hallani, amiért a balsors még a sz6 emlékét is elragadta. A
mesevilag (15) megvaldsulatlan fantdziakép, az ,,Ach” kesertisége olyan athato,
mintha a koltd mar dlmdban sem merne hinni az 4lomnak. A zarddal (16)
Osszeszoritott fogu diihe sejteti: bar a mult elvben tenger mélyére siillyed, még
sokaig kisérteni fogja a fOszereplot. A neurotikus fesziiltség egyik dalban sem
oldddik, a koltdé kényszeresen komolyan veszi magat, erOsen sériilt I€lek, és
mazochista kéjjel €lvezi ki banata és keserlis€ége minden pillanatat. Mindkeét
felvétel hiven tiikkr6zi Schreier gondolatit, miszerint Schumann a
Dichterliebeben til komolyan vette Heine verseit, és a féhds poéta cipelte terhen
az énekes sem latja jonak konnyiteni.

Brigitte Fassbaender

Brigitte Fassbaender 1983-as — Aribert Reimann —lemezén® a tempok igen
sz¢élesek, az interpretdcio hiperexpressziv. Az 1. dal béanatos hangvétele ¢és
tempdja legalabbis meglepd: nyilvan multidében szo6l a szerelem €bredésérdl, de
az interpretacido mar meg is elélegezi annak halalat. A 3. dal tempdja élénk, &m a
tonusbol hianyzik a kedély €s a jatek. Az elso 6t dal tonusa, a hangszinben rejlo
dramaisag 0Osszességében tuldimenzionalt, a hangulati iv a béanat- és az
alomdalokban emelkedik, de egy konnyedebb inditassal a kontraszt még
hatasosabb lehetett volna.

Brigitte Fassbaender
(Forras: https://www.klassikakzente.de)

8 Brigitte Fassbaender — Schumann: Dichterliebe; Schonberg: Das Buch der hidngenden
Girten (z.: Aribert Reimann) Odeon 1983.
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A dom képe (Das grofie, heilige Kéln) baljoslati (6), ami a né vonasainak
felismerésénél inkdbb banatba, mint 6romteli meglepetésbe olvad at. E felfogas
mindenképp Ujszerli, és annyiban indokolt lehet, hogy a kiilsé hasonlosag
felismerése a belsd kiilonbségek, a mennyei tisztasdg €s a csalard hiitlenség
kozti szakadékra is radobbentheti a szemlélét. A 7. dal a maga
tulméretezettségével a modernebb, diihds felfogasban fogant, a szazadfordulds
felvételek ambivalencidja nélkiil: a harag nemcsak emészti a szerelmest, de ezen
€rzE€sét a csalfa ndt atkozva és karhoztatva vilagga is kialtja. A lakodalmi (9) kép
hangja keserti és onmarcangold; az Ein Jiingling liebt ein Mddchenben (11) mar
a mese diihos, izgatott hangja is sejteti annak kimenetelét, a ,tanulsdg” a
felhdborodas summaja. Az alom-dalok (13-15) és a kvazi-utdhang (16) az
interpretacio legsikeriiltebb darabjai: i1tt mar okkal hallani a csalodas, a
reményvesztettség és a temetési jelenet zord szarkazmusdnak hangjat.

IX. A dalciklus djra megtalalt ambivalenciaja
Nathalie Stutzmann

Nathalie Stutzmann —1993-ban Catherine Collard kiséretével®® rogzitett —
interpretacidja az énekesndi megszolaltatasok kozott is ritkasagértékkel bir. A
néhany szopran ¢és elenyészdéen kevés mezzoszopran mellett Stutzmann
joforméan az egyetlen alt, aki lemezre énekelte a teljes dalciklust. (Az utdbbi
aranyban természetesen szerepe van annak az egyszerli ténynek is, hogy a noi
hangfajok koziil az alt a legritkabb.)

Nathalie Stutzmann
(Forras: https://www.bso.org)

% Nathalie Stutzmann — Schumann: Dichterliebe, Frauenliebe und -leben (z.: Catherine
Collard) RCA Victor 1993.
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A 2. dal hangszine (Aus meinen Trdnen sprieffen) riigy- és viragfakadast igér, a
hangulat — szamos interpretacioval ellentétben — nem ezek gyokerébol, a
konnyes sohajbol taplalkozik. A Kindchen megszolitdas tulsagosan is
kedveskedd, becézgetd, ami a dal komolysagat azonnal idézdjelbe is teszi, €s
nem engedi a kép tulburjanzd szentimentalizmusat ironikus ellenstly nélkiil
eluralkodni. A 3. dal Stutzmann androgiin mélységeivel (igy példaul a
megismételt ,, die Eine”) konnyedsége jatékos kedélyli poétat idéz. A remegd
izgalom (5) a dal végére (In wunderbar siiffer Stund’) Lehmannt 1dézd
érzékiséggel telik meg. A diih (7) a megadasnak adja at a helyét, a ,, Wenn das
Herz auch bricht” — ha nem is extatikus orommel, mint a Frauenliebe 2.
daldban, de ugyanazzal az — aldzattal telik meg. A Diamantenpracht és a
Herzensnacht harmadik szétagjainak nyomatékai gunyosak és fajdalmasak, az
utolso ,,Ich grolle nicht” sorbdl pedig kivilaglik: a né éppigy a sors aldozata,
mint a kolto.

A lakodalmi kép (9) nem szenvelgd vagy dramaian szenvedd, a jelenet ironidja,
az angyalszipogas hiteltelen poza a , schluchzen und stohnen” sor
schluchzenjének tulnyomatékositott ch-ibol (schluchhhzen) félreérthetetlen. A
11. dal frivol hangvételben beszeli el a vilag legdsibb torténetét: az utolsd sorban
(Dem bricht das Herz entwei) az entzweiban atcseng a személyes €rintettség, de
— eredeti és alighanem a heinei szandékot tiikr6z6 megoldassal — az énekesnd
megmarad a meséld szerepében, és nem zuditja rd a publikumra a maga
szinfajdalmat. A 14. dal hangsulyai, a siifen Fiisen taldimenzionalt mellhangja,
a schiittelst utols6 szotagjanak flrtrazast 1déz6 kacérsaga, a mar mint szo is
groteszk ironidba forduld Perlentrinentropfchen gyongypergése, a Zypressen
mint haldlvirdgok értetlenkedd kifejezése a dalzard vergessen irdnidjaban
csucsosodik ki — Osszességében a dal egyik legeredetibb és legszinesebb
megszolaltatasat koszonhetjiik Stutzmannak, akéarcsak a kovetkezd (15)
esetében. A mamoros ujjongasig fokozodd hangulatot (15) kodos ébredés valtja,
a megismételt zerflieffit’s utan — bar a kotta nem jelzi — épp egy gondolatnyi
sziinetet kovetkezik, a ,,wie eitel Schaum” m-jének utérezgésével az dlom a
semmibe olvad. A zarodal (16) massalhangzonyomatékai (grofer, breiter,
ldnger) humora, a kép groteszkéridja utan a ,, Wit ihr, warum...?”” kérdése
masnal nem hallhatd sejtelmességgel hangzik el, a valasz pedig nem a
kiilvilagnak sz6l, hanem a belsé monolog lezérasa.
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Az interpretacio legfobb erénye a szentimentalizmus, a tulsuly és talhangsuly
nélkiili érzékenység, a lira és drama kozti ardnyérzék. A vokalis mindség
tekintetében — bar a két hangfaj és a két interpretacio kozott rokonsagot nemigen
lehet felfedezni —, ami az instrumentum frissességét €és kiegyenlitettségét illeti,
Stutzmann felvétele Susanne Danco lemezével vetekszik. A dalciklus
felépitésének kulcsa az alomdalokban és az epilégusban keresendd: realis
torténetrdl Stutzmann Dichterliebéjében aligha lehet szo, csak fantaziaképek
sorarol.

lan Bostridge

lan Bostridge 1998-as (Julius Drake kisérte) felvételén®® az els6 dalokban a hang
mintha mézzel volna bekenve, émelyitéen sok mézzel, de a kontraszt okan
ennek még lesz funkcidja, akarcsak a gyengéd gligyogésnek, amivel a
komolyanvehetetlen ,, Und wenn du mich lieb hast, Kindchen” mondat (2)
végképp a helyére keriil. A 3. dal rajongasa infantilis ugrandozast idéz, igy a
belsd rimek jatéka funkciot nyer. A 7. nyitva hagyja a harag €s a megbocsatas
ambivalencigjat, amiben eltér a szdzad masodik felétdl szokasos — kivalt a
Fischer-Dieskau hatdsa alatt alld6 —, diihtdl tajtékzo interpretacioktol. A 11.
torténetének trivialitdsa a torténetmes€ld szinte kardrvendd hangjan szolal meg
(...mit dieser vermdhlt. / ... / Der Jiingling ist tibel dran), é¢s nem fordul dramaba,
az ironikus distancia a ,,Dem bricht das Herz entzwei” zarasban is megmarad. A
,Sei unsrer Schwester nicht bose” (12) — masnal nemigen hallhatd, vagy
legalabbis nem ilyen szinten kivitelezett megoldassal —nem is pianissimoban,
hanem haromszoros piandban a viragok hangjan. A kovetkezd dalban (13)
ugyanez a suttogasba hajlé éneklés — de még mindig éneklés! — jeleniti meg az
alombeli vizidt, amit az €bredés (az el6zd strofaknal erdteljesebb) crescendoja
ellenpontoz.

% lan Bostridge — Schumann: Liederkreis op. 24, Dichterliebe op. 48 & 7 Lieder (z.: Julius
Drake) EMI 1998.
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lan Bostridge
(Forras: http://www.bruceduffie.com)

A 14. dal a ciklus legjobb interpretacioja: a kesertis€ég nélkiili mosoly mindvégig
ott bujkal a hangban, az ,,Und s Wort hab’ ich vergessen” csattand, az dlom
pedig frappansan eldadott vicc lesz. A mesevilag-fantazia (15) ugyanebben a
tonusban marad, és amikor a kodkép eloszlik, a ,, Zerfliefit s wie eitel Schaum”
sorral sem telepszik buskomorsag a fohdsre. igy valik logikussa, miért késziti
eld olyan konnyed eleganciaval a régi, gonosz dalok végtisztesseget (16), €s
hangoznak a zardsorok 1s inkabb eltoprengd, lirai vagyodassal, mint
fajdalomtelten. Hangstlyos ertelmet kap a mondat (Ich senkt’ auch meine
Liebe...) feltételes modja: a temetés alkalmaval a koporsoban a tengerfenékre
siillyesztené (senkt’, és nem senk’) szerelmét és banatat is. Ha az utols6 dalban a
feltételes modra interpretacidés hangsuly keriil, akkor a torténet, ami ekként
lezarul, aligha lehetett mas, mint alomkép, mint a versciklus heinei Prologjaban.

Bostridge igyekszik megszabaditani a dalciklust a majd fél évszdzad alatt
rarakodott tehertdl, ,,tal-sulytol” — ami sikeriil is neki. Egyuttal megprobal
valamiféle egyensulyt teremteni a szentimentalis malicia két végpontja kozott,
pontosabban szolva: a perspektivakat kellé aranyérzékkel valtogatni — amiben
jorészt sikerrel is jar. Erzékeny és érzelmes, de épp mert érzelmes, ezt
tulméretezett drama és hiperexpresszivitds helyett humorral és konnyedséggel
ellensulyozza. Felfogasa teljesen mas természetli, mint Panzéra pikans ironidja
vagy Danco mozarti elegancidja, 6sszességében tempoja is valamivel kimértebb
(az emlitett két énekesnél mindenképpen, olykor pedig a kelleténél is). Ha nem
éri el teljesen, de megkozeliti azt a — Panzéra és Danco felvételén hallhatd —
tonust, amit a dalciklus ,,hangok kozotti” esprit-je megkivan.
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Christine Schiifer

Christine Schifer 2000-ben az Oliver Herrman rendezte filmben® a vizualitas
szférajaba emelte 4t a Dichterliebét, pontosabban, a vizudlis elemet is beemelte
a dalciklus Natascha Osterkorn kisérte megszolaltatdsaba. Schumann miivének
ilyesfajta értelmezése beleillik a Lied képi megjelenitésének iranyzataba.
Hasonld szellemben fogant két Winterreise-film: 1997-ben David Alden
rendezésében Ian Bostridge ¢és 1999-ben Petr Weigl rendezésében Brigitte
Fassbaender énekhangjaval és foszereplésével. Jessye Norman — 2008-as, André
Heller rendezte — portréfilmjében korabbi hangfelvételeit felhasznalva formalta
jelenetekké tobbek kozott Schumann, Schubert, Mahler és Berg dalait.

Christine Schéfer

(Forras: https://www.josedarioinnella.com)

A helyszin egy berlini bar. A dalok hol a zongora mellett hangoznak el az fires,
majd a 3. dalnél varazsiitésre benépesiild helyiség kozonségehez fordulva. A
modern 6ltozetli barkdzonség mellett az énekesnd marabutollas gallérja épp csak
asszocialni enged az 1920-as évekre. Az ének és a zongora hangja mellett
elvétve egyéb akusztikus elemek is beépiilnek a filmbe, olykor a villamos zaja
hallik (az 1. dal utan), vagy egy rossz alombol felriadd nyogés (a 8. dal utan).
Klipszerien, fekete-fehérben hétkoznapi jelenetek (tedzas, munkahelyi
megbeszeélés) tlinnek fel — e képek jozansaga ¢€s feliiletessége €les ellentétben all
a bar fiilledt hangulataval, sejtelmes fényeivel €s buja szineivel.

A 6. dalnal, amelyben a kolt6é/énekes (Schiafernél nem O6rommel, hanem
lehangoltan) felismeri a Maria-kép és kedvese vondsai kozotti hasonlosagot,
ledér 61tozetli nd jelenik meg a barban: a hasonlosag az ellentétére fordul, a vers

%2 Christine Schifer — Arnold Schonberg: Pierrot lunaire; Schumann: Dichterliebe (z.:
Natascha Osterkorn) Arthaus Musik (2000) 2002.

54



crer

elégtétellel zeng, mikozben Schifer felirja egy tablara: ,, Es ist leichter, sich am
Arsch zu kratzen, als am Herzen.” Elsére a mondat tal vulgarisnak tiinhet, de a
heinei cinizmustol nem idegen, egyik-masik erdteljes kifejezés pedig mar a
goethei Gétz von Berlichingennel bevonult a német klasszikaba (Mor lhro
Kayserliche Majestdt, hab ich, wie immer schuldigen Respect. Er aber, sag’s
ihm, er kann mich im Arsch lecken). A 9. dalnal az énekesné a zongorahoz iil,
jatszani kezdene, de a zongora magatdl jatssza tovabb a dalt — a koltd is csak
hallja, nem alakitoja, csak elszenveddje a lakodalmi zeneboninak. A régi
torténetet (11) a ledér 6ltozetii nének meséli, gesztusai nem nélkiilozik a nemi
ambivalenciat, bizonytalanna valik, a szerelmi négyszognek ki melyik pontjan
helyezkedik el. A hang Uigy cseng, mintha rég érlelt elégtételt €lne ki, lerdzva,
s6t, atdobva a torténet moraljanak terhét. Az alom-dalokat (13—15) az ébrenlét
sziili, jézan, kidbrandult, keserli visszaemlékezések, ahogy ez a 14. dal
szarkasztikus és a 15. erdltetetten vidam, gunyos, a dal végén szinte konnyes
kétsegbeesésbe hajlo tonusan atcseng. A 16. dal elso taktusainal a (talan csak a
foszerepld képzeletében 1étezd) kozonség varazsiitésre eltlinik. Az 4lmok és a
gonosz dalok temetésének hangjaira a hétkoznapok képkockai peregnek. Az
énekesnd a megélt alombol az utolsd dalban keserli ébredéssel ébred, kabatot
vesz, taxin — kiégetten és illuziovesztetten — tavozik.

A képi vilag integrans része az alkotasnak, de ha csak az énekesi megvaldsitas
feldl eértékeljiik Schifer Dichterliebéjét, akkor is a legeredetibbek koze
sorolhat6. Ebben az értelmezésben sem a romantikanak, sem a konnyed
irénianak nincs helye, am ez nem okoz hianyérzetet. Ehelyett preciz, metszo
hangstlyaival, feszes interpretacidt €s koherens, targyilagos, kesernyés €s szikar
interpretaciot — a dalciklushoz pedig abszolat novumot — ad.

Nyilvan valamennyi, az adott korszak legkivalobb dalénekeseitdél szarmazéd
interpretacionak megvan a maga igazsaga (akarcsak az elmult néhany évtized
tobb, vokalis szempontb6l mindenképpen szinvonalas, az értelmezést tekintve
kevéssé revelativ felvételének®). A bevezetésben emlitett ,.énekesi habitus” és

9 Mindenképpen ezek kozé sorolhato Olaf Bir a korai Fischer-Dieskau hatdsat mutatd
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Parsons) EMI 1986. Thomas Hampson lemeze visszafogott liraisagaval és lassi tempoival,
amit a hang konnyedsége ¢€s hajlékonysaga részben ellensulyoz: Thomas Hampson —
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,korszellem” mellett azonban jol érzékelhetd iv rajzolddik ki az interpretaciok
tendenciajaban.

A 20. szazad elsé felének tobb felvétele (Charles Panzéra és Susanne Danco)
megmutatta a dalciklus konnyedségét és ambivalencidjat, lirdja elegancigjat
(Gerhard Hiisch ¢és Aksel Schigtz), valamint sodro szenvedélyét (Lotte
Lehmann). Ennek helyét a szazad masodik felében valamiféle ,,egyértelmiisités”
vette at, amely a kozvetlen liraisdg (Gérard Souzay, Eberhard Waechter) mellett
a Dichterliebét komoly, olykor mosolytalanul keserti dramava formalta (Dietrich
Fischer-Dieskau, Peter Schreier). Ezen két irany a 20. szazad végére és a 21.
elejére banatban Usz0, a lira mogott az irdniat, a drdma mogott az eleganciat — és
egyuttal a keserliség mogott a konnyedséget — ignorald Dichterliebe-
interpretaciokka olvadt egybe. Ettdl a ballaszttol az elmult évtizedekben néhany
énekes (Nathalie Stutzmann, Ian Bostridge, Christine Schifer) interpretacidja
képes volt megszabaditani a dalciklust, és mutatta meg a heinei-schumanni opus
ujabb oldalat.

Schumann: Dichterliebe; Beethoven: An die ferne Geliebte (z.: Georrfey Parsons) EMI 1994,
Barbara Bonney felvétele jelzésszerli szenvedélyével és lirdjaval, a dalciklusra rakodott
silyon az alaptimbre jovoltabél konnyitve: Barbara Bonney —  Schumann:
Dichterliebe; Scandinavian Songs (z.: Malcolm Martineau) Chatelet 2001. Christoph
Prégardien eldaddsa az impresszionista tenor tradicioba illeszkedd, de Schreiernél
konnyedebb felfogasaval: Christoph Prégardien — Schumann: Dichterliebe Op. 48; Lenau-
Lieder und Requiem Op. 90; Wagner: Wesendonck Lieder (z.: Michael Gees) Challenge
fohost szerencsére legaldbb az utolsd dal erejéig elhagyja — és hangszinének linnepélyes
komolysagaval: Matthias Goerne — Berg, Schumann, Wolf, Shostakovich, Brahms (z.: Daniil
Trifonov) Deutsche Grammophon 2022. A listat még hosszan lehetne folytatni, de sok értelme
nem volna — a vokalis kivalosag ellenére az interpretacid tekintetében igazi revelacioval,
valdban egyéni értelmezéssel e felvételek kevéssé szolgalnak.
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