Sandor Laszlo:
Du Fay: Balsamus et munda cera

/\W Az alkoté

a Magyar Miivészeti Akadémia

MUVESZETI Lo .,
OSZTONDI] Miivészeti Osztondijprogramjdnak

PROGRAM osztondijasa

Du Fay Balsamus et munda cera szovegkezdetli motettdja azon kevés miivek egyike, melyek
elhangzasi idopontjat és a megirasukra alkalmat ado esemény részleteit pontosan ismerjiik. 1431.
aprilis 7-én, Fehérvasarnapot megel6z6 szombaton keriilt sor a rémai Santa Maria in Trastevere
bazilikdban a viasz Agnus Dei-k kiosztasara mise keretében, a misét személyesen IV. Jend papa
celebralta. A szoban forgd targy egy kisméretli ovalis medal, mely az Isten Baranyat abrazolja
dombormii-szerlien, anyaga pedig az el6z0 évi husvéti gyertya beolvasztasabol nyert viasz,
krizmaval és olajjal vegyitve. Minden tijonnan beiktatott papa pontifikatusanak els6 évében, majd
azt kovetéen minden hetedikben iinnepélyes keretek kozott szolgaltatott ki viasz Agnus Dei-ket
kardinalisoknak, prelatusoknak, és olyan vilagi személyeknek, akiket érdemesnek talalt rd." A viasz
Agnus Dei készitése mindig Nagycsiitortokon torténik. Egy erre kijeldlt helyiségben a
gyertyamester vegyiti 6ssze az anyagokat megfelel6 aranyban, majd onti ki a forméat és préseli bele
a mintat. Az elkésziilt viasz-talizmanok egy ladaban varakoznak, mig maga a papa fel nem szenteli

Oket valamikor Nagycsiitortok és a Husvét utani elsé szombat kozotti idében.

Viasz Agnus Dei

1 Kiilonos szépségli adat, hogy Du Fay is rendelkezett viasz Agnus Dei medallal, melyet végrendeletében baratjara,
kollégdjara, Symon le Breton Cambrai-i kanonokra hagyomanyozott: ,Item lego tabulam quam michi dimisit
quondam dominus meus et confrater dominus Symon le Breton, ubi est ymago beate Marie virginis cum
representatione ipsius domini Symonis, magnis vicariis ut ponatur diebus festivis et in diebus sui et mei obituum
super altare. Item lego Agnum Dei, quem habui ab eodem domino Symone le Breton, ymagini beate Marie de
Gratia in capella trinitatis ut ponatur cum aliis jocalibus.” (AN, 4 G 4681.) Houdoy, Jules: Histoire artistique de la
cathédrale de Cambrai. (Paris: Damascéne Morgand et Charles Fatout, 1880.) 411.



A motetta fels6 szélamainak szovege V. Orban papa kolteménye (1362-1370). V. Orban a
fentihez hasonlé liturgikus mozzanatok kiséretében viasz Agnus Dei-ket szenteltetett meg, melyeket
a hexameterben irott vers kiséretében V. Palaoilogosz bizanci csaszarnak szandékozott elkiildeni,
hogy ezzel a szakralis ajandékkal a csaszart a két egyhaz ujraegyesitésére kérje. A vers szovege
megjegyzi, hogy a viasz Isten Baranya védelmezd és gydgyité hatalommal bir, tavol tarja a
rosszindulatu erdket, védelmet nytjt a gonosz kisértéseivel szemben és megov a betegségektol:

Balsamus et munda cera cum chrismatis
unda

Conficiunt agnum, quem do tibi muneri
magnum

Fonte velut natum, per mystica
sanctificatum:

Fulgura de sursum depellit et omne
malignum.

Praegnans servatur, sine vae partus
liberatur;

Portatus mundae servat a fluctibus undae,
Peccatum frangit ut Christi sanguis et angit,
Dona refert dignis, virtutem destruit ignis,
Morte repentina servat Sathanaeque ruina.
Alleluia.

Si quis honoret eum, retinet ab hoste
triumphum.

Alleluia.

Balzsam és viasz tiszta szentelt olajjal [keverve]
Alkotja a Baranyt, melyet az 6 josagabol most nektek
adok ajandékul,

Mintha csak a forrasbol sziiletett volna,
megszenteltetett a misztériumokban:

A villamot a magasbol eltériti és minden gonoszsagot
elharit.

A varandos asszony megtartatik, a sziilés jajszava t6le
elvétetik.

Ki tiszta maradt, megvéd az arviztol,

Krisztus vére a biint 6sszetori és megfojtja,

A méltéakhoz visszafordul, a tiiz erejét megtori,
Megvéd benniinket a hirtelen halaltél és a Satan
rombolasatol.

Alleluja.

Ki tiszteli 6t, gy6zedelmeskedik majd ellenségei
felett.

Alleluja.

A cantus firmus, a Tenor szélamban megszdlaldo rovid gregorian dallamkivagat szévege,
pontosabban a szoveg szentirasi eredete és kontextusa magyarazattal szolgal arra is, honnan az a
hallatlan erd, mely a védelmezd és gydgyit6 hatast biztositja egy egyszerd kis kegytargy szamara. E
varazslatos erd forrasa Krisztus alaszallasa a poklokra és a pokol fejedelmének legy6zése.

A négy evangélium nem tartalmaz utalast arra vonatkozoan, hogy Krisztus a halala és
feltamadasa kozott eltelt harom napban alaszallt volna a poklokra, err6l egyediil Nikodémus apokrif
evangéliuma tudésit benniinket, a széban forg6 jelenet itt gondos részletességgel és latomasszertien,
az Apokalipszis stilusdra emlékeztet6 mddon Keriil leirdsra.” Diirer hires metszetén azt a pillanatot
latjuk, amikor Krisztus kivezeti a pokolbdl azokat az igazakat, akik a megvaltas el6tt tavoztak az

él6k sorabdl.’

2 Nikodémus evangéliuma, masik elnevezése szerint Pildtus aktdi tobb kiilonadlldo korpuszbdl és kiilonbozé
szovegvaltozatok Osszefésiilése utdn valamikor az 5. szdzad kornyékén keriilt Osszedllitdsra. A passid-fejezet
valdszintileg ekkor is irddott, de a pokolra szdllds gondolata és hagyomdanya ennél sokkal régebbi, minden
bizonnyal visszanytlik az 6skeresztény korba. A 325-6s niceai zsinat illeszti be a hitvallasba az ,alaszallt a
poklokra” frazist.

3 Bar a hagyomany itt is a pokol kifejezést haszndlja, ez a ,hely” nem azonos a pokol jelenlegi 6rék kdrhozat



Diirer: Apokalipszis

A cantus firmus szovege minddssze ennyi: Isti sunt Agni novelli / Ime az uj bdrdnyok. A
szovegrészlet bibliai forrasa a jelenések konyvének 7. fejezetében olvashato és azt a pillanatot idézi,
amikor a pokolbdl kivezetett igazak hofehér ruhdba oltézve a ,kirdlyiszék” koriil zengik dics6ito
énekiiket. Ok az uj bdrdnyok, hiszen a jelenet korabeli vizualis elképzelése szerint Krisztus, mint
véllara vett baranyokat viszi fel az igazakat a mennyorszagba. Ok azutan ,,megmostak az & ruhaikat,
és megfehéritették ruhaikat a Barany vérében.” A pokolra széllas tehat két iranyt, aldereszkedd és
felszallo, a keresztény teologiaban is rogziilt gorog kifejezésekkel élve katabatikus és anabatikus; ez
a momentum rendkiviil 1ényeges lesz a motetta elemzése szempontjabdl.

1431. aprilis 7-én, Fehérvasarnapot megel6z0 szombaton a megszentelt Agnus Dei-ket
tartalmazo ladat a Vatikanbdl atszallitottdk a rémai Santa Maria in Trastevere bazilikaba, ahol az
tinnepélyes szentmisét tartottdk. Jogosan mertiilhet fel a kérdés, hogy miért pont ide. Ennek oka
egyrészrol az lehet, hogy I'V. Jen6 miel6tt a papai tront elfoglalta volna a Santa Maria in Trastevere
bazilikdban szolgalt. A masik, ennél lényegesen mélyebb ok a bazilika ikonografiai iizenetéb6l
olvashato ki. A templom apszisanak mozaik-diszitése a Baranyt abrazolja, ahogyan mindkét oldalrol
hofehér baranyok (agni novelli) kozelitenek felé, jobbrol is és balrdl is hat-hat barany. A felettiik
1évé savban a Pantokrator Krisztus iil szentjei korében, az apszis frontdlis boltivének legtetején
pedig egy kereszt lathato, az aljan két gorog betii: A és Q. A mozaik-egyiittes a Jelenések konyve 7.

értelemben vett meghatarozasaval. Ez a Seol sotét birodalma, ahova az eltavozott 1élek kertil, és ahol Hadész
uralkodik, ugyanakkor nem nélkiilozi Isten vigyazo tekintetét, nem ,,Isten hata mogotti” hely.



fejezetbéli jelenet minden részletre kiterjed6en hiiséges dbrazolasa:

Azutan latam, és imé egy nagy sokasag, amelyet senki meg nem szamlalhatott, minden
nemzetbdl és dgazatbdl, és népbdl és nyelvbél; és a kirdlyiszék el6tt és a Barany el6tt allnak
vala, fehér ruhdkba oltézve, és az 6 kezeikben palmaagak; és kidltanak nagy széval,
mondvan: Az idvesség a mi Isteniinké, aki a kirdlyiszékben iil, és a Baranyé! Az angyalok
pedig mindnyajan a kirdlyiszék, a Vének és a négy lelkes allat koriil allnak vala, és a
kirdlyiszék el6tt arccal leborulanak, és imadak az Istent, ezt mondvan: Amen: aldas és
dicsdség és bolcseség és halaadas és tisztesség és hatalom és erd a mi Istenlinknek mind
orokkon orokké, Amen. Akkor felele egy a Vének koziil, és monda nékem: Ezek, akik a
fehér ruhdkba vannak 6ltozve, kik és honnét jottek? Es mondék néki: Uram, te tudod. Es
monda nékem: Ezek azok, akik jottek a nagy nyomorisagbol, és megmostak az 6 ruhdikat,
és megfehéritették ruhaikat a Barany vérében. Ezért vannak az Isten kirdlyiszéke el6tt; és
szolgalnak neki éjjel és nappal az 6 templomaban; és aki a kirdlyiszékben f{il, kiterjeszti
satorat felettok. Nem éheznek t6bbé, sem nem szomjihoznak tébbé; sem a nap nem tiiz
rajok, sem semmi hség: Mert a Barany, aki a kiralyiszéknek kozepette van, legelteti 6ket, és
a vizeknek é16 forrasaira viszi 6ket; és eltorol Isten az 6 szemeikrél minden konnyet.

(Jel 17,9-17)

A viasz Agnus Dei-k atadasara keresve sem lehetett volna alkalmasabb helyszint taldlni a
Santa Maria in Trastevere szentélyének ikonografiai kornyezeténél; mindamellett a templom
tovabbi helyiségei és diszitGelemei is bekapcsolddnak a ritus szimbélumhalézataba. A szertartas
el6tt a viasz Agnus Dei-ket athelyezték a ladabol egy diszes talcara. Mikor az esperes a papsag
kiséretében a szent targyakat tart6 talcaval kilépett a sekrestyébdl, at kellett haladjon egy kor alakud
labirintuson, mely a sekrestye el6terének padlodiszében volt megformalva. A labirintus a chartres-i
katedralis labirintusanak mintajat kovette a képen lathaté médon.

Chartes-tipusii labirintus



Fontos megemliteni, hogy a Chartres-tipust labirintusoknak és altalaban a gotikus katedralisok
padlozatan elhelyezett labirintusoknak egyetlen ttvonaluk volt, mely a labirintus bels6
kozéppontjaba, illetve onnan kifelé vezetett. Aki végigment egy ilyen labirintuson, az el6szor
befelé, masodszor kifelé haladt, a labirintus szimbolikajat sejtet6 megfogalmazassal élve elGszor
aldszdllt a teriilet belsejébe, majd felszdllt (kijutott) onnan a kiils vilagba. Craig Wright hatalmas és
alapvet6 irdasmiive foglalkozik a korabeli labirintusok szertedgaz6 szimbolikdjaval.* Wright-t6l
megtudhatjuk, hogy a régi liturgikus gyakorlatban, kiilénésen a hisvéti tinnepkdr bizonyos pontjain
a papsag idor6l idore végighaladt a labirintusokon, bonyolult csigavonalban eljutott a labirintus
kozepéig, majd ugyanazon a kacskaringos utvonalon kijutott onnan; az sem volt ritka, hogy ezt a
szimbolikus ttvonalat egyfajta koértanc mozdulataival tette meg. Wright nem tér ki arra, hogy itt, az
1431-es Agnus Dei-atadas alkalmaval a processzio csupan keresztiilhaladt a labirintus kor alaku
tertiletén, vagy kovette-e a hosszu csigavonalat — konnyen lehet, hogy err6l nem maradt fenn irasos
dokumentum. Mindenesetre a legnagyobb mértékben tudatos dontésnek tarthatjuk a processzid
templomon beliili utvonalanak megtervezését; ez az utvonal legalabbis érintette azt a képi
szimbolumot, a kor alaku labirintust, mely jelképiségében a lehetd legszorosabb 6sszefiiggésben
van Krisztus pokolra széllasaval, a Barany imadasanak Apokalipszis-béli jelenetével, valamint
egyaltalan az Isten Baranya teol6giajanak teljes horizontjaval.

Az esperes, ahogyan kezében a viasz Agnus Dei-ket tart6 talcaval a féoltar felé kozeledik,
héromszor énekli egyre hangosabban, végiil mar szinte orditva, hogy Isti sunt agni novelli (Ime az
Uj bdrdnyok), melyre a papai korus mindharomszor valaszolja: Deo gratias, Alleluia. Minden
bizonnyal ezt kovetéen szdlalt meg a motetta; az Agnus Dei-k atadasa maskiilonben csendben
tortént volna, e csendet toltotte ki a mii. A Balsamus et munda cera motetta cantus firmusa, mint
latjuk azonos az esperes altal énekelt szavakkal: Isti sunt agni novelli. Maga a Tenor szélam altal
hordozott cantus firmus-dallam az Isti sunt agni novelli kezdetli responzérium elsé 18 hangja; e
responzorium liturgikus rendeltetése szerint a Fehérvasarnapot megel6z6 szombat reggeli
zsolozsmajan kellett elhangozzék, Itdlia bizonyos vidékein a koézépkorban a nagyhét szerdajan
énekelték. Az ,.els6 18 hang” megfogalmazas mindamellett nem egészen pontos. Bar Du Fay cantus
firmusa valoban 18 hangot szamlal, a dallam hozzaférhetd kottas forrasai kozott egyetlenegy

sincsen, mely hangrél hangra azonos volna a motettaban szerepld valtozatnal.
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Du Fay: Balsamus et munda cera; cantus firmus: Isti sunt agni novelli
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Domonkosrendi antifonale a 13. szazadbél

4  Wright, Craig: The Maze and the Warrior. (Cambridge: Harvard University Press, 2004.)
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Romai antifonale

Craig Wright k6z06l egy olyan dallamvaltozatot, mely egészen kozel all Du Fay verziéjahoz. Ennek
a dallamnak a kéziratos forrasat, az MS 178-at, melyet jelenleg a Yale University Beinecke Rare
Book and Manuscript kdnyvtara 6riz, ez ideig még nem digitalizaltak teljes terjedelmében, emiatt a
szoban forgd dallamvaltozatot nem éallt médomban ellendrizni. Mindamellett a szerz6 megjeldlése
szerint egy 15. szdzad elejér6l szarmazo firenzei antifonariumr6l van sz6, melyet az 1435-ben
Firenzébe keriilt Du Fay akar még ismerhetett is:

- - - o5 o ¢ o

o—® o o o T o L o =

Planchart, a rendelkezésére all6 adatok alapjan egy altala legvalosziniibbnek tartott dallam-
valtozatot rekonstrual, mint Du Fay vélt forrasat, am ez sem egyezik hangrél hangra Du Fay cantus

firmus-aval:
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Minden jel arra mutat, hogy Du Fay sajat dontésbdl apro modositast eszk6zolt a szamara
forrasként rendelkezésre allo dallamvaltozaton. Egy ilyen dontés egyaltalan nem ritka a korabeli
zeneszerzOi gyakorlatban, azt azonban fontos tudni, hogy a gregoridn éneket kiilonleges tisztelet
ovezte a kezdetektdl egészen a 16. szazadig, és ez a tisztelet érezhetd a cantus firmusok kezelésének
modjaban is. A szerz6 a mi egyik szdlama, sok esetben a Tenor szolama szamara kivalasztott
gregorian dallam-kivagatot szamos zeneszerzdi eljarasnak veti-vetheti ala, de olyan eset
gyakorlatilag nem fordul el6, hogy elvenne a dallam hangjaibdl, megréviditené, megcsonkitana az
altala kivalasztott dallamrészletet, olyan biztosan nem, hogy szamottevO mennyiségli hangot
eltiintetne bel6le. A tridenti zsinat egyik kiegészit6 rendelkezésének kovetkeztében torténik majd
meg a gregorian torténetében el6szor az a korabban elképzelhetetlen esemény, hogy liturgikus
dallamok tomegét fosztjdk meg minden disziiktdl, els6sorban a melizmatikus elemekt6l, mely
dontés éppen az emlitett tisztelet csokkenése miatt tekinthet6 dramai fordulatnak.

Nem jelenthetd ki biztosan, de nagyon tigy tiinik, hogy a cantus firmus dallam nyolcadik, G-
hangja az a hang, melyet Du Fay sajat hataskorében beszurt a gregorian-kivagat hangjai kozé,
cserébe — talan — kihagyta a dallam szamos valtozataban szerepld 5. hangot, mely ugyancsak G;
felfoghatjuk tigy is, hogy az 5. hangot athelyezte a 8. helyre, igy valéban nem vett el a dallambol
egyetlen hangot sem. Ekkora moédositasra a kés6 kozépkori zenetorténet szamos példat szolgaltat,
amit viszont a legfontosabb megvizsgalnunk, hogy miért hozta meg Du Fay ezt a zeneszerzéi
dontést a cantus firmus megszerkesztésénél, illetve miért pont ezt a dontést hozta meg. A valasz a
cantus firmus-dallam hangjainak csoportositasaban rejlik. A motetta-komponalas masodik 1épése —



a cantus firmus-dallam kivalasztdsa utdn — a felhaszndlni kivant gregorian dallam-részlet
ritmizalasa. Mint tudjuk, a gregorian nem rendelkezik sajat ritmussal, ritmikajat — ha volt egyaltalan
— a szoveg lejtése, a szdtagok hosszisaga vagy rovidsége hatarozta meg. A motetta-Tenor
megalkotasakor, kiilondsen az izoritmikus motettak esetében — mint amilyen a Balsamus et munda
cera is — a szerz6 a dallam hangjaihoz ritmusértékeket, vagy még pontosabban fogalmazva
hosszisagi értékeket rendel.” Az eredendGen énekbeszéd-szer, liiktet6 ritmust nélkiilozd gregorian
dallam ilyen médon ritmussal rendelkez6 zenei gondolatta valtozik, ami ebben a formajaban mar a
zeneszerz0 szellemi produktuma. A ritmus, vagy sokkal inkdbb a hanghosszisagok sora egy
ritmizalt cantus firmus estében altaldban kevés fajta ritmikai elembdl jon létre, alapveten a révid és
hosszu (brevis és longa) értékekbdl, esetenként kiegésziilve az eggyel hosszabb (maxima), és —
ritkabban — az eggyel rovidebb (semibrevis) értékekkel. Lathatoan ez az eljaras a szotagok rovid és
hosszu viszonylatabdl szarmazik, melyet ritmusalakito tényezoként feltételeziink a gregorian
esetében is, ilyen értelemben tehat a ritmizalt cantus firmus nem tavolodik el messzire a gregorian
hagyomanytol. A miizenei kompoziciénak azonban az a tipusu cantus firmusa, melyet tobbek kozott
strukturalis cantus firmusként is szokas emlegetni, és amilyen a Balsamus Tenor-szélama is a
beszéd rovid és hosszi szotagjaindl lényegesen hosszabb ritmusértékekkel operdl, e hosszu
id6értékek altal az eredeti dallamnak éppen a dallamszeriisége vész el. Az ilyen cantus firmus szinte
énekelhetetlen volna, ha a szerz6 nem iktatna kdzbe sziineteket — hozza kell tenniink, hogy a
sziinetek kozbeiktatasa is a dallam-érzet ellen dolgozik. J6l lathatd, hogy itt a zeneszerzoi
absztrakcio igen magas fokaval van dolgunk. Az absztrakci6 sz6 az abstraho-abstrahere, elvonni,
elhtizni, elvenni latin igébdl szarmazik, és ha feltessziik a kérdést, hogy a strukturélis cantus firmus
kialakitasanal (agy is fogalmazhatnank, hogy a cantus firmus strukturalasanal) mit von el a szerzé a
gregorian dallamtdl, akkor azt valaszolhatjuk, hogy éppen annak egyik lényegi tulajdonsagat,
nevezetesen a dallamszer(iségét. Amit megtart, az pusztan a hangmagassagok sorrendje, de ahogyan
latni fogjuk, a hangmagassag-sorozat 6nmagéban is hallatlanul komplex jelentéstartalmat és éppen
emiatt erds szellemi energiat képes hordozni; ennek az energiaforrasnak a kiaknazasa csupan azon
mulik, hogy a szerz6 meglatja-e, kiolvassa-e a hangok sorrendjében rejl6 lehet6ségeket.

A cantus firmus-dallam 18 hangjanak sziinetekkel tortén6 tagolasabol és csoportositasabol
jol latszik, hogy Du Fay észrevett a zenei anyagban egy olyan belsd dallami 6sszefiiggést, melynek
felismerése Onmagdaban is orémmel tolthette el, de amely tovabba jél harmonizalt ahhoz a
szimbolumrendszerhez is, mely a motetta liturgikus rendeltetését meghatarozta.
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Eszre kell venniink, hogy ez a bizonyos bels6 6sszefiiggés nem kovetkezik eredendéen a dallambél,
hanem éppen a korabban megjel6lt G-hang athelyezése hozza létre. Du Fay-nak tehat bele kellett
latnia a dallamba a lehet6séget, hogy egyetlen hang athelyezésével komplex bels6 motivikai

osszefiiggés jon létre. Ez a felismerés ahhoz hasonlithatd, mint amikor egy sakkmérk&zés igen

5 Mivel hagyoményosan az egyébként alapvetGen idébeli jelenségként meghatarozhaté zenében a hangmagassagot
szokas a tér, a hanghossziisagot pedig az id6 analégiajaként tekinteni, ezt fogalmazhatjuk Ggy is, hogy a szerz6 a
tér-paraméterekhez id6-paramétereket rendel hozza.



bonyolult allasanal az egyik jatékos hirtelen észreveszi, hogy egyetlen 1épésbdl mattot tud adni.

Mindenek el6tt meg kell ismételniink, hogy a cantus firmus-dallam hangjegyeinek szama
sem magatol értetddéen 18. Ahogyan a fenti kottapéldakbdl latjuk, a responzérium korabeli forrasai
alapjan a cantus firmus lehetne 17 és 19 hangu is, a rendelkezésiinkre all6 kddexek ebbdl a
szempontbol is eltéréseket mutatnak. Valészin{i, hogy a hangjegyszam esetében is tudatos szerz6i
dontés eredményét latjuk, ennek egyik bizonyitéka a 18 hang 2 x 9 hangra valé tagolasa
kozbeiktatott sziinet segitségével. A 2 x 9 szimbolikajaval kapcsolatban a szakmabelieknek esziikbe
juthat az a bizonyos két J-bet{i, melyet a kompoziciés munka megkezdése el6tt Bach gyakorta felirt
a partitira tetejére. A két J-betii egyfeldl a Jesu Juva fohasz roviditése, masfel6l maga a J (vagy I) a
német és latin abc 9. betlije. Nem tudjuk, hogy a latin abc ,I”, illetve ,,J” bet{iit — melyek
kompatibilitasuk révén egyarant lehetnek az abc 9. betlii — értelmezték-e a Jesu Juva, vagy lhesu
Iuva roviditéseként a 15. szazadban, azt azonban tudjuk, hogy a 9-es szam a 10-es szamrendszer
osszes egyjegyli min6ségének megjelenitGjeként a teljesség egyik fontos szimboluma volt az egész
kozépkor folyaman. A 9-es szimbolika rendkiviili er6t és lendiiletet nyer Areopagita Szent Dénes a
9 angyali rendet bemutatdé De coelesti hierarchia (A mennyei hierarchidrdl) cimi miive utan. Itt
azonban csupan az egyik informacié a 9-es szam jelenléte, a masik, éppen ennyire fontos tényezd
onmagaban a két csoport léte, melyek, ahogyan hamarosan latni fogjuk egymdssal is rejtett
motivikai rokonsagban allnak.

A dallam mindkét felének tovabbi sziinetekkel torténé tagolasa kiillonds szépségll tiikor-
szimmetrikus strukturat eredményez: a dallam elején és végén harom-hangi motivumok allnak,
téliik ,,befelé haladva” a sziinet utan (illetve el6tt) egy-egy énmagaban all6 hangot talalunk; tovabb
haladva befelé négy-hangtii motivumok kovetkeznek, majd ismét mindkét ,oldalon” egyetlen
onmagaban all6 hang vezet el benniinket a két dallam-fél belsd talalkozasi pontjahoz (a ,,zenei

labirintus” belsejéhez; de err6l majd késébb).
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A hangjegyek csoportositasabdl megsziilet6 aranysor kristalyosan egyszer(i, ugy is mondhatnank,
hogy emblémaszer(i, és amilyen egyszeriien, ugyanolyan hiiséggel kozvetiti szamunkra a kor
piithagoreus vilagképét, azt a mély hitet, mely analdgiat lat a teremtett vilag harmoniaja és a zenei
konszonanciak aranyszamai kozott. A piithagoreus 1:1, 1:2, 2:3, 3:4, 1:3, 1:4 alapvet6 aranyszamok
koziil itt egyedill a 2-es szamot tartalmazoakat nem talaljuk. Ugyanakkor a szamjegyek
el6fordulasat szamolva mar megkapjuk ket is, hiszen a teljes dallamsorban a 4 és a 3 tagt csoport
2-szer, mig az egymagaban all6 hang 4-szer fordul el6. A dallam felében ugyanez az arany 1:1:2.
(Zardjeles megjegyzés, hogy a sziinetek hossza — melyre a ritmika vizsgalatanal térhetiink
majd vissza — a kovetkezd szamsorozatot adja ki: 3:2:1:1:1:2:3. Tul azon, hogy a mar jol ismert
piithagoreus aranyszamok megkapo szépségli és egyszerliségli tiikdr-szimmetrikus sorban jelennek
itt meg, felfigyelhetiink arra is, hogy e szamjegyek osszege 13; erre a pontra hamarosan



visszatérek.)

A dallamsort tehat 7 sziinet tagolja 8 hangcsoportra, amennyiben az egyes hangokat is
hivhatjuk ebben az esetben ,,hangcsoport”-nak. A csoportok kialakitasanak terve mindamellett nem
kizarolag az altaluk létrejovd aranyszamsorozaton alapul, ugyanennyire fontos szervezd elv a
hangcsoport-parok motivikai rokonsaga. Ezen a ponton nyer magyarazatot a G-hang athelyezése is
és éppen ezért itt kell szoba hozzuk a mii egyetlen kéziratos forrasaban talalhaté szerz6i bejegyzést.
A Balsamus et munda cera motettat a Q15-0s jelzésii bolognai kddex Orizte meg, melyben a Tenor
cantus firmus utan a kdvetkez6 két latin nyelvi utasitast taladljuk: 1: ,,A Tenor szélam hangozzék el
perfekt modus-ban és imperfekt tempus-ban, majd hasonloképpen retrogrdd mozgasban
(visszafelé).” 2: ,,A Tenor hangozzak el fele id6 alatt hasonléképpen retrograd mozgasban [is], majd

érje el a zar6 fekete hangjegyeket.”®

Miel6tt az utasitas ritmikara vonatkozo megjegyzéseit
vizsgalnank ejtsiink par szot a retrograd mozgasrol! A latin mondat arra ad tehat utasitast a Tenor-
szolam énekese szamara, hogy amint a 18 hangt dallamsor végére ért, énekelje el a sort hatulrél
visszafelé, ugy is mondhatnank, hogy szoélaltassa meg a 18 hangot forditott sorrendben.
Amennyiben ismételten pillantast vetiink a cantus firmus kottapéldajara lathatjuk, hogy a 18 hangu
dallam szamos eleme visszafelé énekelve is ugyanigy szol, mint eredeti irdnyaban tekintettel arra,
hogy a hangcsoport-parok egyes tagjai kozott is rectus-versus (rectus-retrogradus), vagyis oda-
vissza viszony van. A kezd6 és a zar6 harom-hangu motivum azonos, csak kiilénb6z6
hangmagassagokrdl indul, a masodik tiszta kvinttel magasabban, mint az els6; mindkét harom-
hangii motivum ©nmagan belil is rectus-versus tulajdonsagu, vagyis mindkét iranyban
megszOlaltatva ugyanigy hangzik. Az egyes, dnmagukban all6 hangokat természetszeriileg nem
tudjuk motivumként vizsgalni, annal inkabb a négy-hangu csoportokat. A két négy-hangi motivum
egymashoz képest ismét rectus-versus, oda-vissza viszonyt képez, a masodik motivum ebben az
esetben az els6hoz képest kvarttal magasabban szél. Ahogyan 6vatosan megprébaljuk rekonstrudlni
a motetta cantus firmusanak alkot6i folyamatat, szinte kindlkozik az a feltételezés, hogy Du Fay a
dallamforrasra ratekintve el6szor a 11-12-13-14. hangok altal kirajzolt motivumot vette észre és
kiilonitette el fejben (ez a masodik négy-hangli csoport), de a dallam els§ felében nem talélt e
motivum versus-parjaként miikodtethetd masik négy hangot (itt fontos nyomatékositanunk, hogy a
retrograd mozgas a lehetd legfontosabb elsédleges szempont kellett legyen a cantus firmus
megtervezésénél; ez a kijelentés a retrograd mozgas szimbolikajanak vizsgalatanal hamarosan
bizonyitast nyer). Ezen a ponton kellett észrevegye, hogy ha a G-hangot eredeti helyérdl (?)
athelyezi a 8. helyre, 1étrejon a két négyes csoport kozotti keresett rectus-versus viszony.

#b'_z—_:_—:,_

Béar a Tenor szélam énekese utasitast kap arra, hogy a cantus firmus dallamot szélaltassa meg
visszafelé is, mar az eredeti iranyaban énekelt dallamon beliil is rendkiviil precizen végiggondolt és
megvalodsitott bels6 Osszefiiggésrendszer jon létre a kis hangcsoport-parok kozotti rectus-versus

6 I Tenor dicitur de modo perfecto et tempore imperfecto, simili modo retrogradendo. II. Tenor dicitur per semi et
eodem modo retrograditur accipiendo pro fine nigras.”



viszony miatt. Ilyen komplex bels6 osszefiiggés-haldzat jellemzi majd sok évszazaddal késébb
Anton Webern miiveinek 12-foku alapsorait (reihéit), mint példaul az Op. 24-es Konzert alapsorat.
A kovetkez6 kottapéldan a szoban forgé reihe lathat6, a felsé sorban maga a reihe, mely a mi
»cantus firmus”-at képezi, az alsé sorban pedig annak demonstracidja, hogy a 12 hangbol allé sor

valdjaban egy 3-hangi motivum inversus, retrogradus, illetve retrogradus-inversus forditasaibol jon
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Anton Webern: Op. 24. Konzert — reihe

A dallam-forditasok szimbolikdja nem igényel kiiléndsebb magyarazatot, mindamellett a
lehetséges megkozelitések egyik iranya elegendden szemléletes ahhoz, hogy érdemes legyen
felidézniink. Egy adott egyszolamu dallam négy alakban keriilhet leirasra: alaphelyzetben, tiikor-,
rak, illetve raktiikor forditdsban, latin terminolégidval rectus-, inversus-, versus- (vagy
retrogradus-), illetve versus-inversus (retrogradus-inversus) alakban. Amennyiben a zenei anyagban
a hangmagassagot a tér, a hangok hosszisagat, illetve egymas utan kovetkezését az idd
szimbolumanak tekintjiik — ahogyan korabban ezt igy is tettiikk — akkor a forditdsok soran nem mas
torténik, mint hogy a tiikorforditas jelképesen a teret, a rakforditas pedig az id6 iranyat forditja meg,
a raktiikor forditas értelemszer{ien mindkett6t egyszerre. A Balsamus esetében tiikérforditast nem
talalunk, igy csupan a teljesség kedvéért érdemes egy mondatban kitérniink arra, hogy amennyiben
a mi foldi létiink tere voltaképpen a vildg, amelyben éliink, a szimbolikusan megforditott tér nem
lehet méas, mint a tulvilag, a transzcendencia. A vizsgalt motettdban ugyanakkor a retrograd mozgas
szimbolikdja aktudlis, itt tehat még a tér megforditasandl is elvontabb jelképiséggel allunk szemben,
az id6 iranyanak megforditasaval, ami viszont éppen annyira kifejezheti az id6 nemlétének vizigjat
is. Ez utobbi gondolat megjelenitésére a zenének nem marad mas eszkdze, mit a ,,visszaforditott
id6”, a visszaforditott dallam technikéja tekintettel arra, hogy a zene markansan id6beli jelenség, az
id6 pedig csupan az egyik iranyban telik.

A kés6 kozépkor polifon miizenéjében a retrogrdd mozgas nem ritkan kertil alkalmazasra
olyan esetekben, amikor a zenemii szdvege vagy rendeltetése az Isten Baranya misztériumaval
kapcsolatos. Az ,Isten Baranya, ki elveszi a vilag biineit” a vilagba jott, majd kereszthalala altal
tavozott a vilagbol, alaszallt, felemelkedett (katabaszisz, anabaszisz). Az Emberfia tovabba meghalt
a kereszten, majd harmadnapon feltamadt, ismét alaszallt és felemelkedett. A szent hagyomany
szerint az Isten Bardnya a haldl és a feltdamadas kozott eltelt hdrom napban ,,alaszéllt a poklokra”,
majd felemelkedvén onnan magéaval hozta mindazokat az igazakat, akik haldlukkor nem
részesiilhettek még a Megvaltas erejébdl. A katabatikus-anabatikus, alaszallé-felszallo, liikteto,

pulzalo, 1élegz6 mozgas lathatéan az Isten Baranya misztériumanak minden részletében, harom



szinten is megjelenik. A mise folyamataban az Agnus Dei ordinarium-tétel elhelyezése ugyancsak e
kétiranyt mozgassal 6sszhangban torténik, hiszen a mise maga is két részbdl all, a katabatikus
tanitd részbol, melyben Isten Igéje leszall az emberekhez, illetve az anabatikus aldozati részbdl,
melyben a misztérimban elmeriilvén az emberi elme emelkedik fel Istenhez. Mig a mise katabatikus
felét egy harmas szerkezeti ordindrium-tétel, a Kyrie inditja, addig az anabatikus részt egy
ugyancsak harmas szerkezetli ordinarium-tétel, az Agnus Dei zarja; e két széls6 misetételtdl — a
motetta elemzési mddjahoz hasonl6an — gondolatban ,,befelé” haladva két himnikus tételt talalunk,
a Gloriat és a Sanctust, e kettd kozott kozépen pedig egyetlen hosszi ordinarium-tételt, a Credot,
mely ismételten harmas szerkezetli és amelynek kozéppontjan szélal meg a keresztény hit
meghatarozo alapja, a keresztre feszités dramaja ismét harmas valosagaban: szenvedett-meghalt-
feltdmadt. Az Agnus Dei egy tiikros szerkezetl, rectus-versus struktirdji tételrend utolséjaként
szolal meg a misén, szimmetrikus kapcsolatban az ordinarium-sort nyitd6 Kyriével; bizonyos
értelemben maga is a Kyrie retrogradja, a megkezdett mii beteljesit6je, a tdvozasa annak, aki a
vilagba jott, felemelkedése annak, aki alaszallt.

Nem lehet meglep6, hogy a tobbszdlamui misekompoziciok zeneszerz6i megoldasai kdzott a
retrograd mozgas legtobb esetben az Agnus Dei tételekben taldlhaté. Erdekes adat, hogy 1431.
aprilis 7-én a viasz Isten Baranya atadasanak miséjén egy Agnus Dei-kompozici6 is elhangzott,
melyben a Tenor-sz6lam hasonloképpen retrograd mozgasra valt, mint a Balsamus esetében.” A
retrograd mozgas és az Isten Baranya misztériumkor jelképi kapcsolata teljesen nyilvanvalo, és az is
bizonyos, hogy ez a kapcsolat kiilonosképpen felizzik akkor, amikor az adott ritualis aktus
szovegében is felidézi Krisztus pokolra szallasanak képét. A zeneszerzd e szimbolikus kapcsolatot
mélyen és tudatosan atéli, nem egyszerlien zeneszerzodi-szimbolikai kotelességet teljesit. Minden
olyan példa csodalatos bizonyitékat adja ennek a kijelentésnek, ahol a zenei szimbolika
alkalmazasara nem kotelezte a szerz6t semmilyen kiviilr6l érkezd elvaras. Ilyen példat éppen Du
Fay életmiivében talalunk: a Balsamus utan harom évtizeddel irott L'homme armé miséjének Gloria
tételébe Du Fay beemeli, vagy még pontosabban besztirja — tekintettel arra, hogy mindkét mii
négyszolamu — a Balsamus et munda cera motetta rovid részletét. A beszurt mi tematikaja latszolag
nem illik a Gloria szovegéhez, am a besztras helye magyarazatot ad a latszolagos ellentmondasra:
az idézet ugyanis a ,,qui tollis peccata mundi”, ,ki elveszed a vilag biineit” mondatrésznél talalhato.

A retrograd mozgas szimbolikajanak van még egy eleme, melynek emlitése a Balsamus
megértése szempontjabol elengedhetetleniil fontos. A zene a természetébdl fakado, fentebb mar
érintett okok miatt alkalmatlan a kérmozgdas, a ciklikussag kozvetlen kifejezésére. A kor-szerd,
onmagagaba visszatérd, a kezdd és végpontot Osszekapcsolé mozgas visszaadasra a zenében
ismételten csak a retrograd mozgas all rendelkezésre. A vagy a kdrmozgas zenei megjelenitésére
azért is er6s, mert a kétiranyu, alaszallo-felszallo, katabatikus-anabatikus mozgast a korabeli
észjaras egyszerre ciklikus, kor-szerli mozgasként is elképzelte. Nem csupan az Isteni misztérium

az, mely az ember szamara e kétiranyu pulzalo jellegében érthet6 meg, hanem maga a teremtett

7 A szoban forgé Agnus Dei-kompoziciot Besseler még Du Fay-nak tulajdonitotta. A stilaris elemzés ugyanakkor
valdszintsiti, hogy a mii egy Du Fay életmiivét jol ismer6, de nala fiatalabb szerz6 (csodald, tanitvany) alkotasa
lehet. Az 1430-as évek elején a papai kérusban és a papa kortil tevékenykedd zeneszerzok ismeretében ez a személy
nemigen lehet mas, mint Benoit Sirede. L. Planchart, Alejandro Enrique: Guillaume Du Fay. The Life. The Work.
(Cambridge University Press, 2018.) 482-483.



vilag is igy mikodik; az Isten ,lélegzése”, a vilag mindig 6nmagaba és énmagahoz visszatér6
pulzalasanak forrasa. Magat a természetet, mint énnon életterét az ember kor-szerti és ciklikusan
ismétl6do valosagként tapasztalja meg. Minden egyes nap kezdete a reggel, mely a Nap ,,korutjat”
kdvetve az este és az éjszaka utan visszatér 6nmaga kezdetéhez, az Uijabb reggelhez. Minden egyes
év kezdete a tavasz, amely utdn a zodidkus koritjan végig haladé Napot kovetve a természet
visszatér 6nnon kezd6pontjahoz, az tjabb tavaszhoz. Az éjszaka retrogradja a nappalnak, az 0sz
retrogradja a tavasznak. Délig a Nap emelkedik (anabaszisz), déltl kezdve ereszkedik
(katabaszisz). December 22-t6] a napfény novekszik (anabaszisz), junius 22-t6l a napfény csokken
(katabaszisz). Az ember 6nnon lényében is ugyanezt a kétirdnyu folyamatot tapasztalja meg, érett
feln6ttkoraig életének ,,fénye” és életereje ndvekszik, éregedvén csokken. Sokkal kisebb 1éptékben,
sajat testében ugyanezt a mozgast leli meg, szive liiktet, 1élegzése pulzal, a mellkas emelkedik
(anabaszisz) és ereszkedik (katabaszisz). A létezés ciklikussaga, hullamzasa, pulzalasa az egyik
néz6épontbdl oda-vissza mozgasként, mig masik nézépontbdél kormozgasként tapasztalhaté meg, és
hangstlyozni kell, hogy e két mozgastipus és a beldliik levezethetd szimbolumok k6zott csupan a
szemlélet iranya tekintetében van kiilonbség. A zenei retrograd forditds ilyen modon mindkét
mozgds kifejezésére alkalmas és egyarant értelmezhetd a visszafelé tartd egyenes irany és a
visszafelé hajl6 félkér szimbolumanak. Mi sem szemlélteti jobban Boethiusnak az egész kdzépkor
folyaman megkérddjelezhetetlen tételét, miszerint a zene a teremt6i harmoénia f6ldi rezonancidja,
mint a retrograd mozgas masik elnevezése, a rdkforditds. Mivel a zene a boethiusi tanitas
értelmében arra hivatott, hogy a teremtett vilag harmonikus rendjét imitalja — tekintettel arra, hogy
ebben a fejezetben a zene szellemei természetét demonstraljuk, ezt kiilonosképpen is ki kell
hangsilyoznunk — nem elégséges a rakforditdis megnevezésének magyardzatdra a rdk sajatos
oldaliranyu, illetve visszafelé-mozgasara hivatkoznunk. A zenei szimbolika mindig a teologiai-
kozmikus szimbolikaval dsszhangban és anal6giaban keriil alkalmazasra, ezért inkabb azt a kérdést
kell feltenniink el6szor, hogy a rak csillagképet miért hivjak éppen igy. A valasz egyszerii: a Nap a
tavaszpont utan, ,,gy6zedelmeskedvén a sotétség felett” egészen a nyari napfordul6ig emelkedik és
itt, a rak csillagképben ,,fordul vissza”, indul el hanyatlé, ereszked6 ttvonalan, melyen két évszak
elteltével ismét visszajut a kezd6ponthoz. A rakforditas tehat egyszerre kapta a nevét az allatrol és a
csillagképrél. A csillagaszati-kozmikus, a teoldgiai és a zenei szimbolika egyiitt rezdiil és egyiitt
lélegzik elvalaszthatatlan harmas egységben; ezzel a harmas egységgel egyiitt ,lélegzik” az
onmagat szellemi 1ényként szemlél§ alkoté ember is.®

Val6szin(i, hogy a koértancok — melyekr6l az emberi civilizacié kezdetétdl fogva ismeriink
példakat és abrazolasokat — a vilagmindenség kormozgasara adott emberi valaszként jottek létre.
Szamos kortanc létezik, melyben a forgas mindig csak az egyik iranyba és mindig jobbra halad.
Ilyenek a moldvai héjszak is, melyek vagy minden esetben jobbra forognak, vagy az oda-vissza
mozgasok jobbra iranyul6 1épései nagyobbak a balnal annyival, hogy altaluk a ,,nagy” forgas végiil

mégis csak jobbra halad. Ezek a tancok a vilagegyetem mozgasaval 6sszhangban vannak, hiszen a

8 A teljesség kedvéért ehhez érdemes hozzatenniink, hogy a Nap a tavaszpontot, vagyis a tavaszi napéjegyenldség
pontjat (marcius 21.) a Kos csillagképben hagyja el, ekkor kezdenek hosszabbodni a nappalok és rovidiilni az
éjszakak; jelképes megfogalmazasban ekkor gy6zedelmeskedik a fény a sotétség felett. A tavaszpontot kévet6 elsd
Holdtolte utan tinnepeljilk Husvétot, mikor az éaldozati Barany (Kos!) feldldozza 6nmagat, majd harmadnapon
feltdmad.



vilag is csak az egyik irdnyba forog, az id6 is csak a muilt fel6l a jové felé telik.? Van azonban az
univerzumban egyetlen jelenség, mely visszafordulasra is képes, ez pedig a bolyongé csillagok,
vagy mas néven bolygok mozgasa. Mar az 6sidékben kiilonos érdekl6déssel figyelt fel az ember
arra a jelenségre, hogy a csillagok kozt 6t égi objektum idonként megforditja mozgasiranyat és
ilyenkor az allocsillagokkal ellentétben, s6t veliik szemben — ma mar tudjuk, hogy ldtszélag —
retrograd iranyban halad. Emlitettem, hogy a viasz Agnus Dei-k atadasanak miséjén a sekrestyébdl
indul6 processzio keresztiilhaladt a sekrestye el6tti padlozaton abrazolt labirintuson. Craig Wright
mar tdbbszor hivatkozott konyvében leirja azt is, hogy a kortancok egyike — és egyben azon kevés
tancok egyike, melyet a klérus maga lejtett a templomban liturgikus keretek kdzott — a labirintus
koriil, s6t egészen pontosan a labirintusban kapott helyet.’” A gétikus templomok labirintusaival
kapcsolatban két, mar emlitett jellegzetességet érdemes itt emlékezetiinkbe idézniink: a gotikus
labirintusok tobbségének alaprajza kor alakud, és egyetlen ut vezet benniik, tehat aki belép a
labirintusba és hiiségesen koveti a padldra rajzolt titvonalat, majd megfordulvan ugyanezt az utat
kifelé is végigjarja, az egészen biztosan ki is fog jutni bel6le. Az ttirdny a labirintus legbelsejébe
visz, majd onnan kifelé (katabaszisz, anabaszisz). Miel6tt a labirintus bels6é kozéppontjanak
szimbolikajat széba hoznank, maradjunk még egy pillanatra a koralaknal! Kozhely, hogy a
kozépkorban minden kor alakd alkotas szamos lehetséges jelentése mellett jelképezi a
vildigmindenség kor alaki voltét is, igy a labirintus is. Am mig a kozmosz folyamatos forgd
mozgast végez — legalabbis a foldon 4all6 ember szemszogébdl nézve — addig a labirintus
mozdulatlanul &ll a templom padldzatan. A labirintus akkor ,,jén mozgasba”, amikor maga az ember
mozog benne, praktikusan a labirintus-tanc soran. A tancolék (hangsilyozom, hogy papok), egymas
kezét fogva alkotnak lancot és énekelve tancolva haladnak lassan végig a labirintus egyetlen
utvonalan, el6szor befelé a kozéppont felé, késobb kifelé. A bonyolult, minduntalan iranyt valto
csigavonalszer( ttirany miatt feltinik, hogy bar a tdncsor minden tagja ugyanazon az uton halad
(ugyanabba az ,iranyba”), az ember-alkotta lanc bizonyos szakaszai mégis id6érél idére
szembemennek egymassal, a most mar jol ismert megfogalmazas szerint egymashoz képest rectus-
versus viszonylatba keriilnek. Konnyl elképzelniink mindezt, ha egy Ildnc-lanc-eszterldanc
gyermekjatékra gondolunk. A lancot vezetd tancos csigavonalban tekereg a kor kézéppontja felé, a
tobbi tancos kézen fogva koveti 6t. Mikor kdzépre ért, hirtelen megfordul és a csigavonal szakaszai
kozotti sziik és ugyancsak csigavonalu ésvényen ,kitekeredik” a koérbdl. Foliilnézetbdl ratekintve
két egymasba fésiilt forgast latnank, ahol a voltaképpen ugyanarra haladé tancosok mégis rendre
szembemennek egymadssal. A gotikus labirintus ttvonala ennél lényegesen bonyolultabb, de a
jelenség mégis jol szemléltethetd az emlitett példaval.

Ahogy most mar vilagosan lathat6, a Balsamus et munda cera motetta cantus firmusanak
bels6 retrograd motivikai viszonylatai a mii megszolalasi alkalmanak szimbolumrendszerével
tokéletes 0Osszhangban vannak; ugyanilyen harmonikusan illeszkedik az Isten Baranya

jelképrendszerébe a cantus firmus visszafelé éneklésére utasitdé bejegyzés. A Tenor két szinten is

9 FErdekes felfigyelniink a vilagegyetem latin elnevezésének az univerzumnak a belsé logikdjara. Az univerzum szé
kétféleképpen értelmezhet6: verso, 1.: fordit, fordul, forog, ebben az esetben az egy (uni), mely forog, illetve ami az
egy kortil forog; illetve: versus: valami felé, ebben az esetben pedig az egy felé tartd, az egyre mutato.

10 Wright, The Maze and the Warrior, i.m., 138-151.



megvaldsul6 retrograd mozgasa ugyanakkor ,,tud” a labirintus szerteagaz6 szimbolikajardél is. Az
alaszallo-felszall6 mozgas itt a labirintus kdzepébe bejutd, majd onnan kijuté személy utjaként
realizalodik. A gorég mitologiai hagyomany szerint ez a személy Thészeusz, aki a labirintus
belsejében a Minotauroszt gyozi le. A keresztény teoldgia szamara adoptalt labirintusban Krisztus
maga az, aki a ,,mélyben” legy6zi az alvilag fejedelmét, de legy6zi magat a biint is kereszthaldla
altal. A kozépkor derekan a labirintus belsejében gy6zedelmeskedd hdst szamos esetben pancélos-
fegyveres katonaként abrazoltak fiiggetleniil att6l, hogy a kép témaja Daidalosz utveszt6je, vagy a
keresztény labirintus. A szornyeteget (Mindtauroszt, Satant, blint) legy6z6 hés nem mas mint a
»fegyveres ember”, I'homme armé. Jo6l tudjuk, hogy a nem liturgikus — ami ebben az idében egyet
jelent azzal, hogy nem gregorian — hanem vilagi cantus firmusok kozt a 15. szazadban egyértelmiien
a legnépszerlibb és a legtobbet hasznalt dallam a L'homme armé. Tébb mint 40 L'homme armé
misét ismeriink mintegy 20 szerz6tdl. A L'homme armé-dallam kikristalyosodott formajat valamikor
az 1430-as évek elején nyerte el, par évvel az Aranygyapjas Lovagrend alapitasa utan. A L'homme
armé-dallam és az Aranygyapjas Lovagrend vélhet6 kapcsolatat a zenetudomany hamar felvetette.
Az MS VI E jeli napolyi kéziratban meg6rzott dallamvaltozat 30 perfekt brevisbdl és egy
zar6hangbdl 4ll, a dallamot alkoté idGegységek tehat szamolhatok 30-nak és 31-nek is." Az
Aranygyapjas Lovagrend az 1433-34 kortiil eszkozolt taglétszambdvitése utan tovabbi fennallasanak
nagy részében éppen harminc tagot szamlalt, melyet harmincegyedikként iranyitott az aktualis
Burgundi uralkodd, a L'homme armé-dallam keletkezésekor éppen Jo Fiilop. Nagyon valoszind,
hogy Ockeghem és Du Fay L'homme armé miséi JO Fiillop megrendelésére késziiltek 1460 vége,
1461 eleje kornyékén, kevéssel az utan, hogy II. Piusz papa kereszteshadjarat szervezésére
szolitotta fel az eurépai uralkodokat. Minden val6sziniiség szerint mindkét mise 1461 majusaban
hangzott el az Aranygyapjas Lovagrend nagyszabasu Saint-Omer-i taldlkoz6jan."” Du Fay L'homme
armé miséjének ismételt felidézése témank szempontjabol azért is rendkiviil fontos, mert Agnus
Dei-tételének harmadik szakaszaban, az ,Isten Baranya, ki elveszed a vilag biineit, adj nekiink
békét!” mondatnal a Tenor altal hordozott L'homme armé-dallam rakforditasba keriil — hasonl6an a
Balsamus Tenorjahoz — majd a tétel végén ismét eredeti iranyban, am kétszeres sebességgel hangzik
el a latin nyelvi{i utasitasnak engedelmeskedve: ,,Cancer eat plenus sed repeat medius.” (,,Haladjon
a rdk végig, majd térjen vissza fele idé alatt [dupla tempdban].”).

A korszakkal foglalkoz6 zenetudsok tobbsége egyetért abban, hogy a fegyveres ember, a
I'homme armé nem mas, mint maga Krisztus." A jelképiség mindazonaltal nem ennyire egyszerd.
Az ellenség, akivel fel kell venni a harcot 1461-ben nem oly elvont képzeletbeli tényezd, mint az
ordog, vagy a kisértd, vagy az ember 6énnon gyarlosagai, hanem egészen konkrétan a Bizancot
1453-ban elfoglalé torok. Persze jol tudjuk, hogy a korabeli dbrazolasokon sem mindig Krisztus
harcol, de O az, aki a fegyveres ember kardcsapasait vezeti, O harcol a katona fegyverével. Az

11 A konkrét hosszisagot, vagy masképpen mérhet§ id6tartamot, egzakt ritmusértéket nélkiil6z6 zar6hang
szamolhat6saga kérdés volt mar a maga kordban is. A zar6hang ilyenfajta kétértelmiisége kivaléd terepe a rejtett
szimbolika kozvetitésének, mely szimbolika sajatos jellemvonasa éppen a kétértelmiiség.

12 Planchart, Alejandro Enrique: ,,The Origins and Early History of L'homme armé.” The Journal of Musicology 20/3
(2003: Summer) 305-357.

13 A fegyveres ember alakja mogott idér6l idére a sarkanyt legy6z6 Mihaly arkangyal is feltlinik. Wright, The Maze
and the Warrior, 1.m., 178-184.



Aranygyapjas Lovagrend harmincegyedik tagja, azaz vezére harcra késziil a torok ellen — az
masodlagos kérdés, hogy erre a harcra soha nem indul el — és nem sajat fegyverével, hanem
Krisztus kardjaval kivan harcolni, azzal a karddal, mely a pokolra szallaskor az alvilag er6i felett is
gyOzelmet aratott.

Kérdés persze, hogy a Missa L'homme armé Agnus Dei-tételében a Tenor retrograd
mozgdasara adhaté magyarazat valéban ennyire egyszerti-e. A rakforditas ebben az esetben az Agnus
Dei harmadik mondatanal torténik, majd ott, ahol a fels6 sz6lamok szdvege a ,,dona nobis pacem”
(,,adj nekiink békét”) frazishoz ér a L'homme armé-dallam ismét eredeti, rectus-irdnyban szo6lal meg,
am felgyorsul kétszeres tempora. A jelenség a hires Du Fay-kutat6t, Planchart-t is gondolkodéba
ejtette: itt békérdl van sz6, nem harcrol, tovabba vajon mi a magyarazata a tempo-gyorsulasnak (ezt
a kérdést egyébirant a Balsamus harmadik szakasza esetében is feltehetjiik, hiszen a Tenor eredeti,
majd retrograd iranyban torténdé masodik elhangzasa ott is dupla tempdban torténik). Planchart
felhivja a figyelmiinket arra, hogy Du Fay szamara a Feltdmadas misztériuma valami oknal fogva
személyesen is nagyon fontos lehetett. Ezt bizonyitjdk részben alapitvanyi imaszandékai, de ezt
bizonyitja a siremlékén talalhat6 dombormdi is, mely még életében késziilt, minden bizonnyal az 6
sajat utmutatasai alapjan. A siremléken Du Fay térden dallva szemléli a sirjabél kiemelked®,
feltdmado Krisztust. A retrograd mozgas zenei szimbolikaja felidézi a harcos Emberfia katabatikus,
alaszallo utjat az alvilag sotétségébe, a labirintus kézéppontjaba, a Minétaurosz, az 6rdég, a biin
démoni vildgaba, a visszaforditott dallam felmutatja a békét hozé Emberfia anabatikus, felszallo
utjat, a feltamadast és Isten Orszaganak eljovetelét; mi tudna a zene szimbolikus eszkdztaraban
ragyogobba és oromtelibbé tenni e kettds irany felszallo agat, maganak a feltimadasnak az
oromhirét, mint a kétszeres tempd!'

Immar jo ideje probaljuk felfejteni a retrograd mozgas, az anabatikus-katabatikus pulzalas, a
labirintus belseje felé, majd ismét a kijarata felé vezet6 ut szimbolikajanak szovetét, és uigy tlinhet,
hogy mar bizonyara minden szalat érintettiink. Hatra van azonban még egy elem, mely bizonyos
értelemben a legfontosabb az dsszes ide kapcsolodo szimbolikai tényez6 kozt, hiszen ez az elem az
ember sajat személyes életét érinti. A gotika koranak teologusai kézott nem egy akad, aki az emberi
életet a labirintusban megtett tuthoz hasonlitja. A labirintus utvesztje az élet nehézségeit és
probatételeit jelképezi, a labirintus belseje felé valo kdzeledés nem egyéb, mint elmélyiilés az élet
hiabavaldsagaiban, a vilag talmi értékeiben, egy szdoval a blinben. Ebbdl logikusan kovetkezik, hogy
a kivezetéut mindennek éppen az ellenkezdje, a felemelkedés a valddi vilagossagra, az emberi
gyarlésagokbdl, a biinbdl val6 feltamadas, hazatalalas. A természet korforgasara valo rakapcsolodas
a megsziiletés altal, a részesiilés a napszakok, évszakok és életszakaszok korkoros, ciklikus, pulzalo
ritmuséaban, az elvegyiilés az élet ambivalens forgatagaban nem egyéb, mint egy énmagamtdl —
mert itt mar egyes szam els6 személyben kell fogalmazni — tdvolodo it megval6sulasa, mig a harcos
katona gyOzelme a szornyeteg felett, Ariadne fonalanak visszafejtése, a valtozas vilaganak

14 Itt fontos megjegyezniink, hogy nem volna jogunk elmélkedni 6énmagaban a dupla tempé szimbolikaja felett, ha a
sebesség novekedésének jelenségéhez itt nem tarsulna sok egyéb zenei szimbolum egyszerre, tigy mint a retrograd
mozgas, az Agnus Dei tétel, mint a jelenség otthona, valamint a L'homme armé dallam jelenléte. A gyorsuldst
eredményez6 menztravaltds ugyanis majdnem mindegyik menzurélis motettdnak és szamos misekompoziciénak
velejaro jellegzetessége. Jelen példankban a szimbolumok torlédasa az, ami csodalatra ad okot és ami megengedi
messzemend kovetkeztetéseink levonasat.



kilatastalan utveszt6jébdl val6 kijutas, egy szoval a retrograd mozgas egy onmagam felé kozeledd,
onmagamhoz visszavezet6 Uut, vissza a kezdethez, az eredethez: , petavoeite” ,,metanoejte”,
»forduljatok vissza”, mondja Keresztel6 Szent Janos a farizeusoknak.

Az 1631-ben megjelent A vildg labirintusa és a sziv paradicsoma cimi irasaban Comenius a
zarandok és Isten parbeszédében jeleniti meg az emberi élet alaszallo-felszallé utjat. Szembesiilvén
a vilag hiabavalosagaival, az emberek becstelenségével és rosszindulataval, a blin mindentitt
jelenlévo csabitasaval a csalodott zarandok kétségbeesésében igy kialt:

O, bar meg se sziilettem volna, bar sose mentem volna keresztiil az élet kapujan. Az élet
megannyi hiibaval6saga utan sotétség és rettenet az osztalyrészem. O, Isten, Isten, Isten! Ha

Isten vagy, konyoriilj rajtam!
E feljajdulasra varatlanul maga az Isten valaszol:

Vissza! Vissza oda, ahonnan jottél, szived hazaba és zard be az ajt6t magad mogott! Hol
voltal, fiam? Hol késlekedtél oly sokaig? Merre vandoroltal? Mit kerestél a vilagban?
Elégedettséget? Hol masutt kerested volna ezt, mint Istenben? Es hol masutt kutatnad Istent,
mint az O sajat temploméaban? Es hol méshol volna az O temploma, mint az él6
templomban, melyet maganak el6készitett, a te sajat szivedben? Néztelek, fiam, tévelygd
vandorlasodban; de nem akartalak tovabb téviton latni és visszahoztalak énmagadhoz

bevezetvén téged 6nmagad szivébe.

Frdekes lenne végigkovetni egy szimbélum torténetét a kitapinthat6 kezdetektsl napjainkig.
Erdemes lenne latni, hogyan valt az emberi sziv a Szellem, a Pneuma (,,mely t{izszer(i aramlat”)"
vér-tliz attribitumd kozpontjabdl az egymasra kovetkezd korszakokon at lassan-lassan napjaink
szentimentalis érzelmi kézpontjava a kipukkano rézsaszin lufisziv primitiv formajaban. A sziv még
a 17. szazad protestans teolégusa szamara is templom, az é16 Isten temploma, melyet O maga
készitett benniink 1étezésiink kezdetén. Itt lakik Isten Igéje, Logosza, Szelleme. Ez az oda-vissza tt
célja, az anabaszisz-katabaszisz végallomasa, az eredet és a vég, az Alfa és Omega. Az Isten
Orszaganak bejarata, ami ,,bennetek van”.'®

Comenius annak a szemléletnek egyik kései képviselGje, mely a kereszténység torténetében

Szent Agostonnal indul és a kordbbi fejezetben mar emlitett bels6 ember-szimbéluméanak

15 Kriiszipposz, sztoikus filoz6fus megfogalmazasa. L., Vanyé Léaszlé: Theologia greca. (Budapest: Pazmany Péter
Hittudomanyi Akadémia Jegyzetosztalya, 1992.)

16 ,,1 BaciAeia 10D Beod évtog LPGV éoTiv” ,,regnum Dei intra vos est” ,,Isten Orszaga bennetek van.” Szdndékosan
idéztem el6szor gorogiil, majd latinul ezt az ismert szentirasi mondatot, bizonyitékul arra, hogy a ,koztetek van”
forditas helytelen. Mind az intra, mind az évio¢ annyit jelent, hogy bent, beliil. A ,koztetek” csak valamilyen
rendkiviil csavart logika alapjan volna kihdmozhat6, valahogy 1gy, hogy ez a ,,valahol” a Jézust hallgat6 személyek
altal kozrezart teriileten beliil, a személyek ,,kozott” volna. Am Jézus megel6z6 mondata tigy szol, hogy ,,Sem azt
nem mondjak: fmé itt, vagy: fmé amott van.”, vagyis éppen az Isten Orszéganak térszeri meghatdrozhatésagat
tagadja. Az sem képzelhet6 el, hogy hallgatésdga kozott volna egyvalaki, aki birtokolna az Isten Orszagét szemben
a tobbiekkel. Ez nem csak azért valdszintitlen, mert Jézus itt a farizeusokhoz beszél, hanem azért is, mert a
»koztetek” kifejezésére a gorognek és a latinnak is van masik szava: péoog és medius (lasd: Jn 1,26: ,,...koztetek
van, akit ti nem ismertek...”).



formajaban fejezédik ki. Az 6nmagam felé vezetd utat persze mar joval Szent Agoston elétt az élet,
mint személyes zarandoklat egyetlen érdemleges és ésszer(i titiranyanak tartottdk. Semmi lényegi
kiilénbség nincsen az utazd h6éstk eposzai és a labirintus belsejében harcolé katona jelképisége
kozott. Odiisszeusz ugyanazt az utat jarja be, mint mindenki, aki az élet labirintusaba betéved és
sajat belsé Ariadné-fonalat kovetve ki is akar jutni onnan. Az Alfa és Omega misztériuma, az it
elejének és végének egybeesése, a kor dnmagaba visszatérése és az id6 relativitasa fejezddik ki az
utazé hosok torténeteiben még joval késébb, Peer Gynt értelmetlen bolyongasaiban is. A belsd
ember, a bels§ dnmagam megtalalasa jelképes értelemben 1t és zarandoklat, de a cél egyaltalan
nincs messze, s6t megtalalasanak problematikaja éppen végtelen kozelségébdl adodik. A szoban
forgd eposzok hdsei mérhetetleniil hosszi utat tesznek meg, mig végiil felismerik, hogy egyetlen
1épést sem kellett volna tenniiik. A végteleniil kozeli végteleniil messzinek tlinik. Ez a felismerés
ragyogja be a misztikus szerz6k mondatait és Cusanus Istennel folytatott parbeszédét is, akinek

egyetlen misztikus irasaban, a De visione Dei-ben talalhat6 a kdvetkez6 néhany mondat:

[...] Valéban, hogyan adhatod nekem Onmagad, hacsak nem ugy, hogy oda adsz engem
onmagamnak? S amint mindez megvilagosodik bennem, Te, Uram igy valaszolsz
bensémben: ,,L.égy 6nmagad, s én a tied leszek.” [Sis tu tuus et ego ero tuus.]

O Uram! [...], szabadsdgom targydvéa tetted azt, hogy onmagam lehessek, ha
szandékozom. Igy, ha nem vagyok 6nmagam, Te sem vagy az enyém. Ha ugyanis akkor is az
enyém volndl, ha én nem akarnék énmagam lenni, korlatoznad szabadsdgomat, mivel csak
akkor lehetsz enyém, ha én is 6nmagamé vagyok. Es minthogy e dontést szabadsagomba
helyezted, nem korlatozod azt; ehelyett a dontésemre varsz, hogy énmagamé legyek. Rajtam
miilik és nem Rajtad, O Uram, ki nem takarékoskodsz legnagyobb j6sdgoddal, hanem
nagylelk{ien kidrasztod mindenkire, aki képes befogadni azt. De Te, Uram, magad vagy a Te

josagod."”’

A ,légy dbnmagad, s én a tied leszek.” tanitas komolyan vétele a szerzo részérol az alkotasaban valo
személyes jelenlét és személyes érintettség maximalis intenzitasat eredményezi. Nincs az alkotott
miinek egyetlen pontja sem, melyet az alkoté ne élne at annak legteljesebb mélységében, igy a
retrograd mozgas szimbolikdjanak az egyénre Kkivetithetd értelmezése és kovetkezménye a
legkevésbé sem hagyja 6t érintetleniil. Konkrét alkalomra irott, megrendelésre késziilt, funkcionalis
zenemivel van dolgunk, melynek ilyen modon a tanitéi iizenete, a masik személy tanitasara, akar
meggyo0zésére iranyuld szerepe egyaltalan nem elhanyagolhatd, plane nem letagadhato.
Mindamellett éppen ennyire fontos, ha nem fontosabb tényez6 a szerzé sajat elmeriilése az

17 ,Immo quomodo dabis tu te mihi, si etiam me ipsum non dederis mihi? Et cum sic in silentio contemplationis
quiesco, tu, domine, intra praecordia mea respondes dicens: Sis tu tuus et ego ero tuus. O domine, suavitas omnis
dulcedinis, posuisti in libertate mea, ut sim, si voluero, mei ipsius. Hinc nisi sim mei ipsius, tu non es meus.
Necessitares enim libertatem, cum tu non possis esse meus, nisi et ego sim mei ipsius. Et quia hoc posuisti in
libertate mea, non me necessitas, sed exspectas, ut ego eligam mei ipsius esse. Per me igitur stat, non per te,
domine, qui non contrahis bonitatem tuam maximam, sed largissime effundis in omnes capaces. Tu autem, domine,
es bonitas tua.” A De visione Dei-b6l nem létezik magyar forditéds, ezért az itt kozolt szovegek sajat forditdsaim
Jasper Hopkins angol valtozatabdl, az eredeti latin szoveg figyelembevételével. Cusanus, Nicolaus: De visione Dei.
(Capitulum VII./26-27.) (Cusanus Portal) web: https://urts99.uni-trier.de/cusanus/content/werke.php
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alkalmazott szimbélumok valésagaban, a sajat gondolati ,gyakorlatanak” 6nmagara visszahat6
ereje; a sajat visszafordulasa, a sajat ,megtérése” szelleme templomaba, ©nmaga belsd
kozéppontjaba.

Mindezen szimbolikai szempontok és bonyolult ,,athallasok” ismeretében mar csak egyetlen
tisztazandé pont marad szamunkra, egyetlen rejtett szimbolum leleplezése a feladatunk, miel6tt a
cantus firmus idébeli tényezdire, tehat ,ritmikajara” forditandnk a figyelmiinket. Kimutattuk, hogy
a 9-es szam alkalmazasa a szimbolumok kulttrtoérténetében hosszi multra tekint vissza, mely
torténetnek valahol a kezd6pontjanal — legaldbbis abban a pillanatban, amikor a 9-es szam a
keresztény teologiai szimbdélumok kozott kifejezést nyer és rogziil — Areopagita Szent Dénes 9
angyali rendjét talaljuk. De még mindig nem talaltuk meg a valaszt arra a kérdésre, hogy a motetta
cantus firmusdnak hangjegyszamai esetében miért nem csupan egyszer, hanem kétszer 9 az
eredmény, miért keriilt ez a kitiintetett jelent6ségli szam kétszeri alkalmazasra. A kulcs ebben az
esetben is a pokolra szallas misztériumanak figyelembevételében rejlik; mikézben egy ennyire
célzott szimbolikai egyezés kimutatasanal, melyre a kovetkez6kben kisérletet tesziink valamennyi
bizonytalansag mindenképpen szamitasba veendd — bar a szerz6i tudatossagnak és a szimbolum
tudatos alkalmazasdnak bebizonyitdsa egyes vélemények szerint nem minden esetben a
legfontosabb kérdés, igy gondolom, hogy éppen itt nagyon is sokat nyernénk azzal, ha erre biztos
valaszt adhatnank — maga az egyezés annyira pontos és lényegre térd, hogy kimutatdsa a
legenyhébb megfogalmazas szerint is elgondolkodtaté. Areopagita Szent Dénes vizidja a 9 angyali
rendrdl visszhangra talal a k6zépkor derekanak vitan feliilall6 mdédon legfontosabb és legnagyobb
hatasu alkotasaban, az Isteni szinjdtékban. Dante mindharom transzcendens vilagot 9 kérre osztja, a
poklot, a tisztitotiizet és a mennyorszagot egyarant. A tisztitotliz, mint egyszerre post mortem
allapot, koztes id6tartam, illetve a két 1ét-polustol elkiilonithet6 hely képzetének és hagyomanyanak
éppen a 12. szazad kérnyékén torténd kialakulasa kényes és bonyolult kérdés, melynek targyalasara
itt nem térhetiink ki, és jelen mondandonk szempontjabdl nem is kardinalis jelent6ségli. A 1ényeges
szamunkra itt annyi, hogy a transzcendens 1ét a korabeli elgondolas szerint tiikdr-szimmetrikus, a
pokol a mennyorszag tiikr6z6dése, de pontosabb, ha igy fogalmazunk, hogy negativja, inverze,
illetve amennyiben a mennyorszag a szottes szine, a pokol ennek megfelel6en a sz6ttes visszaja.
Ezért sziikségszerli, hogy Dante miivében a pokol is kilenc-kor(i legyen. Itt érthetd meg a feltind
analégia az Isteni szinjaték két szemben all6 9 kore és a Balsamus motetta cantus firmusanak
ugyancsak szemben allé két 9 hangja kozott. Jézus a pokolra szallasakor a pokol és mennyorszag
yutvonalon” jarja be a katabatikus és anabatikus irdnyokat, zenei terminologiaval élve a
transzcendens létszférak kilenc koreinek rectus és versus irdnyat, ahogyan a sz6ttes visszdjanak, a
pokolnak fejedelmét legy6zvén, a szottes szinére, a mennyorszag koreire viszi fel a megvaltasra
varakozo igaz lelkeket. Az Onmagan beliil is rectus-versus viszonyt mutaté kétszer 9 hang
értelmezhet6 jelképesen a két szemben allo transzcendens létallapot 9-9 koérén valo athaladasként,
és bar ez csupan egy feltételezett értelmezési lehet6ség, mindamellett tokéletesen egybevag a
korszak altalanosan elterjedt teoldgiai vilagképével.

Ennél az értelmezésnél természetesen sokkal kevésbé elvont a zenei rak-forditas
idédimenzi6janak kérdése. A retrograd mozgas alkalmazasaval a szerz6 maga is atéli az id6



visszaforditasanak illdziojat, melynek jelképi {izenete a pokolra szallds konkrét hagyomanyan tul,
illetve annal rejtettebb formaban a forrashoz, a kezdethez, ,a szivhez” valo visszatérés, az
,onmagam”-hoz val6 visszatalalas. Az id6 valdsagos visszaforditasa ugyanakkor lehetetlen, a zenei
szimbolum itt tehat csakis akkor lehet teljes, ha a visszaforditott id6 jelképi értelmén tul a konkrét
idé, a tel6 id6, a mi foldi létiink idejének visszafordithatatlansagat is kifejezi, azt a
megmasithatatlan tényt, hogy az emberi élet csakis egyetlen iranyba haladhat; ezen a ponton valik
aktualissa a Tenor-cantus firmus ritmikajanak vizsgalata. A 18 hangbol all6 Tenor-dallam
tulajdonsagai koziil ugyanis csak a hangmagassagok sorrendje visszafordithato, a ritmus nem. A
Tenor-szélam énekese kizarolag a dallami elem, a hangmagasséag-sor visszaforditasara kap utasitast,
mikozben retrograd iranyban is ugyanazt a ritmust (hanghossztsagok sorrendjét) szolaltatja meg,
mint rectus iranyban. A ritmus visszafordithatatlansaganak oka a korabeli lejegyzés sajatossagaiban
és esetliinkben konkrétan a Balsamus Tenor-szolamanak lejegyzésében keresend6. A kéziratos
forrasra ratekintve elsd pillantasra igy tlinik, mintha példanak okaért az els6 haromhangu figura
harom azonos ritmusértékbdl allna, ebben az esetben oda is és vissza is azonos ritmikajui volna;
legalabbis a hangjegyek rajzolata ezt sugallja. E harom hang ugyanakkor ugynevezett ligatiiraban

van lejegyezve, a hangok egymdashoz érnek, egy 6sszefiigg6 rajzolatot alkotnak.
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Du Fay: Balsamus et munda cera — Tenor; Bologna Q 15 fol. 207v

Ez a lejegyzés sajatos szabdalyrendszert rejt, ahol a kottafejek alapjan latszolag azonos formaja
hangok nem egyforma hosszisagiak, a felfelé 1ép6 két hang brevis értékli, mig a lefelé hajlo
dallammenet utolsé6 hangja longa. A két brevis rdadasul perfekciot kell alkosson, ilyen médon a
masodik brevis kétszerese lesz az els6nek: 1+2=3, igy létrejott az a bizonyos perfekt, vagyis
befejezett, tokéletes harmas egység, melyr6l a trichotémia zeneelméleti vonatkozasai kapcsan
kordbban volt sz6. A haromhangu ligatirat zaré longa ugyancsak perfekt, tehat harom egységet ér. A
dallamot indit6 harom hang ritmusa tehat a kdvetkezo:

Jdd



Ha ezt a ligattiraban lejegyzett harom hangot képzeletben visszaforditjuk, a rajzolat azonos marad,
emiatt a ligatdra-szabaly is azonos mddon érvényesiil, tehat ismét a megszélalo els6 hang lesz a
legrovidebb, a megszélalé6 harmadik pedig a leghosszabb. igy bar a hangmagassagok sorozata
szimmetrikus, a ritmika nem. Ennek kdvetkezménye, hogy a dallamsor megforditasanal, vagyis
visszafelé éneklésénél a ritmika azonos lesz az eredeti irany ritmikajaval. A zenei szimbolika
visszaforditja az id6t, de az id6 val6jdban nem visszafordithaté; a hangmagassagi sorrend
visszafordithatésagaban és ezzel egyszerre a ritmika visszafordithatatlansagaban benne rejlik az a
meddd torekvés, mely az id6 felettiség, vagy id6 nélkiiliség vagyat az érzékvilag keretei kozott
prébdlja érvényre juttatni. A retrograd irdny, mint a kezdethez, a forrashoz vald visszatérés igénye
szellemi értelemben realizalhato, az id6 kikiiszobolése azonban nem.

A ritmusértékek és sziinetek sora a cantus firmusban egy olyan szamsorozatot alkot, mely
ismételten a legalapvet6bb piithagoreus és agostoni szamértékekbdl, szamaranyokbol épitkezik. Itt
csak és kizarélag az 1-es, a 2-es és a 3-as szamjegy szerepel, melyekb6] Szent Agoston szerint ,,a
teljes vilagmindenség felépithet6”. Ahogyan latjuk, a hanghossztisdgok sorozata nem szimmetrikus,
de — és itt ér benniinket a kovetkez6 meglepetés — a sziinetek szamsora igen. A sziinetek — csendek —

hosszisagi sorozata rectus és versus iranyban is azonos:

Hangok | 1-2-3 1 2-1-2-1 1 1 1-1-1-1 1 1-2-3
Sziinetek 3 2 1 1 1 2 3

A sziinetek e kiilonos szépségli sorozatat latva ismételten gondolkodoba esiink: 3-2-1-1-1-2-
3. Vajon a szerz6 célja e szimmetrikus szamsorozattal csupan egy esztétikailag szép szamviszonylat
felallitasa volt, vagy rejt6zhet-e ebben is valamiféle jelentés? Azt latjuk, hogy a sorozat szamjegyei
ebben az esetben is szentharomsagos szamok, raadasul kozépiitt az 1-es értékekbdl ugyancsak
rendelkezésre allo szamértékek 0Osszeadasa, melynek eredményeképpen az elsére kevéssé
jelent6snek tlin6 13-at kapjuk. A 9-es és a 18-as szam mellett a 13-as jelenléte els6 ranézésre inkabb
véletlennek tlinhet. Ugyanakkor a motetta nagy szerkezetére ratekintve felt{inik, hogy a m{i minden
egyes szakasza, vagyis a Tenor cantus firmusok négyszeri, rectus-versus-rectus-versus elhangzasai
szerint létrejovo négy szerkezeti egység mindegyike 13 perfekt longa hossziisagi. Tovabb arnyalja a
képet az a tény, hogy mivel a harmadik és negyedik Tenor-megszoélalas kétszeres sebességgel
torténik, a harmadik és negyedik szakasz egyiitt valik éppen olyan hossziisagliva, mint amilyen az
els6 és a masodik szakasz 6nmagaban volt, ilyen mdédon a leiras szerint 26 perfekt longa hossztisagu
harmadik és negyedik szerkezeti egység ismét a korabbi 13 perfekt longa id6tartamaval lesz
egyenérték{i. A motetta legfontosabb alapszama tehat — jelent6ségében a 9-est és a 18-ast is
megelézve — a 13, mely lathatéan két szinten is, a sziinetek belsd logikajaban és a szerkezeti
egységek hosszusagaban is megjelenik.

A 13-as szam jelent6ségére a Balsamus et munda cera, valamint tovabbi Du Fay-motettak
esetében a zenetudomany is felfigyelt. Margaret Vardell Sandresky, amerikai zeneszerz6-zenetudos



észrevette, hogy Du Fay bizanci kot6désii motettaiban a 13-as szam kiemelt szerepet kap.'® Vardell
Sandresky magyarazata szerint ennek oka a bizanci csdszar sajatos dnmeghatarozasaban rejlik.
Bizanc csaszara 6nmagat a tizenharmadik apostolnak tartotta és e kiildetéstudata oly er6s volt, hogy
amikor Nagy Konstantin a szoban forgdé hagyomanyt elinditotta, templomot emelt a 12 apostol
tiszteletére, majd itt, ebben a templomban a 12 apostol jelképes sirja mellett kijelolte sajat sirhelyét

t." Mint bizonyara emléksziink rd, V. Orban papa a verset, mely a Balsamus

is tizenharmadikkén
motetta fels6 szolamainak szovegét is képezi egy viasz Agnus Dei mellé csatolta mintegy
kisér6levél gyanant, melyet az akkori bizanci uralkodonak tervezett elkiildeni; a viasz Agnus Dei
hagyomanya tehat a kezdetekben 6sszekapcsolodott Bizanccal, am kérdés, hogy ezt a kapcsolatat
késdbb is megdrizte-e. Vardell Sandresky ramutat arra, hogy a 13-as szam szerkezetalkot6 erdvel
minddssze harom Du Fay-motettaban van jelen, mi t6bb, éppen a bizanci kotddéstiekben. A harom
szoban forg6 motetta koziill ugyanakkor csak kett, a Vasilissa ergo gaude, valamint a
Konstantinapoly elestére irott lamenté kapcsolodik konkrétan is Bizanchoz, éppen a Balsamus az,
ahol ez a kapcsolat nem megy til a papai koltemény egykori bizanci kiildetésén. A Balsamus et
munda cera nem Bizancrol szo6l, plane nem a bizanci csaszarrol, hanem egészen egyszeritien
Krisztusrél, az Isten Baranyarol, aki alaszallvan a poklokra elvette a vildg bilineit. Krisztus két
legfontosabb korabeli szdmszimbo6luma a 7-es és a 13-as volt, ez utébbi jelkép egyszeriien arra a
Mesterre ,,emlékezik”, aki tizenkét apostola tarsasagaban tizenharmadikként koltotte el az utolsd
vacsorat. Ehhez mintegy érdekességként tehetjilk hozza, hogy a darab Contratenor-szolamanak
hangjegyszama az els6 két szakaszban 31-31, mig a masodik kett6ben 33-33. A négy szakasz utan
egy perfekt longa hosszisagu kadencia talalhatd, ebben a Contratenornak 2 hang jut; ilyen médon a

Contratenor-szolam hangjainak szama a teljes motettaban 130.

A Balsamus et munda cera motetta minden szé6lama izoritmikus; ennek részletes elemzésébe
itt nem bonyolédom bele, a jelen iras szempontjabél szamunkra itt annyi a lényeges, hogy ebben az
esetben is — ahogyan a szellemi természet(i zenék esetében oly gyakran latjuk — a m{i minden egyes
zenei paraméterét szigoru matematikai-zenei szabalyszerliségek uraljak, iranyitjak. A Balsamus
szerkezeti tablazatat a hangjegyszamok feltiintetésével csupan a teljesség kedvéért kdzlom:

I IL. IIL. IV. Cad.
Cantus I 159 159 95 95 2 510
Cantus II 132 132 101 101 2 468
Contratenor 31 31 33 33 2 130
Tenor 18 18 18 18 2 74
340 340 247 247 8 1182

18 Vardell Sandresky, Margaret: ,,The Golden Section in Three Byzantine Motets of Dufay.” Journal of Music Theory
25/2 (1981. Autumn): 291-306.
19 I.m., 305.



Fiiggelék
Két tovabbi bizdnci kotédésti motetta szamszimbolikai érdekességei

1425. julius 15-én kelt beadvanyban egy bizonyos Denis (Dionysius) — keresztnevén tul semmi
tobbet nem tudunk az illetérél — kérelemmel fordul V. Marton papahoz a St. Géry templomban
szerinte megiiresedett kaplani allas elnyeréséért. E titokzatos Denis tudni véli, hogy az allas korabbi
tulajdonosa, Guillaume du Fay (Guillermi de Fageto) szerencsétlen modon halalat lelte a Patras-ba
tartd hajout soran (in civitate patracensis existenti defuncti ultimi); kevésbé lényeges részlet, hogy
Du Fay nem pontosan azt a bizonyos allast toltotte be St. Géry-ben, amit Denis emlit, az illetd tehat
erésen tdjékozatlan volt.®® Ez az egyetlen ismert dokumentum, mely bizonyitani latszik azt az
egyébként indirekt adatokbdl korabban is sejtett tényt, miszerint Du Fay jart Gorogorszagban a
Peloponészoszi félszigeten, Patrasban, abban a varosban, ahova par évvel korabban a Vasilissa ergo
gaude motetta megszolitottja, Clepohe Malatesta elhajozott.” Mikor Pandolfo di Malatestat Patras
érsekévé nevezték ki, népes kisérettel, koztiik a templomi korussal az oldalan utazott ki
Gorogorszagba atvenni hivatalat. Egyik els6é rendelkezése a lerobbant allapotban 1évé Szent Andras
templom feldjitasa volt, melyet 1426-ban fel is szenteltek. Korabbi feltételezés szerint Du Fay
Apostolo glorioso kezdetli izoritmikus motettdja erre az alkalomra irodott. E feltételezés hihetGségét
gyengitette az a tény, hogy a motetta szovege semmilyen templomszentelési utalast nem tartalmaz —
ellentétben a Nuper rosarum flores-szal — noha cantus firmusa valéban egy Szent Andras {innepére
rendelt antifonabél valé. A fent idézett titokzatos folyamodvanybol kovetkeztetve a motetta
legval6sziniibb elhangzasi alkalmanak az érsek érkezésére és fogadasara rendezett iinnepség tiinik,
melyre valamikor az 1424-es év masodik felében keriilhetett sor.**

Az Apostolo glorioso 6tszélamu izoritmikus motetta, melynek felsé négy szolama két koltott
szovegen osztozik, mig Tenor-szolama az antiféna kezd6 szavait hordozza: Adreas Christi famulus.
A két koltott szoveg a felsé négy szolamban fésiiszerlien fonddik egymasba, az elsd szoveget a
Cantus I és a Contratenor I, a masodik széveget a Cantus II és a Contratenor II hordozza. A
szovegtelen bevezetd szakasz kivételével a motetta 6sszes szélama izoritmikus. Jelen fiiggelékben a
sok szempontbol egyediilallé és kiilonleges bevezetd kanont vessziik szemiigyre. Mindenekel6tt
érdemes hangstulyozni, hogy Du Fay egyetlen mas motettajaban sincs hasonlé példa az 6t szolam
folyamatos, kanonszerli, fentrél lefelé torténd beléptetésére. Az izoritmikus motettdk — mas
szerz6knél is — gyakran indulnak bevezet6 duettel, de az 6tsz6lamu szévegtelen imitacios bevezetés
egyetlen példaja az Apostolo glorioso. A Cantus II harom imperfekt brevis erejéig pontosan imitélja
a Cantus I-et, ezt kovet6en azonban fellazul a kanonszerkesztés szigora. A két Contratenor
ugyancsak kanonszerkesztést, itt a szabaly fellazitdsara az anyag rovidsége miatt mar nincs id6é. A
Tenor legutolsé belépoként egyetlen hanggal zarja le a bevezetd szakaszt. A hangjegyszamok

vizsgalata magyarazattal szolgal a bevetés furcsasdgaira és egyben megvilagitja a szakasz

20 Planchart, Alejandro Enrique: Guillaume Du Fay. (Cambridge University Press, 2018.) 75-77.

21 E téméaval kapcsolatban b6vebben 1.: Sandor Laszl6: ,,Kimondani a kimondhatatlant, avagy politikai korrektség Du
Fay »Vasilissa ergo gaude« motettajaban.” Parlando 61. (2019/6.)

22 Planchart, Guillaume Du Fay, i.m., 78.



feltételezhet6 szimbolikai céljait: Cantus I: 45 hang, Cantus II: 34 hang, Contratenor I: 21 hang,
Contratenor I: 10 hang, Tenor: 1 hang; a fels6 harom szélam 6sszesen: 100 hang, a szakasz teljes
hangjegyszama: 111. Az eredmény lebontva harom brevisbdl, vagyis egy perfekt longabél allé
szakaszokra a kovetkezd tablazatban lathato:

1-3. br. 4-6. br. 7-9.br. | 10-12.br. | 13.br. Ossz.
Cantus I 14 11 9 10 1 45
Cantus II 14 11 1 34 100
Contra- 9 1 1 271
tenor I
Contra-
tenor 1I 9 1 =
Tenor 1 1

111

A kerek szamok és a 111-es szam esztétikai szépségén tul, azok szimbolikus jelentéseit is
jogunkban all szemlélni, e téren ugyanakkor csupan talalgatasokba bocsatkozhatunk. Az Apostolo
glorioso Krisztus egyik apostolardl, Szent Andrasrol sz6l, akit a patrasi templomban temettek el.” A
bevezetd szakasz hangjegyszamain tul latjuk azt is, hogy a bevezetés 12 brevisbdl és egy
zar6hangbdl all, a folytatas, vagyis az izoritmikus tertilet talea-szakaszai pedig 12 longabol. A 12-es
az apostolok szama, mely tény 6sszecseng a motetta tematikajaval. A bevezet6 szakasz utolso {itése
ugyanakkor valamifajta tizenharmadikként illeszkedik a 12 brevis végére — ezen a ponton tarsul a
Tenor a zenei anyaghoz minddssze egyetlen hanggal — és bar a zarohang nem rendelkezik egzakt
id6tartammal (senza misura), mint impulzus mégis értékelhet6 egyfajta 13. hangeseményként. A
szimbolika finoman utalhat ilyen modon az apostolok mesterére, Krisztusra. A fels6 harom sz6lam
kerek 100-as hangjegyszama magyarazhat6 a teljesség és a tokéletesség szimbdlumaként, mig a

111-es ossszes hangjegyszam Szenthidromsag-szimbdlumként.*

Ez utébbi szimbolikai sejtés erds
spiritualis tartalmat alatamasztja az a kozismert tény is, hogy a szoveg nélkiili éneklést — mely
jellemzden a szovegtelen szakaszt megel6z0 utolso, vagy az 6t kovet6 els6 massalhangzon tortént —
a szoveges éneklésnél még egy fokozattal szellemibb és elvontabb zenei megnyilvanuldsnak
tartottak. E szabalyosan szerkesztett oOtszolamu bevezet6 szakasz a maga jol atgondolt
szamszimbolikajaval és szoveg nélkiiliségével az absztrakt zeneszerz6i gondolkodas kiilonos
szépségli példaja.

Du Fay-tol egyetlen, sajat kezével irott levél maradt fenn, melyet Piero és Giovanni de’
Medicinek cimzett feltehetéen 1456-ban. E levélbdl értesiiliimk arrél, hogy a szerz6 négy

lamentaciot irt Konstantinapoly elestére, melyek — ahogyan az alkot6i ontudat nem mulasztja el

23 Ahogyan erre a motetta szdvege is utal: ,,Et eligisti a Patrasso per tuo lecto / Et per sepulcro questo sancto speco.”
,Es Patras-t valasztottad megnyugvasod helyéiil, e szent barlangot sirodul.”

24 fgy tekintettem a Nuper rosarum flores teljes motetta 1110-es hangjegyszamara is. Sandor Laszl6: Du Fay: Nuper
rosarum flores. Szellemi dramlatok taldlkozdsa a kés6 kdzépkor zeneesztétikdjaban. DLA disszertacié (Budapest
Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem, 2021.)



hangstlyozni — ,elég jok”.> E négy kompoziciébol harom elveszett, az egyetlen megmaradt mii a
firenzei Biblioteca Riccardiana-ban 6rzott I-Fr Ms. 2794 jelii kéziratban Lamentacio sancte matris
ecclesie Constaninopolitane cimen szerepel.®® Miifaja lamento, hiszen elsiratja a harom évvel
korabban elesett Bizancot, de Ilamentdcié (lamentatio) is, mivel Tenor-szélamaban Jeremias
siralmainak két részlete fonodik egybe cantus firmusként; mindamellett tobbszoveglisége, kétrészes
szerkezete, valamint a strukturdlis cantus firmus szerkesztése alapjan valéjaban motetta. Az Ms.
2794-ben kozo6lt cim nyelvtani szerkezete a latiban nem gyakori kettds genitivus, a konstantindpolyi
egyhdz szent anyjdnak siralma-ként lehetne forditani. A szovegben — melynek szerzgje akar maga
Du Fay is lehet — személyesen Szi{iz Maria kialtja ki panaszat az egyetlen Istennek (seul Dieu).
Egybevetve Maria siralmainak szavait a cantus firmus mondataival erds politikai {izenet
korvonalazodik: ,,Omnes amici eius spreverunt eam. Non est qui consoletur eam ex omnibus caris
eius.” ,Minden baratja elhagyta 6t. Azok koziil, kik szerették, senki sem vigasztalja 6t.” E két
mondat Jeremias siralmaiban nem egymast koveti, a szovegek valogatasa és dsszeillesztése tehat
egyértelmiien a szerz6 allaspontjat tiikkrozi. Du Fay kemény kritikat fogalmaz meg itt minden olyan
eurdpai uralkodd ellen, aki nem sietett a kell6 id6ben Bizanc segitségére.

Korabban emlitett cikkében Vardell Sandresky a Lamentatio esetében is felhivja a figyelmet
a 13-as szam jelentGségére, valamint a 13-as bazisan szervez3d6 bels6 aranymetszési aranyokra.”” A
tovabbiakban egyetlen szamszimbolikai kérdést jarunk korbe: vajon igaz-e, hogy a Lamentatio-ban
a 13-as szam rendez0 elvként és alapvet6 szimbolumkeént miikodik. A motetta két szakaszbdl all, az
els6 tempus perfektumban, mig a masodik tempus imperfektum diminutumban van. Az els6
szakaszban a Tenor 13 brevis hosszisagu bevezetd duettet koveten 1ép be a 14. brevisen. A 13-as
itt kiemelkedik abbol a szempontbdl is, hogy a Bassus egy brevissel korabban, vagyis konkrétan a
13. brevisen megszolal. A szolamok kozti koherenciat a lamentatio ismert ténusanak kezdéhangjai
biztositjak, jol lathatéan és ugyanolyan jo6l hallhatban minden szélam a lamentatio-ténus
kezdéhangaival indit. A sziinetekkel tagolt Tanor-sz6lam elrendez6dését a kovetkezd kép mutatja:*®
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A Tenor-frazist a képen lathato kék vonal osztja egy hosszabb és egy rovidebb szakaszra, melyek

25 A levél teljes szovegét és annak forditdsat kozli: Vikarius Léaszloé: ,,Ecce Nomen Domini és Isti Sunt Due Olive.
Stilus és szimbolika Guillaume Du Fay két , koronazasi” motettdjaban.” A Magyar Zenetudomdnyi és Zenekritikai
Tdrsasdg ,,Miielemzés — ma” cimmel rendezett VIII. tudomdnyos konferencidjdn, az MTA Zenetudomdnyi Intézet
Barték-termében 2011. oktéber 7-én elhangzott el6adds tanulmdnnyd dtdolgozott vdltozata. Magyar Zene L/1
(2012. februar): 5-29.

26 Az emlitett kddexen kiviil a darab fennmaradt a Biblioteca dell’ Abbazia-ban 6rzétt I-MC 871 jelii kéziratban is.

27 L.a17.labjegyzetet!

28 I-Fr Ms. 2794 fol. 34v



aranya, a 26:16 meglehet0s pontossagu aranymetszés: 42 x 0.61803 = 25.95726. E belso tagolasi
pont a lamentatio-bdl kiemelt két mondatot is elvalasztja egymastol. Az igy kapott els6 szakasz
szamaiban joggal ismerhetnénk ra a Fibonacci-szamokra, ha nem tudnank, hogy sem Fibonacci
nevét és munkassagat nem ismerték a 15. szazadban, sem a Fibonacci-szamok és az aranymetszés

kapcsolatat.*

Korabbi cikkemben bebizonyitottam ugyanakkor, hogy a zeneszerzé egyszerii
szerkesztés segitségével be tudta allitani motettaja idObeli egységeinek aranymetszési aranyait,
amennyiben szandékozott igy tenni.*” Meglep6 ugyanakkor, hogy a vizsgalt frazis hangjegyeinek
szama egy egészen mas rendet mutat, mit az id6beli szerkezet:
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A fent behtizott tagoldsi pontot megtartva lathatd, hogy a hangjegyek szama forditott stilyozast
mutat, mint az id6tartamok aranya, a joval hosszabb els6 szakaszban mindéssze 14, mig a révidebb
masodik szakaszban 28 hangot talalunk. E jelenség oka lehet egyfeldl a zenei slirlisddés elérésének
szandéka, de lehet az is, hogy a szerz6 két ellentétes aranyrendszert engedett érvényesiilni
miivében: az id6tartamok és a hangmennyiségek aranya forditott. Az ugyanakkor kit{inik, hogy a
hangjegyek szamat nem a 13-as iranyitja, hanem a 14-es, raadasul ezen a ponton az id6tényezok és
a hangjegyszamok kozott valamifajta rejtett kapcsolat is leleplezddik: az els6 Tenor-frazis hossza
brevisekben mérve 42, mikdzben az els6 Tenor-frazis hangjegyeinek szama ugyancsak 42; 42 = 3 x
14. Nem jogosabb-e ugy fogalmazni, hogy a Tenor a 14. brevisen 1ép be, mintsem az 6t megel6z6
13 brevis sziinetet hangstlyozni? Ezen a ponton erre a kérdésre nem tudunk valaszolni, de lassuk a

masodik Tenor-frazist!
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A folytatds zavarba ejtd, ugyanis a tempus imperfectum diminutum szakaszban sem a 13-as

29 A témaval kapcsolatban 1.: Tatlow, Ruth: ,,The Use and Abuse of Fibonacci Numbers and the Golden Section in
Musicology Today.” Understanding Bach (2006. 1): 69-85.
30 Séandor Laszlé: ,,Du Fay: Ecclesiae militantis. Egy menzuralis motetta fiziognémiaja.” Parlando (2023/6.)



(egyetlen rovid Tenor-megszolalast leszamitva), sem a 14-es szam, de még az aranymetszés sem
érvényesiil rendez6elvként. Amennyiben a szerzének szandékéaban allt arany- és szamszimbdlumok
alkalmazasa, tuigy tlinik, hogy a darab masodik felére ebbdl a szempontb6l nem forditott kiilénésebb
figyelmet. Lehetséges természetesen az is, hogy ilyenfajta szimbdlum alkalmazasa ebben az esetben
egyaltalan nem volt cél, amit a mi els6 felében latunk csupan a természetes aranyérzék
kovetkezménye. Az elsé Tenor-frazis bels6 dsszefiiggésrendszere ugyanakkor tilzottan koherens
ahhoz, hogy vele kapcsolatban a véletlen fogalmat felvethetnénk. A 13-as és vele szemben, vagy
alternativdjaként a 14-es szam fontossaganak fenti vizsgalata inkabb arra probalt ravilagitani, hogy
a szerz6 altal alkalmazott koncepciok és algoritmusok feltérképezése és a kapott eredmények
kozlése soran némi 6vatossag mindvégig fenntartandd.

Rendkiviil érdekes eredményre vezet ugyanakkor a két nagy szakasz iddbeli aranyanak
vizsgalata. Az els6 szakasz ugyanis tempus perfectum maius-ban van, vagyis nem csak a brevis
perfekt, hanem a longa is. A masodik szakaszban a brevis is és a longa is imperfektté valik. Ha a
masodik szakasz elején a C-betli nem volna athtzva, a két szakasz alapliiktetésének (valéjaban
longainak) aranya 9:4 volna, vagyis a masodik szakasz annyival lesz gyorsabb az els6nél, amennyi
semibrevist veszit a longa, ebben az esetben 5-6t. Am mivel az athiizas (diminutum) miatt a
sebesség dupléjara nd, ilyen mdédon egy korabbi brevis lesz egyenld a folytatas longajaval, az arany
9:2-re valtozik. A masodik szakasz azonban a leirds alapjan sokkal hosszabb az els6nél, am
gyorsabb is. Ha a 9:2-es aranyt az el6ado betartja, akkor a masodik szakasz csak kotta szerint lesz
hosszabb, id6ben viszont révidebb — hasonl6 jelenség, mint amit az els6 Tenor-frazis hangjegyeinek
és idGegységeinek forditott aranyanal lathattunk — a két szakasz kozotti arany pedig ilyen modon
igen pontos aranymetszést fog eredményezni. Az els6 szakasz 126 egység (brevis), a masodik
szakasz 80 egység (longa, ami egyenértékii az els6 szakasz brevisével). 126 + 80 = 206. 206 x
0,61803 = 127.31418.*

31 Erdemes megjegyezni, hogy a motetta eléad6i gyakorlatdban nem szokés a masodik szakaszt ennyivel gyorsabban
énekelni, a fenti arany tehat csak hozzavetdleges tendenciaként érvényesiil. A Cappella Romana Alexander Lingas
altal vezényelt felvételén a két szakasz példaul kozel azonos hosszisagu, ezt az el6addk csakis tigy tudjak elérni,
hogy a két temp6 kozott semmilyen equivalentiat nem alkalmaznak.
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