Tempokérdések a kora barokk furulyazenében

A kora barokk furulyazene, mint zeneiskolai tananyag

Az alabbi sorokban szakdolgozatom valamelyest atdolgozott verzidja olvashatd, melynek
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Bartok Béla Zenemiivészeti Intézetének furulya tanszakan.

Készitette: Toth-Kozak Anita Mariann



Tartalomjegyzék

Eldsz6

Kezdetek

Régi és 1j stilusok jellemzoi

,, Valami régi és valami 0"

A menzurélis notaciorol altaldban

A kora barokk darabok felépitése, szakaszjelzések értelmezése
Girolamo Frescobaldi: La Bernardina
Gyors vagy lasst?

Miért jo kora barokk zenét tanitani?
Hogyan tanitsunk kora barokk zenét?
Osszefoglalas

Curriculum Vitae

Melléklet

11

15

15

16

19

20

22



Eloszo
A cim arr6l éarulkodik, hogy elsésorban a kora barokk furulyazene tempokérdéseivel

kivanok foglalkozni, &m joval szertedgazobb témaval allunk szemben. Ahhoz, hogy a 6
iranyvonalra ratérhessiink fel kell venniink a kor zenei cselekményének szalat és pontrol
pontra haladva megvizsgéalnunk a folyamatot, amelyet elnézve szamos kérdés felmeriilhet
benniink a liiktetések valtakozasat illetden. Az vildgos, hogy a reneszénsz és a barokk kor
talalkozasa az egyik legizgalmasabb stilusfejlodést eredményezte és ekkorra datalhatd a

mostani zenei hagyomanyok alapjainak kikristalyosodasa is.

Kezdetek

Az 1500-as évek végén nincs kialakult formai torekvés, de megjelenik az onallo,
stilisztikusan megszolald hangszeres zene. Ezzel szemben a reneszanszban még
tobbnyire consortban vagyis tobbszolamlsagban gondolkodnak és az énekes muzsika

teriiletén is hatalmas valtozasokat figyelhetiink meg.

A reneszansz kor vége felé - 1550 utan - egy flamand mester Cipriano de Rore
(1516-1565) inditja utjara Gjra a zenefejlodést. Miivei - pl. Catullus 6ddja - mar a

modern kromatika jegyében sziilettek.’

Az jjasziiletés korszakanak végén alkotott maradanddt Don Carlo Gesualdo
(1560-1613) Venosa hercege, Tasso baratja. O volt a ,kromatikus iskola"
legradikalisabb tagja, madrigéaljaiban legfoképp a pillanat dbrazolasdnak addzott, soha
nem hallott harménidkkal kisérletezett.? Minden akkordja dtmenet egy masikba, a
kromatikai lehetdségek alkalmazdsa ¢és a disszonancia kezelése mar a hangrendszer
valsagava fokozdodik. Elmondhatd, hogy mind zenei stilusat, mint maganéletének
fordulatait tekintve koranak egyik legérdekesebb és legvakmerdbb miivésze és karaktere

volt.

Adrian Willaert (1490-1562), egy masik flamand mester a Szent Mark székesegyhaz

korus vezetdje, Velence egyik zenei forradalméra volt. Ontudatosan formalja az
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nemzedék zenei arculatit. A székesegyhdz a zenei gyakorlataban fontos tényezd lett a

sztereofonia Andrea és Giovanni Gabrieli révén.

Cipriano de Rore éppugy, mint Gioseffo Zarlino(l1 517-1590), a zeneszerzés 11j formulait
Willaert-t6] tanulta, mégis fontosabbnak tartott egy alapelvet, melyet Platon fejtett ki
“Az éallam”- cimli miivében. Ezen elv megkoveteli, hogy a dallam és a ritmus kdvesse a

szoveget.

A korszak legnagyobb mestere Claudio Monteverdi (1567-1643) is a polifon stilust és a
monodiat egész ¢letében egymas mellett alkalmazta, s a monoddikus stilusba beépiilt

manierista fordulatok is viligosan nyomon kovethetek nala.?

Tekintve, hogy voltak a régi és az 0j zenei irdnyzatoknak is kepviseldi természetes, hogy

két arculatot o6tvoztek.
Régi és 1j stilusok jellemz6i

Emlitést kell tenniink a prima prattica-rdl (elsé gyakorlat) és a seconda pratticardl

(masodik gyakorlat), valamint a Cosimo Medici féle akadémia tagjainak jelentoségérol.

Claudio Monteverdi nevéhez flizddik a régi és az 0j zenemiivészet prima és seconda
pratticanak valo elnevezése.* A zeneszerz6 1605-ben megjelent V. madrigal kotetében
hasznalta eldszor az 1j kifejezéseket, de testvére Giulio Cesare Monteverdi hatarozta
meg pontosan - 1607-ben megjelent Scherzi Musicali cimli mivéhez irt eld és uto

szavaiban - mit jelentenek pontosan. °

-P¢ldak a prima prattica elemeire:
Ellenpont (contrapunct): A szdélamok egyenrangiiak és oOnalldak, tobbszolamu

szerkesztésmodrol beszéliink. A contrapunct elnevezés a punctus contra punctum
kifejezésbdl ered ° Ez a fajta imitacios szerkesztés mar a kora kozépkortol jelen van
(organumok). A szerkesztési elv fontosabb, mint a szoveg mondanivalojanak

hangstlyozasa, ellentétben a késdbbiekben targyalt seconda prattica gyakorlataval. A

Shitp://www.kil.hu/ cikk_adalekok_a_barokk zenei_a rti kulaciohoz.php
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szerkesztési mod egyik leglényegesebb eleme a hatarozott konszonancia elv, amely

tulajdonképpen a kvint és késébb a terc hangkozok uralkodasat jelenti. A bd és szlik

hangk6zok hasznalata kertilendd volt.

Imitacid: mas szoval utanzas alkalmaval az egyik szélam kezd, a t6bbi pedig késobb és
mas hangrol koveti, ugyanigy idébeli eltolodassal egymas utan 1ép be a tobbi szolam " a

polifonia alapelve szerint.

-Példa a Seconda Prattica elemeire:

Monddikus gondolkoddsmod: Az Okori monoddidhoz nyul vissza. A szdveget €s a zenét
szolisztikusan adjak €ld és hangsulyt fektetnek az érzelmi tartalom kifejezésére is * A sz016
éneklés az eldado dallamfolényén alapul. A dallam elkiiloniil az 6sszhangokb61 allo kisérettd1,
szoveghez simul6 ritmusa kiemelkedik, szerkesztésmodja gyakran homofon.

Basso continuo (folyamatos basszus): a 16. szazad végén, a 7.szazad elején alakult ki.
Az alapelv az, hogy a basszushoz rendeliink minden szolamot. A continuo pedig
lehetoveé teszi, hogy a dallam mozgalmasan alakulhasson. Ezt a technikat majdnem

minden miifajban alkalmaztak.

Deklamacio = Szavalas: elnevezése a latin ,,declamare", hangosan beszélni, eléadni
kifejezésbol ered. Zenében a szoveg helyes kiejtése, énekes szovegmondas, szavalas

zenei kisérettel °.

A zeneszerzok a deklamécid és a megfeleld szovegabrazolas érdekében a prima
praticaban szabalytalannak szamité hangkozoket is hasznaltak és megengedett volt a
kotottebb stilus lassan elavuld szabalyaitol eltérd, addig szokatlan disszonancidk

hasznalata is. 10

Medici €és tarsai:
Cosimo Medici megalapitotta a Platonrol elnevezett akadémidjat, melynek tagjai

felszinen tartottak az antik miiveltség kérdéseit.

"hitp://cecile.gportal.hu/ gindex.php?pg=10574586
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Ugy gondoltak, hogy a gondolatok vilagos és szellemes mérkézéseit szabadon kell
engedni. A miivészek vitdinak szintere Vernio grofjanak héazaban voltak. Sokat
vendégeskedett ott Ottavio Rinuccini, Gabriello Chiabrera korabeli hires koltok. Rajtuk
kiviil a miikedveld Jacopo Corsi és méltan hires zenészek, mint Vincenzo Galilei
(1520-1591) lant és hegediimiivész, "Az 0j és régi zene parbeszéde" cimii mii szerzbje ",
valamint Galileo Galilei (1564-1642), aki ekkoriban kezd matematikéval, csillagaszattal
¢s fizikaval foglalkozni.

Tovabba Jacopo Peri (1561-1633) zeneszerzd, a firenzei camerata tagja, 0 irta a
zenetorténet elsd operdjat, melynek cime Daphne, valamint Gulio Caccini (1545-1618),
aki a Mediciek szolgalataban allt Firenzében, mint lantos és énekes. Tobb kotet aria és
madrigal mellett legjelentdsebb alkotdsa az Euridice cimii opera (Rinuccini szovegére),
melyet 1600-ban mutattdk be az 0j miifaj elsé alkotdsainak egyikeként. Az emlitett

miivésznek jelentds szerepe volt a recitativo kialakitdsaban és a diszitett arioso, sz6l6
ének eldretorésében, valamint 6 a Le Nuove Musiche szerzdje, melyet 1602-ben

jelentetett meg '
,» Valami régi és valami aj"
Mirdl folytak a vitdk az akadémia tagjai kozott?

Vincenzo Galilei irasaibol kidertil, hogy leginkabb az antik és az 0j zene lehetdségeirdl
folytattak eszmecseréket. Legtobben elitélték a polifonikus szerkesztést és gy gondoltak
a gorog zenei gondolkodas helyénvalobb, mint koruké. Szerettek volna visszatérni az
antik/hellén gyoOkerekhez. Platont kovették, aki azt mondta, hogy a zene szolgalatra
szililetett. ElsO volt a sorban a sz, aztan a ritmus €s csak azutan a hang (zene). A beszéd
parancsolt a harménidknak. Azt vallottdk, hogy az ember szdz féle hangsullyal tud
beszélni és ezt kell fokozni zenei nyelvvé, szabad melddiava. Peri szerint a gorogok
megtalaltak az ének és a beszéd kozti arany kozéputat. Tehat deklaméalva kell énekelni,

ezt nevezik “recitar cantando”-nak'®,

"http://www.bibl.u-szeged.hu/inf/szakdoli/1999/radnoty _gizi/Hu/Htm/4lap.htm
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Caccini rengeteg madrigalt irt, valamint tobb strofas dalokat tancos ritmusban. Kiséret
képpen barmilyen mély hangli hangszer megfelelt. A kiséretet egyetlen sz6lamban irta, a
harmonidkat szdmokkal jelolte, a dallam, vagyis az énekhang cifrazott volt. Itt érdemes
szOt ejtenlink a zeneszerzé jelentds irdsardl a Nuove Musiche-ré1, mely témaja
leginkébb az éneklés, de mint azt mar fentebb emlitettem a hangszerjaték és az énekhang

egyarant szolisztikus volt, valamint a hangszeres jaték is az énekhangot imitalta.

Caccini nem uj zenei modellt allitott fel, hanem egy antik korban 1étezd improvizativ

gyakorlatot gondolt at, rendszerezett és irt le miivében.
Példak a gylijteményben foglalt ijdonsagokra:

Recitar cantando (énekbeszéd): az alkotasban leirast talalunk énektechnikara, diszitéskre

¢s gesztusokra melyek az énekbeszédre jellemzoek.

Sprezzatura (eldkeld hanyagsag): eszerint az el0adonak lazédnak kell lennie. Szinte
improvizativ eléadasmodot kell képviselnie, hiszen a hallgatosagot nem szabad beavatni

az eldéadas nehézségeibe.

Ennél a pontndl mar rdismerhetiink arra a hozzaallasra, amely a kora barokk
furulyazenét is korbelengi. Ugyanis a kor gyakorlatanak és a darabok stilusanak
megfelelden arra készteti az eldadot, hogy a lehetd legkdnnyedebben ¢és mégis

érzelmesen interpretalja a miiveket. ™
A menzuralis notaciorol altalaban

Menzura: elnevezése a latin ,,mensura" vagyis mérték szobol ered. A hangszeres jaték,
jatékmodjat meghatarozd6 mérték, illetve mérték viszonyok rendszere, mely a 14-17.
szazadig volt hasznalatos. Ez a notidci6 mar konkretizalja a hangok valodi értékét,

tempoval kapcsolatban a sorkezdéseken 1évé menzuralis jelek adnak némi informaciot.

A 14. szézad ota perfect (harom részre osztott) és imperfect (két részre osztott)

kiilonb6z6é menzura jelekkel ellatott felosztast kiillonbdztetiink meg.

14 Brockhaus Riemann 7angj [_exikon Zenemiikiadd 1978 G-N 522. oldal



Menzurélis jelek: a menzuralis notacio kialakuldsanak hajnalan - 1300 koril - a
legkisebb érték a minima, mely késdbb még tovabb oszthato, mégpedig ketté darab semi
minimara. Ekkor a harmas felosztasi menzuralis rendszer volt elfogadott, mely négy

fokozatot foglal magéaban.'®

1. Maximodus: a maxima-longa viszony.
Modus: a longa-brevis viszony.

Tempus: a brevis-semibrevis viszony.

Eall

Prolatio: a semibrevis-minima viszony.

A perfect (harmas) osztas mellett teljes érvényll az imperfect (kettds) osztas. Ebbdl kdvetkezik

az 5. minima-semi minima viszony.

A reneszénszban az egyes hangjegyeket és sziineteket kibdvitették a fusa és a semifusa

értékeivel.
A leggyakoribb iitemfajta a tempus, amely kovetkezé mddon értelmezhetd:
Perfect: 3 brevis = pontozott félérték.

Imperfect: 2 brevis = ket darab félérték.'®

A kora barokk idejében figyelhetd meg a tendencia, miszerint a menzuralnotacid elveit
felvaltja a ma is haszndlatos kottairds rendszer, persze ez csak egy hossza, tobb
évtizedes folyamat kezdete. Példaul egyre gyakoribb az iitemvonalak hasznalatanak
konkrét metrikai jelentése (tdnczene lejegyzésében), ellentétben a korabbi szerepétdl,
amikor csak nagyobb zenei egységek elvalasztasara szolgalt. Egyre kevesebb menzura

jelet hasznalnak és elindul a folyamat a mai értelemben vett litemmutatok felé.

Proporcios elv: azon alapul, hogy a menzuralis kottairas, nem abszolut, hanem relativ értekeket

adott meg. A kiilonb6z6 menziraju zenei szakaszok, annak perfect es

5 SH Atlasz Zene 2000 Athenaeum kiadd 215. oldal.
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imperfect osztdsanak, metrikai viszonyanak rendszere. Sokféle proporcios elrendezés

1étezett, ezeknek hasznalata idében és teriiletenként is valtozo volt 7.

Az egyik proporcios elv alapjan a menzuralis notaciéban az egymast kovetd értékek
valtozasat jelzi, amely a feltételezett normal értékhez viszonyul. A 14. szazad
izoritmikajaban €s a 16. szazadi tanctételekben a tenor szolamot gyakran csak egyszer
jegyezték le, €s mas menzardju ismétlodését jarulékos menzura jelekkel irtak eld. Egy
masik elv alapjan a proporcid, az utdtanc triplabol szarmazo elnevezése, rendszerint egy

paros iitemfi tanc paratlan {itemfi véltozata.'®
A kora barokk darabok felépitése, szakaszjelzések értelmezése
Mit értiink kora barokk alkotés alatt?

A kora barokk miivek talnyomorészt egy tételesek, melyekben kiilonb6zd karakterek
valtogatjak egymast, altaldban egy gerinc dallammal ellatva, mely a mii teljes hosszaban
tobbszor is felbukkanhat. Az 1600-as évek kdzepe utan ebbdl alakul ki a tobb tételes
szonata kezdetleges forméja. A szodlisztikusan kezelt hangszeres zene fOszerepldi a
hegedii, cornetto és a furulya, ezek mellett szdmos hangszer hasznélatra is vannak
utalasok, de a miivek cimlapjan legtobbszor nem irnak megjeldlést, csak ,,a canto", es

,a sopra" - solo feliratokat.

Miifajukat tekintve szonatdk és canzonak, melyekben nincsenek konkrét tételek. Bar a
kiilonbozd szakaszok jol elkiilonithetdek, mindegyik mas karaktert testesit meg. A
szakaszok hangnemi vildga meglehetdsen valtozatos volt. Pont ezekben az évtizedekben

alakult ki a hangnemek jellege.

Az egy tételes, tobb karakterbdl allo6 mifajtipus, kisérletezd jellegii, hiszen sem a
szakaszok hosszdnak, sem menzurajanak nincsenek konkrét szabalyai. Tehat a vokalis
korabeli példakhoz hasonloan keverednek a prima és seconda prattica elemei. Ez idoben

rendkiviil kiilonb6zdek az 0j hangszeres zene alkotéasai. Talan az egyetlen k6zos

""Brockhaus Riemann Zenei Lexikon 1.
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metszéspont a paros metrumi, intarda jellegli kezdet.® Ezen kiviil ellenpontos
szakaszokat, tanckaraktereket, monodikus, a secunda prattica eszkoztarat idézo elemeket

talalunk.

Diminuci6: diminuti = kicsinyités. ,,A menzuralis notdcidban a hangértékeket paros
vagy paratlan proporcidju csokkentése az Oket kozvetleniil megel6z6 moddositatlan
értékekhez, vagy egy egyidejileg sz0lo masik szolam értékeihez képest."* a 16. és 17.
szazadban rendkiviil elterjedt volt a diminudlas gyakorlata az énekesek ¢és a
hangszerjatékosok korében egyarant. a diminucidk altalaban improvizaltak voltak, és

kitoltottek a dallami keretet. A legaprobb értékeket (fusak, semifusdk) is hasznaltak.

A 16. szdzad kozepétdl megjelend hangszeres iskoldk, zenei traktatusok rengeteg
dimintcids példat tartalmaznak, mint Sylvestro Ganassi, Diego Ortiz, Dalla Casa,

Giovanni Bassano, Francesco Rognoni alkotésaiban.

Mivel egy zene- ¢és stilustorténeti hataron allunk nem tudjuk kategorizalni a
lejegyzéseket és a szakasz kiirdsokat. Jo példa erre, hogy a szakaszok éltaldban adagio
¢s allegro feliratokat kaptak (de ha nem akkor ritkdn taldlunk barmi mas utalast).
Ekkoriban az adagio és allegro jelolések nem olyan jelentéssel birtak, mint manapsag,

emellett pedig nem feltétleniil tempora vonatkoznak, mindinkabb karakterekre.
Ezen ponton meg is érkeztiink a tempokérdések feltevéséhez.

Fontos emlitést tenniink arrdl, hogy csak az 1960-as évektdl lett divatos ujra kora
barokk furulyazene, méghozza a furulyés élet egy hires és példaként sokat emlegetett
alakjanak koszonhetden. Franz Briiggen furulyamiivesz és karmester élesztette fel az
érdeklédést a méltanytalanul elfeledett zeneszerzok mivei irdnt.

Manapsag nincs olyan zenei stilus, amelyben megengedett, hogy ugyanazt a darabot egy
eldadas alkalmaval 3 perc, egy masik alkalmaval pedig 5 perc alatt adjak eld. Az altalam

vizsgalt stilus interpretaloi

'® Ellenpélda Fontana Sonata Prima.
Riemann Brockhaus lexikon 1. 434.oldal



azonban eldszeretettel adnak teret képzeletiiknek és a legvaltozatosabb szemszogekbdl

vizsgalva adjak eld a darabokat.

Girolamo Frescobaldi: L.a Bernardina
( A kora barokk ujdonsagok tiikrében a tempokérdések fel6l megkdzelitve)
Girolamo Frescobaldi (1583-1647)

Korszakos jelentdségii olasz zeneszerzd orgonista, 1608-tol a romai Szent Péter-bazilika
orgonistaja. Mint hangszerének - az orgonanak - miivésze vilaghirnek Orvendett.
Miiveiben a csembald ¢és a mar emlitett orgona, addig nem is sejtett technikai
lehetOségeit tarta fel és allitotta egy markans, egyéni kifejezésmod szolgalataba. A
hangszeres irodalom formadit - toccata, fantasia, ricercare, fuga - sokoldalu teremtd
fantazidval gazdagitotta. FObb miivei négyszolamu fantdzidkbol, toccatdknol, ariakbol,
canzondkbdl alltak, melyek koziil az utobbi az 11j, sz616 hangszeres zene legfébb teriilete

volt.
La bernardina

Frescobaldi szdmos canzonat adott kozre, az altalam targyalt La Bernardina a Primo
Libro Delle Canzoni (1623) cimi kotetben taldlhat6. Az emlitett darabokat a szerzd
1645-ben ujra megjelentette, méghozza jelentdsen atdolgozott formaban. Erre az

1d6szakra tehetd a menzuralis notaci6 csillaganak hanyatléasa.

Kozelebbrdl vizsgalva a fent emlitett canzona elején rogton egy ,,intrada"!

jellegti
szakasszal taldlkozunk, mely jellegzetes canzona ritmussal- dactilus spondeus(ta ti-ti ta

ta) kezdédik.

2! Intrada: reprezentativ, induldszer(i, paros liiktetésii bevonuld zene.



Egy homofon, monddikus atvezetében megsziinik az ellenpont és bar elterjedt a
vélekedés, miszerint egy alapliiktetés vonul végig a kora barokk darabokon, esetiinkben
ennek kovetése egészen szokatlan eléadasmodot eredményez. Az el6add dolgat tovabb
neheziti, hogy a mii elsd részében sincs semmiféle karaktermegjelolés, csak a basszus és
a dallam kapcsolatabol tudunk kovetkeztetéseket levonni. Erdemes elgondolkodni egy

nyugodtabb tempovalasztason, amely a monddikus atvezetd szakaszra érvényes.

Ezutan a nyitd szakasz tovabbgondolasa kovetkezik siiribb textiraval, gazdagabban
diminudlva. Zarlati formula nélkiil érkeziink egy ismételten monddikus, kadencia szerii
szakaszhoz, ahol a tempoét illetéen az eldzdéekben megfogalmazott nyugodtabb
értelmezés  érvényesiilhet, amelynek kovetkeztében ismét eltavolodhatunk az

alapliiktetésrol.

A folytatisban egy harmasliiktetésti ,,gagliarda"?®

-ra hajazo részhez jutunk el. Felmertil
a kérdés, hogy vajon egy tanccal allunk e szemben. Amennyiben ezt tancnak tekintjiik,
akkor egy masik proporcids elv alapjan kell tempét valasztanunk. Az egyik elv szerint a
nyitd szakasz alapliiktetése két brevis, amely a folytatdsban egyenld lesz harom
brevissel.?* Lasd az alabbi képen). Ez az jelenti, hogy az egész kotta egyenld a pontozott
egésszel. Vagyis a ,,gagliarda"-nak titulalt szakasz rendkiviil vontatotta valik. A masik
elvnek megfelelden a tanckaraktereket allitjuk egymadssal szembe, vagyis azok
liikktetését. Az ,,intrada" szakasz 1€péseit a bevis hatdrozza meg €s ha ezt allitjuk szembe
a gagliarda liiktetésével, akkor egy brevis egyenld lesz harom brevisszel, vagyis a fél
kotta egyenld a pontozott egész kottaval. Ugyanezt a proporcids elvet talaljuk a
reneszansz kor leggyakoribb pavana -gagliarda tanc parjainal . Bar ebben a proporcios

eljarasban a dallamvéaznak ugyanannak kellene maradnia, a két elv jelentds tempd

kiilonbségeket mutat. Tehat valasztanunk kell, hogy az egyik elv betartdsa, vagy a

A virtuozitas és a fiatalsag képviselbje a tAncok kozott. Anglidban és olasz teriileteken is tancoltak, de
nem teljesen onallo tancként, hanem mint tobb részes koreografidk fontos eleme. A tanckarakterek tobb
bonyolult format is kitalaltak a gagliarda szamara.

2 Michael Praetorius Syntagma Musicum
% Kovacs Gabor Reneszansz tancok, Garaboncias kiadd
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valtozatos el6addsmod a fontosabb szdmunkra. Vajon egy valtozd kor zavaros zenei
gyakorlataban, tudjuk e barmelyik traktatus, barmelyik elvét maradéktalanul
érvényesiteni.

Lrali readerai volunt.

tres L2 L LP conzra duas Q“ {’maprc @t

ToPros in te-
r\:lo tari

ncad < rf'c- debe-
Ta&u § & P re.
-num. (_tres loco duaram kmmorcc i

Prolatio maior Prolatio minor

Iczn-

A miiben egy rovid basszus atvezetd kovetkezik, ami gyakorlatilag a continuo jatékos
improvizaciojanak helye, ezutan visszalépiink a nyit6 szakasz menzurajahoz. Ismét tdnc

jellegli szakasz kovetkezik, melynek menzural jele: 3 (modus minor perfectus).

Tanckarakterek megkozelitése fel61 nézve itt egy voltara emlékeztetd tancot talalunk.*
Innentdl valik igazan bonyolulttd és izgalmassa a helyzet, s valik vilagossa, miért fontos

¢és érdekes a tempovalasztas kérdéseinek vizsgélata.

A proporcids elv alapjan egy brevis lesz egyenld harom semibrevisszel, ennek
eredményeként ismét egy viszonylag lassu tempdt kapunk. A volta nem utdtdnc
(ellentétben a galiarddval és a saltarelloval), ezért tempdja sokféle lehet. Felmeriil a
kérdés mennyire tudjuk a menzlra jeleket a 16. szdzadi értelmezés alapjan kezelni,
mivel ebben a korban a teljesen azonos zenei anyagok egészen kiilonbozo
hangjegyekkel vannak lejegyezve. Példaul a paratlan metrumu, tobbnyire ugrod tdncok
majdnem minden kora barokk miiben megjelennek. Montalbano Sinfonia Quarta cimi
miivében karakterében és dallamat tekintve ugyanezt taldljuk 3/1 {item mértékkel
(modus-minor-perfectus)”. Amennyiben a ,Labemardina"-at szembe allitjuk
Frescobaldi, egy masik - ugyanebben a sorozatban szereplé Canzona terza detta la
Donatia elnevezésii darabjaval, akkor az emlitett volta zenei anyagat talaljuk, am a
Donatiaban 6/4-es iitemmutatot lathatunk, amelyet menzura jelként nem tudunk

értelmezni.

% Volta: Jelentése: fordulni. A 16. szdzadtol 6nalld tancként is szerepelt. Viddm karakter(i, lendiiletes

paros tanc.

“Urlike Engelke Interpretation der Music des Friihbarock 11.olda
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Ismét szélsdségek kozott mozgod tempd értelmezési kérdések kozott talaljuk magunkat.

A darab folyaman eldszor taldlkozunk szakasz megjeloléssel. Az els6 két szakasza is
azonos menzuraban volt, de nem kaptak megjeloléseket, ellentétben a soron kovetkezd
két szakasszal, amelyek szintén azonos menziradn beliil taldlhatoak és a masodik

kiadasban ,,adagio" és,,allegro" feliratokkal latta el ket a szerzd.

Az adagio jelentése a targyalt id6szakban: kényelmesen, szabadon, a 19. szazadtol:
lassan, nyugodtan. Ritka mozgéasu basszussal rendelkezett, a szakaszok monodikus

szerkesztésliek, a seconda prattica gyakorlatinak megfelelden.

Az allegro jelentése a targyalt iddszakban: ritmikusan, viddman, tdncosan, nem

feltétleniil gyorsan, a 19. szdzadtol: gyorsan, viddman.

Esetiinkben az itt ,,adagio" felirattal jelolt szakasz, szinte ugyanaz, mint az elején
felbukkand monoddikus rész, ahol eldszor felmeriilt a tempovaltas kérdése. Tehat
érdemes elgondolkodni azon, hogy vajon az el6zd rész miért nem kapott “adagio”
feliratot. Ez a felvetés az ,,allegro" felirattal ellatott szakasszal kapcsolatban is helytallo.
Mivel az allegro menzuraja megegyezik a nyitdészakaszéval is, a tempojuknak azonosnak
kellene lennie. Elérelatonak kell lenniink darab végével kapcsolatban, ugyanis fusakbol
(tizenhatod) all6 echo jaték meglehetdsen gyors és szinte értelmezhetetlenné valik, ha a
kezdeti ,,intrada" tempdjaban jatszuk. Ebbdl kovetkezik, hogy mas tempd relacioba kell
helyezniink az ,,allegrot". Ez nem azt jelenti, hogy a karakter megjeldléssel ellentétesen,
lasstt részt kredljunk, csak annyit, hogy nyugodtabb liiktetést kell valasztanunk.
Amennyiben elemzésilink korabbi megkozelitéséhez nyulunk - vagyis tanckarakterek
utan kutatunk - egy reneszansz allemanda-val talaljuk szemben magunkat.”® Ebben az
esetben a brevisek hatarozzak meg a 1épéseket. Allemanda-kent az el6z0 liiktetesekhez

képest is gyorsabb tempot kell venniink, viszont ebben az

2 Allemanda: Péros liiktetésii, 1épéseit tekintve mérsékelt tempdju, ami a pavannal és a passamezzondl
gyorsabb.
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esetben abszolut figyelmen kiviil hagyjuk a mii végén elhelyezked echos (sztereofon)®
rész tempo igényét. A mai eléadok kozott talalunk olyat, aki a végso rész eldtt megall,
¢s lassan folytatja jatékat. Egyébként is taldlunk olyan interpretacidt, amiben egy

menzuran beliil is szamos tempovaltassal talalkozunk.
Gyors vagy lassa?

A tanckarakterek valtakozasa mutatja leginkabb a tempot, ahogy arra mar az el6z6ekben
kitértiink meglehetdsen szubjektiv a tempd valasztds. Sajnos nincsenek kora barokk
korban késziilt hangfelvételeink, ezért nem tudjuk konkrétan meghatirozni, milyen
tempoban kell jatszanunk. A kor zenei gondolkodasa egyszerre sokszini és rendkiviil
kiforratlan. Abban az esetben, ha hamar z6ldagra akarunk vergddni, vannak szempontok,
amik alapjan donthetiink. Egy ilyen szempont, ha megvizsgaljuk a basszus mozgasat, a
dallammal valé viszonyat és mai fejjel gondolkodva értelmezziik az adagio és allegro
feliratokat. Mindemellett talan az egyetlen kézzelfoghato szabaly, hogy a tdnckarakterek
liiktetésének megfelelden interpretaljunk. Természetesen ekkor el kell donteniink, hogy a

vizsgalt szakasz valoban tanc-e.

Miért jo kora barokk zenét tanitani?
Rovid valaszom a kérdésre az hogy azért, mert izgalmas, tanulsagos és szorakoztato.

Bdévebben kifejtve kijelenthetjiik, hogy a kora barokk zene hallgatasa és jatéka egyarant
fejleszti a gyerekek zenei kreativitasat. Segit a koncentracid fenntartasaban a darab teljes
hosszan at, hiszen a zenei anyag valtozatos, nem ad alkalmat az

,ellustulasra". Tele van a kottakép bonyolult, esetleg ismeretlen ritmusépletekkel, elsé
ranézésre a gyermek szdmara értelmezhetetlen metrum valtadsokkal. Tapasztalas és
sokszori eljatszas utjan azonban egyszerre azt veszi majd észre a ndvendék, hogy

magatol eszébe jutnak a bevett momentumok egy-egy uj darab eljatszasa soran. Ez igaz

» A velencei St. Marco székesegyhaz zenei gyakorlataban talalhaté meg. ( Andrea és Giovanni Gabrieli).
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a tipikus diszitési fordulatokra és dallampanelekre is. Ezek Osszessége alkotja a

tulajdonképpent stilusismeretet.

Az éremnek két oldala van, ha ugyanis megismerjiik a stilus szabadsagan alapulo6 laza
jatékmodot, fesztelenséget, konnyen adaptalodhat ez a ,,hanyagsag" amikor mas kor
furulyamuzsikajat jatsszuk. Akarcsak a modem furulyazene, ugy a kora barokk
jatekmod is (talan még nagyobb mértékben) novelheti a szinpadi magabiztossagot, a

kelld lazasagot, az elképzelések merész alkalmazasat.

Hogyan tanitsunk kora barokk zenét?

Alapvetden felsdbb éves zeneiskolasokkal érdemes elkezdeniink a kora barokk darabok
tanulasat. Ennek fObb oka, hogy egy zeneiskolaban negyedikes, 6todikes furulyas
novendék rendelkezik a megfeleld technikai fejlettséggel, szolfézs ismeretekkel és
altalanos zenei tapasztalatokkal ahhoz, hogy hozza foghassunk eme stilus
megismertetéséhez a hangszerjaték segitségével. Am, ez nem azt jelenti, hogy magat a
kor es stilus megismerést is elodazzuk évekig. Rendkiviil hasznos lehet, ha mar egészen
kicsi korban felvételeket hallgattatunk a gyermekekkel, megtanitjuk nekik a kora barokk
zene alapvetéseit, bemutatunk egy-két darabot, esetleg koncertet latogatunk veliik a
témaban. Eleve az motivalo hatast lehet a nebulok szadmara, hogy megismerik, milyen
furulyaféléken csendiilnek fel a targyalt kor dallamai. Tarthatunk nekik
hangszerbemutatot, ahol 6k maguk is kezilikbe vehetik a furulyacsalad addig ismeretlen

tagjait.

A vizualis ujdonsagok megismerése mellett pedig fejleszté hatasti maga a muzsika is,
ami alighanem tetszik minden gyermeknek. Ennek oka, hogy nem ,,unalmasak",
izgalmas ritmusokat hallgatnak, felkapjak a fejliket a tempovaltasokra, raéreznek a
tanckarakterekre, szivesen mozognak a zenére. Szervezhetlink nekik mozgassal

kapcsolatos jatékokat is, melyekbe belecsempeszhetjiik egy-egy tipikus tanc 1épéseit is.
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Miel6tt kora barokk darabok tanitdsara adjuk a fejiinket érdemes bizonyos szempontokat
szamba venniink. A tanulé rendelkezik e a megfeleld elétanulmanyokkal, talalkozott e
mar a korszakban megszokott tincokhoz hasonlokkal, tud e fél vagy egész kottakban
jatszani, képes e zeneileg elére gondolkodni, nagyobb ivekben jatszani, elveszik e a
részletekben, vagy tudja e a globalis egészét szemlélni, ha 1) darab keriil a kezébe,

mennyire érez ra a valtakozo liiktetésekre.

Ez nem azt jelenti, hogy ha a felsorolt szempontok valamelyikének hijan van
novendékiink, de egyébként érettnek tartjuk Ot a stilus gyakorlati megismerésére, ne
toljuk el azt még honapokkal, vagy évekkel. Minddssze csak koncentraljunk a sziikséges
elétanulmanyok elsajatitasara és tételesen haladva vegylik 4t vele a sziikséges

ismereteket.

Fontos, hogy a kozosen hallgatott felvételekhez tarsitsunk kottat is. Igy a gyermek
vizualizalja a zenét. Végighaladva a miivek gerincén, idézzlink el a metrumvaltasoknal,
az esetleges kiirasoknal adjunk id6t, hogy a kotta tanulményozésa utan feltehesse

kérdéseit a darabbal kapcsolatban.

A tanulast kezdjik Biaggio Marini és Salomone Rossi muveivel, melyek konnyen
felfoghatok és attekinthetd a gyermekek szamara. Személy szerint Girolamo Frescobaldi
egyes canzondit is ide sorolndm, hiszen tanulsagosak lehetnek és egy fejlettebb technikai
szinten tartd tanuld, kelld gyakorlas segitségével nem jelenthetnek lekiizdhetetlen

akadalyokat.

Mikor a névendék mar szerzett némi tapasztalatot, elkezdhetiink erre az alapra épitkezni
¢s olyan miivekhez nyulni, melyek nem csak a tipikus stilusjegyeket tartalmazzak,
hanem azok ,,forditasait", cifrabb fordulatokat, virtuéz hangszdvevényeket, és persze
mar megkivanja a sajat Otletek alkalmazasat a diszitések terén. Amennyiben virtudz,
kihivasokat rejtd, ¢lettel teli miiveket szeretnénk a gyermekkel tanulni érdemes

Giovanni Battista Fontana vagy Dario Castello munkéssaga felé fordulnunk.
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Az eredményes és mindenki szdmara €pito jellegii, élvezetes munkéhoz elengedhetetlen
a jo tanar-didk viszony. A kozOs kreativ munka jo hatassal van a furulyazas minden
terliletére, 0sztonzi a gyermeket a fejlodésre, motivalja, hogy érzi mondanivaldja nem

csak szdmara, de tanara szamara is fontos ¢és bizonyos esetekben akar iranyado is lehet.

Le kell mondanunk az ,idomitott" jatékr6l, ne akarjuk mindenaron érvényesiteni
elképzeléseinket. Amennyiben ndvendékiink elképzelései helytallok, hagyjunk teret

kreativitdsanak. Ez a tanari hozzaallas meghozza gyiimolcsét a késdbbiekben is.

A kora barokk zenei alkotasok valoban kissé ,,magukra hagyjadk" az el6adot, megkdvetelve
a sajat oOtleteket és a zenei érettséget, 0Ondllo zenei gondolkodast. A kor alkotasai
izgalmasak, fordulatosak és mozgalmasak, a tétetelek nem kiiloniilnek el konkrétan
egymastol, tehat sok esetben az eléadonak kell végigpasztazni a miivet elejétdl a végéig a

kiilonb6zo szakaszok kezdetét/végét keresve.

Figyelembe kell venni azt is, hogy a zeneiskolasoknak még 0j ez a vilag és nem szabad Oket
Osszezavarnunk. Tehat a tempovalasztas kérdésében tereljiilk oket a ,klasszikus" ftra,
vagyis egyszeriien kifejezve az elsd latasra lasstinak €s gyorsnak itelt szakaszok legyen
nyugodtan lassuak vagy gyorsak. Példaul egy harmas liiktetést fél kottakbol allo szakasz
lehet nyugodtan lendiiletesebb felfogésu.

18



Osszefoglalas

A kora barokk zene oktatdsdnak kezdése mar a zeneiskolakban ajanlatos. Elvezhetd,
izgalmas, fenntartja a gyermek figyelmét, koncentraciora neveli, magaval ragadja. A

tanulési folyamat eltér mas klasszikus darabok tanuldsatd1, vagyis tanulsagos €s tjszerti.

Furulyaversenyre valo felkésziilés soran halas valasztas egy-egy kora barokk mi, hiszen
sokszinlien megformalhatdé és bemutathatdo. Ha engedjiik és tadmogatjuk a gyerek
fantazidja és kreativitdsa is kivilaglik, arnyalva ezzel a produkciot. Megmutathatja
Otleteit a diszitések terén, egészen kidomborithatja muzikalitasat és simulekonysagat a
zene interpretalasa soran. Sajat izlésének megfeleléen (de persze nem stilusidegenen)
formalhatja a darabot a zene ,,1égzésének", liiktetésének és a szakaszhatdrok kozti

,,Sziineteknek" iranyitasaval.

A darabok fesztelen hangulata vagy éppen érzelmes dallamossdga miatt, tanszaki

koncertek €s verseny szereplések részeként is megalljak a helyiiket.

Furulyatanarként a mi feleldsségiink, hogy a ,,tanterviinkbe" belevegyiik eme kor repertoarjat.

Fontos, hogy jelen legyen az zeneoktatasban és lassanként ne unikum, hanem alapvetés legyen

felbukkanasa versenyeken, ndvendékhangversenyeken és a gyermekek mindennapi zenei életében.
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Curriculum vitae

Hét éves koromban kezdtem furulyazni és par éven beliil vilagossa valt szamomra, hogy nekem a
zene vilaga valo.

Sosem szerettem volna mas hangszeren jatszani, mint furulydn, hiszen irodalma, hangja, és
hangulata utanozhatatlanul sokszinti, a

furulyafélék széles tarhazarol nem is beszélve.

Els6 oktatom Szép Imre tanar Gr kordn felismerte, hogy lelkesedésem nem gyertyaldng
csupan ¢s sziileimmel kardltve tdmogatta utamat, igy keriiltem Dr. Széplaki Zoltdn szarnyai ala.
Miskolcon végeztem a konzervatoriumot és az egyetemet, ahol Dr. Széplaki Zoltan és elhivatott
kollégai iranymutatasa, hatalmas tudasa, embersége, a régizenei €és furulyaoktatas erejébe vetett
hite, faradhatatlan munkdssaga folyamatos motivaciot jelentett szdmomra €s ezen utravalok a mai
napig elkisérnek.

Tanulmanyaim sordn szdmos kurzuson volt alkalmam pallérozni tuddsomat és Uj
nézOpontokat, zenésztarsakat megismerni.

Napjainkban elsdsorban kislanyaim nevelése tolti ki idomet, de bizom benne, hogy hamarosan
1smét nagyobb teret kaphat életemben a zeneoktatas €s a furulyamuzsika.

A régizene terlilete rengeteg feltarni valot tartogat a fiatal zenész generacidé szamara, ezért is
szeretném a novendékekhez is kdzelebb hozni ezt a zenei aranybanyat.

Hiszem, hogy a felndvekvo furulyas generacioknak tovabb kell vinnilik a mi mestereink 6rokségét
¢és Oregbiteni a furulya hirnevét

orszagunkban.

Szakmai tevékenységek:

* 2005: Mesterkurzus, Peter Holtslag (Miskolc)

* 2006: Mesterkurzus, Kiszty Nora (Miskolc)

* 2008: Mesterkurzus, Kiszty Nora (Miskolc)

* 2008: VI. Orszagos Czidra Laszl6 Furulyaverseny, Kiilon dij (Budapest)

* 2009: Szegedi Régizenei Akadémia, Tanar: Januj Anna (Szeged)

* 2012: Tudomanyos Diakkdri Verseny, II. Helyezés (hazi forduld)

* 2012: Improvizacios Workshop, Eddie Prévost (Budapest)

* 2012: Gyo6ri Reneszansz és Barokk hét, Tanar: Kallay Katalin,

* 2013: Orszagos Tudomanyos diakkori Verseny (Eger)

* 2013: ,La Stravaganza”- Barokk zenei fesztival és kamara verseny, Dontd, Kiilondij
(Kolozsvar)

e 2013: Tradicio Palyazat 2013, ,,A népzene és a miizene kapcsolata” —cimii palyamunka,
kivalé mindsités.
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2014: Szakmai nap Dinyés Soma vezetésével

2014: Bartok Béla Zenemiivészeti Intézet Faftivos Versenye, Kiilondij

2014: Régi Zeneakadémia, Miszla Barokk, Nemeskéry kuria Tanar: Januj Anna (furulya),
Dinyés Soma (kamara)

2014: prof. Manuel Staropoli mesterkuzus (Miskolc)

2014: Tudomanyos Didkkdri verseny, 1. Helyezés (hazi fordul6)

2014: Borsod-Abatj-Zemplén megyei Zeneiskolasok VIII. Furulyds Taldlkozojan egyik
novendékem dicséretben részesiilt.

2017. februar 17.: XV. Sistrum Furulyaverseny (Bartok Beéla Alapfoki Miivészetoktatasi
Intézmény, Szombathely, két eziist mindsités)

2017. majus 3.: VIII. Regionalis Furulyaverseny, Fertdd (3 eziist mindsités)

2018. februar 16. XVI. Sistrum Furuverseny (Bartok Béla Alapfoku Miivészetoktatasi
Intézmény, 1 bronz mindsités)

2020, 2021, 2023: “Otthoni Dallamok Orszadgos Online Furulyaverseny” - zsiiritag
szerepkor
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Melléklet

1. Girolamo Frescobaldi Il primo libro delle canzoni (1623) Roma: La bernardina
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2. Girolamo Frescobaldi Quatro libro delle canzoni (1645) Velence: La bernardina
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