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KIS ONELETRAJZ

1954-ben szulettem Budapesten.

1972-ben érettségiztem a Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkozépiskolaban, tobbek kozt Soproni
Jozsef és Bantainé Sipos Eva tanitvanyaként.

1977-ben Moszkvaban, a Csajkovszkij Konzervatériumban szereztem zeneszerzoi ¢€s
zeneelmélettanari diplomat Albert Szemjonovics Leman és Jurij Nyikolajevics Holopov
tanitvanyakeént.

1977-2018 kozott a Pécsi Miuvészeti Szakkozépiskola (ma Gimndzium, Szakgimnazium és
Technikum) tanara voltam. Itt féleg zeneelméletet tanitottam, 1987-ben Gjrainditottam az iskola
zeneszerzés-tanszakat is. Emellett tanitottam a Pécsi Tudomanyegyetemen ¢és el6d-
intézmeényeiben (zeneelmélet, zeneszerzés-gyakorlat, analizis, ellenpont targyakat). Ma nyugdij
mellett mindkét helyen 6raad6 oktatoként dolgozom.

1988 6ta Bonyhadon élek. Feleségem Pélos Agota. Négy gyermeket neveltiink fol.

1985-t61 énekelek a Pécsi Evangélikus Gylilekezet korusaban, ezt 1987-93 kozo6tt helyettes
karnagyként vezettem is.

1988 ota evangélikus kantorként szolgalok Egyhazaskozaron.

Tagja vagyok a Magyarorszagi Evangélikus Egyhaz Orszagos Zenei Bizottsaganak.
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NATHAN PERELMAN

ZONGORAORA

Zonemikiado

— aforizmék —
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W3narensctBo «My3bika» Jlenunrpazackoe otnenenue. 1981.
Zenemukiado Vallalat, 1983
Forditotta: Gyorffy Istvan

3/1. RESZ
»AZ Oran sokat zongorazo tanar inkabb parodistakat, mint miivészeket nevel.

»Ha a matematikus olyan kovetkezetességgel miivelné tudomanyat, ahogy a zenét az
eléadomiivész, el6- fordulhatna, hogy élete alkonyan csodilkozva dobben ra: 2x2=4.”

»Legyen orom a gyereknek a zongoraval valo reggeli talalkozas. Ne kese- ritsuk meg ezt
a »tejbeskélaval«. Hadd kezdje azzal, amit szeret, azutan... azutdn a skéla is jobban
megy majd.”

A leningradi (ma Szentpétervar) Rimszkij-Korszakov Konzervatorium professzora sok
évtizedes gyakorl6 zongorista- és pedagogus- tapasztalatainak tanulsagait sziporkéazo
aforizmak formajaban kerekitette ,,minimetodikiava”, amely hasznos és mulatsagos
mindazoknak, akik szivesen mulatnak masok és a maguk hibain, megvetik az
almiivészetet, és szivosan ellenallnak mindannak, ami jelentéktelen, sekélyes, bargyu.



Nathan Perelman

A szerzd zongorista és zongoratanar. Midon jegyzeteit az olvaso itélete elé bocsatja, beismeri,
hogy hidnyzik beldliik minden- nemi tudoményos igény.

A szerzd elengedhetetlennek tartja, hogy:

bizonysagot tegyen a komoly metodikai munkdk edzett olvasoi el6tt, miszerint igyekezete
ezuttal nem elsdsorban a tudomanyossagra és modszertani kovetkezetességre iranyult;

figyelmeztesse a talzottan tekintélytiszteld olvasdkat: nem kotelesek mindennel
egyetérteni;

kozolje a szigord biralokkal: azok az ellentmondasok, melyek e jegyzetekben
hemzsegnek, kikiszdbdlhetetlenek, hiszen épp nekik kell megmutatniuk, hogyan keresi a
szerz0 az igazsagot és milyen gyakran csuszik az a kezei koziil.

Nathan Perelman

H.E.Ilepeabman/N.Perelman-F.Schubert Moment Musical No. 3 (1:58)

Schubert - Natan Perelman (1972) Piano Sonata No.4, D.537 (19:56)

Nathan Perelman -SCHUBERT piano sonata in E flat major D568 (24:29)

H.E.llepeabman/Nathan Perelman-Schubert Impromtu (4:34)

Natan Perelman plays 2 Chopin Mazurkas - 1938 (5:31)
A gondolatok folyamaban konnyl rataldlni a megfeleld szora. A szavak folyamaban a
megfeleld gondolatra annél nehezebb.

Semmi sem tavolit el ugy a tokélytdl, mint a hozzavetdlegesség.

Az otthoni munkéban az érzelem takarékos, az elme bdkezii, a hallas kiméletlen legyen.


https://www.youtube.com/watch?v=zD45oPaMewU&pp=ygUQTmF0aGFuIFBlcmVsbWFubg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=J16dI4tS-mo&pp=ygUQTmF0aGFuIFBlcmVsbWFubg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=YSFmBFdwQv4&pp=ygUQTmF0aGFuIFBlcmVsbWFubg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=edMJ9BK1y6M&pp=ygUQTmF0aGFuIFBlcmVsbWFubg%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=GlpYtI7W4pU&pp=ygUQTmF0aGFuIFBlcmVsbWFubg%3D%3D

Osszatok fokokra a billentylizetet és a pedalt, mert érintésiikre a hang ugy reagal, mint
higany a hore.

Minden reggel, mikor a zongordhoz (lsz, mondj rajta imét a tartott hanghoz. Mellékelem az
,,ima” szovegét:

és igy tovabb, az oktav végéig.
A kuloéndsen buzgo hangimadok vissza- felé is elismételhetik.

Szénom azt a tanért, akinek névendéke sosem tett szemrehanyést kovetkezetlenségéért: ,,a
mult 6ran épp az ellenkezdjét tetszett mondani, végiil is mi itt az igazsag?”

Az ilyen névendék hozzaszokott a gondolathoz, hogy az igazsag egyszer és mindenkorra
megtaléltatott és ott nyugszik tandra kopaszodd, vagy 0sziilo fejében. Az ilyen tanar pedig
nem tudja, hogy az igazsagokkal teli koponya az igazsdgok temetdje, ahol 6rokos siri csend
honol.

Valbdban ugyanazt tanitja minden névendéknek?
— Valodban-, felelem.
A tandr nem kaméleon, igy nem képes szinét a névendékek egyénisége szerint valtogatni.

Engedményekre a miivész-tanar nem kaphat6. Miivészi elvei rugalmasak, valtozékonyak,
de minden pillanatban hatarozottak. Valtogatni csak megnyilvanulasuk maédjait kell.

Azok szdmara, akik a konyveket hatulrdl, vagy tetszés szerinti helyrdl kezdve szeretik
olvasni, e jegyzettdr kincsesbanya. A szerzd pedig kényelmesen az olvaséra harithatja a
kovetkezetlenség vadijat.

Barhogy legyen is, e jegyzeteket ,,homeopatikus” olvasmanyként ajanlom.

Minden eleven eszmefuttatassal vitaba lehet szallni, mert az egy arcra hasonlit, ahol az
el6lnézet 6rokos perben all a profillal. De hogy szalljunk vitaba az arcnélkiiliséggel?

Mi volt elébb, az elmélkedés, vagy a jatek?
Nem tudom, egyesek azt mondjak — a tydk, masok szerint a tojas.

Hadd elemezzék az akusztikusok a hangot, hadd szamlalgassak a rezgéseket. A zenész
szamara a hang olyan teremtmény, melynek van szine, ize, Kiterjedése, szépsége vagy
csufsaga, ereje, hossza és minden egyéb tulajdonsaga, amivel csak fel tudja ruhazni a
képzelete.

Jegyezzik meg: a zenész semmi nevetsegeset nem lat abban, ha a hangrol ugy beszél, mint
egy gyimolcsrdl puha, szaftos, zsenge; mint valami lathatd jelenségrol vildgos, homalyos,
ver6fényes, fako, fehér; mint kézzelfoghato targyrol - kerek, lapos, mély, sekely, nehéz,
konnyti, hosszl, rovid. A hangnak még erkolcsi jelentést is tulajdonit: pl. nemes. Mennyi
jelzd! Csak egyrdl felejtkeztiink el: a hangnak okosnak is kell lennie, kiilonben (€s ez gyakran
el6fordul) konnyen kiforgathatjak fenti javaibol.



A kozépszeriiség magyarazatokra késztet, a tehetség — magunkbaszallasra.
A tulfiitottség a kifejezés daganata.

A mivész aszerint valik pedagogussa, ahogy intuiciéi vildgosan megfogalmazott
tudatossagga.

Az oratipusok végtelen skalajaban legyen helye a rajongéas-orédknak. A ndvendéket meg
kell tanitani rajongani. Természetesen nem kell hasznos tanacsokkal bearnyékolni. Ne
higgylik, hogy olyan konnyli valakit rajongassal megfertozni! Csak a valddi kor fertdz, a
képzelt nem. Gyakran (tkozunk tovabba szivos immunreakciokba. A tanar, mikor felismeri
novendékén a beoltott rajongas tlineteit, az orvoshoz hasonlit, aki a gydgyulas jegyeit latja
betegén.

A szabad tempd (tempo rubato) szabadsaga csak a korlatok megvalasztasara terjed Ki.
Az izgatottan remeg6 tempo - Szemérmes tempo rubato.

Magasra értékelem a szévegkutatast. A szévegimadast kevéshé.
A romantikus darab, melyet kdzreadoja tulmagyarazott - lenyirt Sdmson.
O, ebben a muzsikushan korrektor-lélek lakozik!

A novendékeimmel vald munka soran akadnak ,pedal”, ,harmoénia-" ,ellen- pont-”,
,ujjrend-" stb. 6rdk. Minden ilyen 6ran egy bizonyos téma lesz a f6szereplo.

Mikozben latszolag csak a pedallal torddiink, elkeriilhetetlen, hogy a ndvendék
megfigyelje a darab harmdniai torténéset, a dallamok kibomlaséat, eligazodjék a
kontrapunktikus szovet fortélyaiban, vagyis felidézddjék benne mindaz, amit figyelni, hallani,
érteni kell. Még a latsz6lag unalmas ,,ujjrend-6ra" melyen az ihlet egyetlen attribltuma a
ceruza is ezt a célt szolgélja. Mindez a tanulasi folyamat lancszemeinek elszakithatatlan
Osszetartozasardl tandskodik.

Az ilyen, ,,monotematikus” ordkat az a vagy hivta életre, hogy a novendék megtanulja,
hogyan szolgalhatja az egyetlen problémara valé 6sszpontositas egy sor masik probléma
megoldasat is. Adjunk a tanitvdny kezébe egyetlen kulcsot az ijesztéen zorgé hatalmas
kulcscsomd helyett.

Gyakran nem vessziik észre, mi rejtézik a miivek mélyén. A felszin csak a hangok és az
eldadasi jelek. Mily kevés ez! Assatok, assatok, csak ne tévesszétek Ossze a fold méhét a
meddShanyoval.

Modjaval lakmarozzatok a finom arnyalatokbdl, ha nem akarjatok, hogy izlésetek
elhajasodjon.

Milyen izgalmas vadaszni a modulacidkra! Zsdkmanyunk mindig bdséges lesz. Mind
gyonyOr marékszam duskalni benniik Schubertnél, felfedezni 6ket Schumannban, Chopinben.
Es mily jotékonyan fejleszti ez a hallas pontossagat!



A jo lemezfelvétel elsé hallasra — meglepetés, masodszorra intelem, a tovabbiakban
erdszaktétel.

Meg kell tudni kiilonbdztetni az élenjaro és az elérekalandozd zeneszerzot.

A szinpadi eredmény oOrok Kkiszdmithatatlansdga atka, de egyben Kivéltsdga is az
eléadonak. Atka, mert allandd szorongast sziil; kivéltsiga, mert minden alkalommal helyet
hagy titkos bizodalmunknak a csodaban... és mindig masmilyenben.

Vannak benséségesen dédelgetett helyeink a sziviinknek legkedvesebb miivekben: ilyen a
D-dur rész Chopin h-moll szonatajanak 1. tételében, a h-moll szakasz Beethoven op. 10, no.
3-as D-dur szonatajaban (ugyancsak 1. tétel), vagy a biivos E-dar dallam a H-dur Schubert-
szonatdban. Ezeket lekicsinyléen melléktémanak nevezik. Micsoda méltatlansdg! Miféle
,mellék”’-témak ezek? Nekiink, eléadoknak ezek a f6 gondolatok, boldog sovargassal
kozelediink hozzajuk €s csodak beavatottjaiként hagyjuk el dket.

A negativ ,késleltetett pedal” megjelolés rossz, pontatlan. A pedalnak mindig pontosan a
maga idejében kell mitkddésbe 1épni.

A pedal hagyomanyos jel6lésmodja nem valt be. Nem csak pontosabb irasos rogzitést
kellene ra kitaldlnunk, de kifejezdbb igéket is.
A pedalt: 1. ,,nyomjak”

2. ,,veszik”
3. ,,hasznaljak”

Mindezek az igék teljesen alkalmatlanok a pedalozés jellemzésére. A pedallal alland6an
érintkeziink, 1évén mindeniitt jelen- valo, akar a levegd. Igy lehet siirli, kénnyed, nehéz,
attetszo, fullasztoan forro, illatoktdl ittasult, steril tisztasagu, vagy teljesen észrevétlen. De
sosem sz{inhet meg egészen. Ezt meg hogy jeloljiik??!

A vonos hangszereken a frazealas és jatékmod (vonasnem) elvalaszthatatlan. A zongoran,
a pedal vibrato csodatevd hatdsa altal konnyen tultehetjiik magunkat e korlaton.

Példa — a Kreisleriana 2. darabja. Az eldirasszerii legato-ujjrenddel laposra dongdlnénk ezt
a ,,blibajosan zo6ldell6” darabot. Ezt elhagyva, a pedal vibrato segitségével a csillamlo legato
varazslatos fényeivel ragyog- tathatjuk be azt.

A hierarchia a kovetkezd: 1. frazedlés; 2. pedal, a maga hatartalan lehetdségeivel; €s csak
3. a jatékmod megvalasztasa.

A sziinet és a pedal viszonya - régrél is- mert kérdés. Vegyik le, vagy ne? Kérdéssel
valaszolnék: ugyan aruljak mar el, ha beszéd kdzben sziinetet tartanak, becsukjak a szajukat,
vagy nem?

Az ostoba eléadast a sziinetek leplezik le legfeltiindbben.
A sziinet akkor atgondolt ¢és kifejezd, ha logikailag pontos. Ez szinte sosem egyezik meg a
matematikai pontossaggal.

Mértekletességet prédikalunk és tulzasokat cselekszink.



A talkomplikaltsag a zenében — az indokolt bonyolultsag él6sdije.
Aki a rossz zenét nem gytildli, a jot sem szeretheti igazan.
A dinamika ugy feleljen meg az akusztikanak, mint folyadék az edény tirtartalmanak.

Nem lehet tragédiat jatszva komédiat gesztikulalni. Prokofjevet jatszva nem
gesztikulalhatunk Mendelssohnt. A gesztusok a stilushoz tartoznak. Sosem ,,magunkat",
mindig az adott szerzot kell altaluk megjeleniteni.

Csak az szolgal ra az eléadomiivész névre, aki a hangjegyek pusztasdgaban meglatja a

délibabot.

Az improvizativ el6éadas — a tudas hajlékonysagat, a betanult a megkovesedett tudast
mutatja. Az 6nkény az el6adasban — a tudatlansagot leplezé kodfiiggony.

Az Onkritika a podiumon — flirész, mely a szék 1abat vagja a zongorista alatt.
Kétkezliek! Jatsszatok szinkronban!

Az élményszerli 6ra magiaja nem a szavakban, a szavak kozott rejlik.

A kifejezéstelenség is lehet kifejezdeszkoz!

Vannak esetek, mikor a szép hang legaldbb annyira helyénval6, mint nem egy
maszkirozatlan ifju dalia Quasimodo szerepében.

A zenetanarok kozt régota meggyokerezett igazsag: a technika eszkéz, nem pedig cél. E
kétségtelen igazsagbol azonban sokan azt a helytelen kdvetkeztetést vonjak le, hogy a tisztan
technikai jellegli feladatok méasodrendiiek. Mintha csak a tanulméanyok bizonyos stadiumaiban
nem kellene egy-egy eszkdz megszerzését, ,,célnak” tekinteniink, a legkomolyabb figyelmet
forditva a technikai képzés feladataira! Lebecsilhetjik-e a skalak, futamok, ujjgyakor- latok
stb. jelentdségét?

Némely muzsikus, aki elismeri a technika fontossagat, azt kivanja, hogy a ,technikai
munka” legyen mindenkor szoros kapcsolatban a miivészi elképzelés kialakitasaval. Ez
gyakran nem egy¢b, mint bizonyos ,,szégyenldsség” a technika kérdésének megkozelitésében.
Mire j6 ez? Minden valdodi zongoristanak erds ujjakra van sziiksége, ezt 0, rendszeres pedig
csakis alland6, gyakorlatozéassal lehet elérni. Ekozben a ,miivészi elképzelés" néha
Ohatatlanul hattérbe szorul. Az ebbdl eredd kar azonban minden bizonnyal kisebb, mint az,
amelyet a meg-megcsukl6 6todik és a gyenge negyedik ujjak okoznak a miivészetnek.

A technikai munka akkor vezethet sikerre, ha valtozatos és érdekes. Es minél érettebb egy
zongorista, annal érdekesebbé valik a gyakorlasa. A technika csiszolasan munkéalkodva
természetesen nem téveszthetjiik szem el6l a végsé miivészi célt. Ha skalazunk, jusson
esziinkbe, hogy Bachnal és Héndelnél, ,,non legato” tipust ujjtechnikaval fogunk talalkozni,
Chopinnél a futamok kovetelnek majd legato eldadést, Liszt futamainal pedig lendiiletre,



gyorsasagra, tlizre lesz sziikség stb. Ha tisztan latjuk a rank var6é miivészi feladatot, technikai
munkank atgondolt, termékeny lesz.

A fentieket figyelembe véve is szigoruan el kell azonban kildnitenink a technikai és a
konkrét mivekkel valo munkat. Az eldadd tisztan edzés-jellegli gyakorlasanal nincs
kiilonosebb szerepe a miivészi érzelemnek, annal inkdbb az elme és a fiil szigoru
kontrolljanak.

A forte és piano mércejét nem a hang erejében kell keresnlink, hanem abban, mennyire
emelkedik ki a f6 elem az 6sszes tobbi koziil.

A chopini dallamok hangja gyakran tobbet egyetlen, ,,epedd” hangja gyakran tobbet ad a
hallgatonak, mint az egész dallam mégoly telt hangon valo kiéneklése.

A kezek néha szivesebben lebegnének a levegOben. A hangadas fajdalmas kotelessége
azonban leparancsolja 6ket a billentytizet siralomvolgyébe.

Helytelen, ha az ujjak ugy érintkeznek a billentylizettel, mint a kalapacs az iillével. E
jatékmodort szigoruan elitéljuk. A zongorista keze inkabb agy talalkozzon a klaviaturaval,
mint az (sz6é a vizzel. Az Usz6 hol a viz szinén mozog, hol a mélybe 16ki magat, hol az
attetsz0 viztiikor alatt siklik, hol mintha folotte lebegne. A csoda 1ényege az, hogy ujjaink
alatt a billentylizet vegye fel a viztlikor rugalmas plaszticitasat.

A ,keres0” jelzdt csak az érdemli meg, aki talal is.
A zene nem esti szokokut, hogy kivilagitsuk.

A modern épitészek némely alkotasa arra 6szténdz, hogy csak Czerny-etiidoket jatsszunk
bennik.

N¢ha vereségrol vereségre haladva jutottam el a gydzelemhez.

Az ,egyszerlien” utasitast csak akkor tudnam megérteni, ha , komplikaltan” felirat elédzné
meg.
Ugy érzem, a zongora mindig elpirul, ha glissandokat kennek ra.

A vitdk gyakran nem csak igazsagot, viszalyt is teremtenek. Probaljuk meg beérni az
elébbivel.

Ki vezette be azt a ,,szesztilalmat”, mely eltiltja a zongoristakat a spanyol zenét6l? Vajon
nem az absztinens és vegetarianus professzorok?

Zongoristak, szegjetek meg ezt az igazsagtalan tilalmat, rugjatok be Albenizzel! Aztan
kij6zanit majd — mondjuk — Reger.

A helyes szdvegtanulas titka: az anyag ugyes felosztasa; igy kénnyen dsszeall majd. Ha e
felosztas logikatlan, a részeket igen nehéz lesz 6sszerakni.

Nem kell a kottakép minden feketedésekor felszitani a virtuozitas langjat.



A zongorahang bamulatos tulajdonsagokkal rendelkezik! Felgyujthatd és elolthatd. Képes
fellobbani és paréazslani. Néha rakétaként szaguld el, csak pedal-cséva marad utana. Maskor
csorgedezik, vagy zakatol. Mindekdzben nem feledkezhet meg arrdl, hogy 6 nem tliz, nem is
viz, hanem — hang.

Az ihlet oszthatatlan — teljes, vagy sem — milyen!
Ne nevezzlk ujitasnak a régi ujféle eltorzitasat.

A ,technika” mellé segitségiil kell hivnunk a ,lelket”. Az atszellemiilt ujjak csodakat
miivelhetnek.

A gyors futamokat , ki kell mondani”. Ha megértjiilk és megszeretjiik a futam, a gyors
faktlra tartalmat, nem lesz sziviink elrohanni mellette.

Egyetlen gyors Chopin futam 6t-hat noktlrnre valo intonacios anyagot tartalmaz. Ha ezt
megértjik, gondosabban banunk majd vellk.

A XVIIL szazad idétlen alkotasat tegnap az eldz6 évtized idejétmult felfogasaban adtak
eld.

A mértéktelen staccatdzas ostobava teszi a Haydn- és Mozart-jatékot, a tulzott legato
ernyedtté. E jatékmddok helyes alkalmazdsa 6nmagaban nem csodaszer, de e két bajtol
mindenesetre megoltalmaz.

Az el6adomiivészettel foglalkozd 0Osszes komoly kiadvany intelmekkel halmoz el
benniinket az interpretacid egyszeriiségérol €s dszinteségerdl; ezek aldtdmasztasa végett nagy
tekintélyli nevekre hivatkozik. A szerz6k okvetleniil hozzateszik, hogy az egyszerliség valami
ordongosen bonyolult dolog és csak igen nagy nehézségek aran érhet6 el.

Es kezdédik a hajsza az egyszeriiség utan. Sokan magat a kérdést is nemes egy-
szerliséggel intézik el. A szemrehdnydsoktdl valo félelmiikben lemondanak az eredeti
kifejezésmod keresésérdl, kidbrandulnak beldle és a ferde izlés eldl a gyava izlés Oleld
karjaiba futnak. Gyakran van alkalmam kifejezésteleniil, jellegteleniil, fantazia (sot,
egyszerlien ész) nélkiil, de siman, problé- mamentesen zongorazé névendéket hallani. Tanara
pedig kozben a fililembe sugja: ,,Ugye, milyen egyszeri?” De az ilyen egyszerliségtol
uvolthetnékem tamad!

Lehet, hogy az egyszeriiség €s az dszinteség mellett mas kritériumra is sziikség van a szép
megiteléséhez? Helyénvalo-e szamon kérni a fenti tulajdonsagokat a Mephisto-keringd
eléadoitol — kilondsen a Kisértésekkel teli kozépreszben?

Es hogy allunk az egyszeriiséggel Szkrjabin IX. szonatjaban? Vagy, hogyan
érvényesithetnénk e jelsz6t Schumann ciklusaiban, a Bunte Blatterben, a Phantasiestiickében,
a Karnevalban? Probaljak csak meg egyszeriien jatszani Prokofjev II. szonatajaban a zaro6tétel
fintorait!

Azt hiszem, els6sorban azokat a darabokat kell ,,6vatosan” ¢és ,.egyszerlien” jatszani,
melyek ama szakadék legszélén honolnak, ahol elegendd a legkisebb intonacios 16kés, és a
sz€pség mennyei birodalmabol a giccs széditd mélységébe zuhanunk.



A j6 zongorista mindig tdmasztékot keres, és meg is talalja: az ujjvégben, a kényelmesen
elhelyezkedd testben, az iddben félrelépd bal labban stb.

A rossz zongorista mindig azt keresi, mibe kapaszkodjon, mihez szoritsa magat, és ezt is
megtaldlja: ujjaival a billentylikhéz, labaval a pedalhoz, térdével a hangszertest aljahoz,
hataval a szektamlahoz stb.

Ha egy jo Gtletlinket nem kdvetik Ujabbak, inkabb felejtsiik el, kilénben életink végéig
uldézni fog bennunket.

Az otlet, akar az ember, nem sziilethet meg kétszer.

Eszrevettem: hol a ritmus szall szembe az intonaci6val, hol az intonacié nyomja el a
ritmust. Bar békeben megférnének egymassal! Ehhez azonban valamiben mindegyiknek
engednie kell.

A masodrendii elemek varatlan kidomboritasai, a szélsdségesen gyors vagy lassu tempok:
mind-mind az (jitasi viszketegseg kortunetei.

Nem utalhatok elégszer a zene és a beszéd kozti parhuzamokra. Ha egy szaval6-miivészt
hallgatunk, nem annyira a dinamikai arnyalatok elosztasat, a ritmust, a plasztikus
kifejezésmadot figyeljik, inkabb az intonacid hitelessegét és a vilagos tagolast.

Még csak rendkiviili éleslatasra sincs sziikség, hogy észrevegyiik: aki ,sarkdra hag” a
pontoknak ,.elnyeli” a vesszdket, elsiklik a pontosvesszd felett, nagy lelki egyszeriiségében
Osszekeveri a felkialtojelet a kérddjellel, az semmit sem ért az altala mondott szovegbdl.
Akkor sem, ha mindezt szépen, ihletetten adja eld.

Milyen gyakran vezeti tévltra a zongoristdk édes-bajos intonacioju, gyengéd hanga,
kifogastalan legato jatéka a tanari flileket. A hallds éber, az elme viszont, ugy latszik,
édesdeden durmol.

Ugyanakkor méas tanarok éber elméje radobben, hogy itt minden Osszezavarodott: a
kérdeésbdl valasz, az allitasbol tagadas lett, s6t (0, mily nagy az értetlenség hatalma!), az 1
gondolat inditasa az el6z0 rész értelmetlen fliggelékéve valt.

A szép csomagolast, megejtd hanggal, kecses technikaval alcazott értelmetlenség — rossz!
Az értelmes, de csuf kivitelil jaték ugyszintén. A tanar dolga — a hierarchia felallitasa: el6szor
az értelem (mely mar 6nmagdaban is sz€p), majd az értelmes tartalom szép, vagy ha kell ,,csaf”
megjelenitése.

Mi, tanarok, gyakorlatunk soran gyakran hatralunk a tetszetdst6l az értelmes felé, ahelyett,
hogy az értelmest igyekeznénk felemelni az igazi szépségig.

Mikozben Uj igazsagok utan kutatok, az eltévedéstdl tartva azon igyekszem, hogy a
kozismerteket se tévesszem szem elo.

Milyen dus basszus-agyazata van e zongorajatéknak!

Az 1d6 a nagy miivek baratja. Ugyanakkor kiméletlen ellensége a legkitliindbb eléadoi
produkcioknak is. Es ez a legmagasabbrendii igazsag diadala. Az id6 a sziileté és elhald



eldadasok Orokos korforgasaval élteti a valtozasra képtelen miivet, igy biztositva annak
halhatatlansagat.

Az olyan osztalyt, melyben mindig ,,napként ragyog” a tanar bolcsessége, aszaly fenyegeti.
Sziikség van idonként a butasagok jotékony zaporara is. A bolcsesség akkor szolgél rd nevére,
ha idében észreveszi €s kielégiti ezt az igényt.

Ha egy nagy zeneszerzé ifjonti zsengéit hajlott kora muzsikus jatssza, engedtessék meg
neki, hogy néhol atyailag helyreigazitsa az ifjut.

Gyanitom, hogy nem ismerem Schumann zongoraversenyének egy igen elter- jedt
kiadasat, melyben a kovetkezd utasitasok allnak: ,,Dagalyosan” (bevezetés) ,,,Nyafogdsan”
(1. téma), ,,Minél kuszabban” (feldolgozasi rész).

Aki a billentylikon a C-dar minden alakvaltozasat kitanulta, barmilyen nehézségii darabbal
boldogulni tud. Aki az op. 111-es Beethoven-szonéta ariettajanak C-durjaig is felemelkedett,
az élet sz&mos nehézségen Urra lehet.

Néhany sz6 a félreértések, anekdotdk, legenddk aldozatdul esett miivekrél. Mit tesz a
hirhedt ,,Holdfény” jelz6 Beethoven szonatajaval? Az els6 (cimado!) tételben némelyek
holdkéros motyogasba esnek, holott ez a muzsika erdteljes és lényegében hangos, a
pianissimo pedig nem halk, hanem tavolrdl szlirddd jellegre utal. A masodik tételben valami
oknal fogva maig nem hervadt el a valaha Liszt altal odavetett ,,virdg a két szakadék kozott”.
E virag sajgoé sz&nalmat sugall, pedig az Allegretto ebben a ciklusban scherzo-szerti funkciot
lat el. Es végil a finalé... It a villamszord Anton Rubinstein minden dinamikai korlatot
felboritd jatékanak emléke kisért. Beethoven azonban, mint mindenditt, hatarozottan tiirelemre
int; csendjében sforzatdk villannak fel, csak a dominéns terllet hoz futd forte-zaport, de
¢gzengés ekkor sem tamad. A tétel dinamikai kozéphomérséklete — mezzoforte.

Az op. 57-es f-moll szonatéra ,,Appassionata”-volta hozta a bajt. Hasztalan, s6t karos az az
erélkodés, mellyel ebbe az egy miibe a szerz6 minden zsenialitasat bele akarjak gyomoszolni:
az 1. tétel egyeseknél forrolazban hanykolodik, méasoknal megdermed a kabbalisztikus ,,ta-ta-
ta-ta”-ban. A 2. tételnek ugyanilyen okbdl olyan fennkolt jelleget tulajdonitanak, melyre az
sosem palyazott, végiil pedig a findlé a méltdsag, az erd és a tirelem e mintaképe €s
borzalmas vagtatas kozepette hullatja el fent emlitett erényeit.

Chopin b-moll szonatajanak zarétételében ,,szell”-értelmezés hivei a pedal segitségével
kivehetetlen hang-gomolyt hoznak létre; a ,,vihar-partiak” ezt még rémitd siivoltésekkel is
tetézik, és ebben a zlirzavaros masszaban elsikkadnak a tétel paratlan intonacids értékei. A
muzsikus ismerheti a legendékat, merithet beldliik ihletet, a zenét azonban csakis a zene
marvanyabol faraghatja!

Ovjuk készségeinket a puszta megszokassa valastol!

Hatarozottan helyeselném, ha az instruktiv celu kottakiadvanyok atvennék a beszélt nyelv
irasjel-rendszerét.



A keziinkre bizott tenuto-értékeket ne engedjiik at a pedalnak. Az nem képes megdrizni
Oket. A kifinomult fiil koteles észrevenni, mikor kiilonbdznek és mikor fedik egymast e
,,tenutok”.

A tenuto két tipusa:

1. folytat6do tenuto, hangtalanul tovabbmozdul6 kézzel;

2. megnyugvo tenuto, hangtalanul helybenmarado kézzel:

a5 1 ————— T | —
g Fam = | T . i . |
e o - 1
. -
E "

A tenuto agressziv! Az erésebb jogan gyakran el-elragad valamennyit gyengébb
szomszédainak iddtartamabol.

Ha a melizmék értelmezéseben a tudomanyossag és a szépség kozt vita tor ki, alljunk az
utobbi partjara.

A zongorista kezén hat ujj van: az 1-2-3. és a 3-4-5. Az el6bbiek sulyosak, de szabadok, az
utobbiak konnyedek, de mozgasuk korlatozott. A harmadik ujjnak igy kettds természete van:
az elsdé csoportban fiiggetlen, a masodikban kotott. Hogy a hangzas kiegyenlitett legyen, az
erds ujjaknak konnyedébben, a gyengéknek erdsebben kell a hangszerhez nyulniuk.

Kedves tanitvanyaim! Ha hangversenyre mentek, nem baj, ha nem tudjatok, miket irtak az
el6adorol, de tudnotok kell, mi iratott az eldadonak.

A jobb 1ab annyira megszokta a bal kéz pedallal vald kiszolgalasat, hogy még a
kottaszbvegben is mindig ott van alatta. Ez hatrdnyosan érinti a jobb kezet, melyet igy
megfosztunk a jobb lab feletti dnallé rendelkezés jogatol. Gondoljunk Beethoven op. 28-as D-
dur szonatajanak Andantéjara,

A tulteljesitéssel szemben a teljesitést részesitem elonyben.

Nehéz ma eldadomuvésznek lenni! N-falvan bemennek a muvészszobaba és
szemrehanydan mondjak: ,,Gieseking ezt lassabban jatssza!”

Csak az tud a zongoran legatot jatszani, aki 0szintén hiszi, hogy ez lehetséges.

Bach miivei foldrengésalloak: kilences erdsségli eldadast is elviselnek, mikdzben Haydn-
Mozart-Beethoven szonata-épitményei mar a harmas erdsségiitol is 6sszeomlanak.

Bach nagy talany elé Aallitotta az emberiséget Wohltemperiertes Klavierjaval. A
,Preludium” és ,,Fuga” cimkék mogé allemandok, gavottok, sarabandok, gigue-k sokasagat
rejtette. Az emberiség most torheti a fejét, ,,mi micsoda”? Folyton bele is zavarodik.

Schubert miiveihez hozzatapadt az ,,isteni hosszadalmassagok™ vadja. Ez a kegyetlen és
tisztelettudoan igazsagtalan vad természetesen nem a zsenialis komponista miiveinek, hanem
azok egyes eldadoi értelmezéseinek koszonhetden vert gydkeret a koztudatban.



Végzetes szerepet jatszhatott ebben a matematika. Az op. op. 142-es Asz-ddr impromptu-
ben ugyanaz az egyszerii zenei gondolat a zarlat minimalis eltéréseivel tizenhatszor hangzik
el; az op. 90-es e-moll-ban egy masik hasonlé elem tobb mint hisszor ismétlédik azonos
hangnemben; a B-dur szonata finaléjaban a f6téma teljes alakja igen gyakran vissza-visszatér,
a feldolgozasi rész pedig faradhatatlanul és elszantan ,,sulykolja” e t¢éma kozponti fordulatat.

A kozreaddk kimeletlendl rakosgatjak ki crescendodikat és diminuendoikat, fortéikat és
piandikat, a hosszadalmassagok azonban ezzel szemernyit sem révidilnek. A dolog nyitja
egészen mas.

Schubert zenéje napfényben fiird6 hegyhez hasonlithato. Mily gyakran latjak az eléadok
ugyanolyannak e hegyet, mert a fény kimerithetetlentl valtozatos jatéka elkerli figyelmiket.

(Kérem az olvasét, bocsassa meg nekem, hogy ezlttal — elveim ellenére — kénytelen
voltam ,,szép” torténetet barkacsolni a szoban forgd zenei csoda illusztralasara.)

Az Asz-dur impromptu eleje — hajnal, tele reggeli frissesseggel, boldog vérakozéassal; a
Desz-dur kozéprészben beborul az ég; majd visszajutunk az Asz-ddrhoz, mely most mar a
szlrkulet fajo leheletét arasztja...

Jol figyeljenek az ,,atkomponalt zenei forma”, valtozatlan tempo €s a hasonl6 bdlcs dolgok
hivei! A kottakép ugyanaz. De mi marad hasonl6é benniink a 1ényegbdl? Semmi! A tempo, a
jelleg — minden megvaltozik.

A latszolagos azonosséag vallalasa — zenekolté merészsége. Ugy alkot, akar a természet: ez
is fii, az is fii, ez is domb, az is domb. De ki vetné a természet szemér, hogy egyhangu, hogy
ismetli magat?

Miben kiilonbozik a muzikalitas a kozonséges érzékenységtol? Az érzékenység sajatsaga,
hogy szabad az ész béklyaitol, ezért a legsemmirevalobb elmék szamara is megkozelithetd. A
muzikalitas viszont — érzékenyen intonalt gondolat.

Megtévesztd dolog egy novendék muzikalitdsat abbol megitélni, hogyan jatssza Szkrjabin
op. 11-es preliidjeit. E darabokat még sosem hallottam zeneietlen el6adasban.

Nem veélik-e gyakorta tévesen muzikalitasnak azt, ami valojaban csak érzékenység?

Egy zongorista temperamentumat tébbnyire csak a fortissimokbol kezdik észrevenni.
Csakugyan a dinamikai ,,hémérd” arulja el jelenlétét?... A temperamentum a gondolatok
intenzitasaban (feszlltségében), a megszokottal vitdba szall6 felfogasban, a karakterek
megragadasaban, az értelmezés merészségében mutatkozik meg. Mindez ppp dinamika
mellett is lehetséges.

Az epilepszias rohamokat nem kell temperamentumnak vélni.

Néhany tanacs
ifju eléadomiivészeknek

Dolgozz hat napot, a hetediken jatssz, jatssz, jatssz.

Ne dudolj jaték kozben, énekelj a zongoran.

Ne kisérd tenmagadat hangosabban, mint felebaratodat.
Imadd a moduléciot.



Ne lopj — a lemezr6l.

Ne Usztass mindent pedalban.

Ne suttogj, mert felebaratod sem hall meg téged.

Leégy babonés — f¢lj a ki nem gyakorolt miisortol.

Szeresd a polifoniat ifjusagodtol kezdve, akkor dregkorodban is hit marad hozzad.
Ne talalj ki fellépés elotti szokéasokat.

Fellépéseidre a kottat csak (csak!) a fejedben vidd el, sohasem a taskadban.
Szeresd munkadat, végezd kdnnyedén és jokedvvel.

Intelmek

1. Ha valami nehéz — magolj!

2. Akkor kezdj el kételkedni, amikor mar minden kétségtelent megismertél,
attanulmanyoztal.

3. Ha bizottsagnak jatszol, l1égy preciz!

4. Ne tanuld a pedalt ugy, mint az egyszeregyet.

5. Az ujjrendet — ellenkezdleg — Ugy tanuld, mint az egyszeregyet.

Idénként az a kivansdgom tamad, hogy leltdrba vegyek minden érzést és ezek szamtalan
arnyalatat. Meg vagyok ugyanis gydézddve: koziilik sok éppen megnevezetlenségének
koszonheti, hogy az eldadoi lelkek raktarpolcain porosodik €és sosem szolitjak elé onnan.

A hang-pofonokat leggyakrabban a bal kéz adja.

Idézziik fel a Scherzo elsé titemeit Chopin h-moll szonatajabol: egy moduléciét talalunk
ott, mely gyors futamok kozepette vezet Esz-durbdl g-mollba. Hidba jatszottak el ujjaink
mindent pontosan, hidba miikodott jol filiink — ha szivink nem vette észre, a modulacio
elmaradt!

Mikor valamelyik névendékemnél a lelkesedés klinikai haldlat tapasztalom, siirgdsen
hozzalatok élesztésehez. A mesterséges lelkesitéssel kezdem. Ez —szerencsés esetben — nem
csupan életre kelti a lelkesedést, de at is alakitja, hozziidomitja az 1) célokhoz, st
automatikusan modszereket is sugall azok elérésére. Igy lehet takarékoskodni a tanéri
erofeszitésekkel. Nem aprozdodnak el — egyetlen kimerité adagban 6sszpontosulnak.

A fantézia fert6z0 betegség. Akit csak egészségesek vesznek koriil, ne féljen, sosem kapja
meg.

A bal pedal — kabitészer. Mértéktelen hasznalata narkomania. Tunetei: a Kisérteties
hangzasok vilagaba vezet, elaltatja az 6nkontrollt, végul kiirthatatlan szokassa valik.

A tehetséges zagyvasdg a tehetségtelentél abban kiilonbozik, amiben a szakadt draga
kelme a kdzonséges rongytol.

,,Képzeletem nekem hodol” — allitotta egy izben Anna Ahmatova. Valami hatarozottan azt
sugja nekem, hogy a koltdnd elkeseredett harc aran jutott el e gydzelemig.



Valentyin Raszputyin miiveiben a beszéd dallama oly csodalatos, oly vardzslatosan zenei,
hogy lelkifurdalasom tamad, ha prozairénak kell 6t neveznem. Igazi zeneszerz6 6 — nem gy,
mint szdmos zenét komponalo prozairo.

Beethoven sforzatok sokasagéaval aknasitotta el miiveit. A zongoristak néha mar egy-egy
ilyen sforzato-aknahoz kozeledve levegdbe repiilnek — egyszeriien az ijedségtol.

Ha a dolog odaig fajul, hogy Beethoven szonatai is a megfilmesités sorsara jutnak, bizzak
akkor mar Chaplinre az op. 31-es Esz-ddrt. Hatarozottan illene hozza.

A hangulatok intonalasanak miivészetét éppugy gyakorolni kellene, mint az ugrasokat,
oktavokat, trilldkat stb. Dédelgetett vagyam egy etlidgytijtemény a kovetkezd tartalommal:
no. 1 — Kérdo, no. 2 — Csodalkozd, no. 3 — Duzzogd stb.

A két, egyenként 24-24 darabos flizet etiidjei csupan szikrak volnanak, melyektél azonban
az egész képzelet tiizet foghatna.

A harmas tlitem csapodar: ha megkurtitjuk az elsé litemrészt, a kering6hdz, ha megnyujtjuk
az utolsét a mazurkahoz haz. Némely zongorista mindkét fogast alkalmazza Beethoven op.
90-es e-moll szonatajanak elsé tételében, ezaltal egy pompas lejtésii tanc-tinemény —
,,mazurka-valcer” — jellegét kdlcsonzi neki.

Az 6rén sokat zongorazo tanar inkabb parodistakat, mint miivészeket nevel.

A hangszeres jatékrol irni csak nagyon Ovatosan szabad. Sosem instruktiv modorban! Az
instrukciok mézsas koloncokként csiingnek a johiszemii eléadok tudatan. Az eldadoi
folyamatot elemzd részletes értekezéseket cimezzeék a pszichologusoknak, a tanaroknak, a
filozéfusoknak — barkinek, csak a fellépés el6tt allo eléadomiivésznek ne: evés el6tt sem vald
taglalni az emésztési folyamatokat.

A zongorista mutatdujja — szazadkiirtos, aki 6sszehivja egész csapatat.

A laza kézre az el6adonak van sziiksége, az el6adott mii ettdl csak kart szenved. A zenélés
villamossaggal teli légkort — kdvetkezésképpen fesziltséget — kovetel. A jatékost nem
felszabaditani kell a fesziltség aldl, hanem megtanitani, hogyan gazdalkodjon vele, hogyan
helyezze 4t azt a kéz €s a darab szemszogébdl legeélszeriibb pontba.

Ugy érzem, hogy a mai épitészet nem elég zenei, a mai zenében pedig kevés az
architektonika. Ezért gyakori, hogy az elébbit nem élvezik, az utobbit nem értik.

Annak a tanarnak, aki jozan intelmekkel igyekszik Kiirtani tehetséges nodvendeke
,.kiiloncségeit”, javaslom, olvassa at ismét Csehov A fekete szerzetes cimii elbeszélését.

Az arnyalatok a muzsikéban a zenei gondolatokat szinezik. Némelyek hajlanak arra, hogy
az arnyalatokbol induljanak ki, anélkiil hogy el6bb megismerkednének az d&rnyalés
Htargyaval”.



wJatsszon emelkedetten” e kiprobalt varazsige hatalma al6l még a bukott izlés sem
vonhatja ki magét.

Korunkban ugy elszaporodtak a kadprazatos zongoristak, hogy egyre inkabb hianyolom a
jokat.

Nagyon hasznos, ha néha korulnézink régi hibaink lomtardban. Hogy, hogy nem, esetleg
olyasmire is rabukkanhatunk, ami az id6 folyamén szerencsés felfedezéssé 1épett elo.

A zenetanitas f6 nehézsége abban all, hogy a muzsika altal keltett ultra asszociaciok
kifejezéséhez ultra-szavak kellenének.

Hatborzongatdan valdsagos a Mephisto-keringd kvint-vicsora.

A zene — miképpen a koltészet is — éppen rejtelmessége altal ellenallhatatlan. Ne torjétek a
fejeteket! Elvezzétek a felfoghatatlant!

A kozreaddk joszandékahoz nem fér kétség. Az instruktiv kiadvanyok mddszertani
helyességéhez gyakran annal inké&bb. Vizsgaljunk meg két taldlomra kiragadott példat.

1. Chopin Berceuse-ének és Schumann Az est c. darabjanak pedal-jel6lése. A pedalvaltast
jelzd csillagok arra hivatottak, hogy megakadalyozzdk a harménidk egymasra rétegezddését.
Pedig a szerz6k szandéka éppen ez volna. De hogyan is érhetjiik el ezt a rétegezddést anélkiil,
hogy a hangzas értelmetlenné keveredjen? Ugy gondolom, altalanosabb pedalozési utasitasra
lenne sziikség. Ilyenformén: ,,E darabban a pedél legyen siiri és folyamatos; ha pedig
piszkosan szolna, ne a pedalt okoljak. Az nem tehet semmirdl a fiiliik osztotta be rosszul a
hangzast.” E tanacsot kovetve a novendékeknek igen sok mindenrdl kellene elgondolkodniuk
— mi tobb, egyszerre.

2.,,Sempre molto legato” és ,,Halkan, atszellemiilten” ezt koveteli a kozreadd6 Schumann
Az est cimill darabjaban. Az engedelmes zongorista igyekszik is elérni a ,,sempre molto...”-t,
itt azonban végzetes ellentmondéssal taladlja szemben magat: mennél inkabb ,,mélyjarata" a
legato, annal nehézkesebben, vontatottabban szol az, aminek az eldirds szerint ,halkan,
atszellemdilten” kellene hangzani. Mihez kezdjen most?

Nem helyesebb-e itt is egy altalanos utasitas: ,,Jatsszuk az egész darabot non legato

crer

hasznosabb, mint a legatora val6 allandé 6sztokeéleés.

Ravel Bolerdja olyan lgyesen van kiszabva és megvarrva, hogy igazitas nélkil is
nagyszeriien all akdrmelyik karmesteren.

Vegyuk le rola a Bolerot, 6ltoztessiik Mozartba és... ,,de hiszen ez csampas és gorbe!”
fogunk szérnyilkdodni.

Harmadszor ismétlem, ezlttal minden ingadozas nélkil: hagyjak el a bal pedalhoz vald
tapadas végzetes szokasat; az ebbdl szdrmazo hasznot nem lesz nehéz felmérni.



Egy rosszmaju kritika

Annak ellenére, hogy a miivész jaték kdzben gyakran €s magasra vonogatta szemoldokét, a
zene végig egy sikon mozgott.

A hang a zenében komoly héingadozisoknak van kitéve: hol megfagyasztjadk és jéggé
dermed, hol hirtelen felmelegitik és megolvad, hol hevitik és izzasba jon. Ha azonban a hang
nincs mindehhez hozza- edzve, meghiil és élvezhetetlenné valik.
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Még a kétségbeesett ,segits!” kidltason beliil is csak az ,,i” magdnhangzd iivolt
fortissimoban, a tobbi hang piano marad. A ,kétségbeesett fortissimo” dinamikaju futamok
jatékéanak ugyanehhez a ,,segélyhoz6” szabalyhoz kell igazodni.

"’

Ismerek muzsikusokat, akiknél a zenei gondolat koszoruja — a kulminécié — mindig
tovisesre sikeredik.

A zenének a matematikara, mint nem egzakt tudomanyra van sziiksége.

A szdveg helyes olvasasanak és visszaadasanak képessége csak elofeltétele miivészetnek.
Maga a miimiivészet a szoveg értelmezésével kezdddik.

,Kezdetben vala a ritmus” — ezt a biblikus izii kinyilatkoztatast hagyta rank Hans von
Bilow. Ismertem egy karmestert, aki talsagosan is buzgdn kovette e hitvallast. Nala minden
ritmikus volt: jarasa, a Coriolan-nyitany, beszéde, gondolkodasmoddja, s6t még tréfai is.
Mindig tartottam tdle, nem szerettem.

Bruno Walter feltehetoen a kovetkezo hitvallast kovette: ,,Kezdetben vala az intonalt
gondolat.” Csodas 0sszhangban intonalt mindent: szavait, a Csajkovszkij-szimfoniékat,
jarasat, gondolatait, s6t meég interjuit is, melyekben amellett foglalt allast, hogy a
karmesternek nem sziikséges szoros gyeplére fognia a szolo-epizodokat. ,,Intonaljanak
szabadon, megbizom Onékben” — mondta. Mindenki rajongott érte.

Az intonécié demokratikus, a ritmus hajlamos a totalitasra.

Enekeljuk vagy tancoljuk?
Beethoven: D-ddr szonata, op. 10, no. 3, 1. tétel, a melléktéma h-moll szakasza
G-dur szonata, op. 31, no. 1, az 1. tétel H-dur melléktémaéja
Asz-dar szonéta, op. 110, 2. tétel
Sok zongorista — ki tudja, miért — nem él a valasztas lehetéségével és tancra perdiil.

Sakknyelven szolva

A d-moll zongoraversenyben Brahms az op. 31, no. 2-es Beethoven-szonatabdl ismert
megnyitast jatssza. Hallgassunk csak bele!

A miivész nem lehet meg abrandozas nélkiil. Ezt a kényes perszonat azonban vaskézzel
kell kordaban tartania.



A ,sziinet” szd felemas és ligyetlen megjelolése a miivészet szamos kotd, Osszetartd
mozzanatanak.

Kifejtésre érdemes kérdest talalni nem kdnnyebb, mint méltéképpen megvalaszolni azt.

Ertsétek mar meg! A piano Beethoven D-dur (op. 10, no. 3) szonatajanak Largo e mesto
tételében — komor vészharang piandja, nem egy kiscica halk nyivakolasa!

A pian6t és a fortét az eldadott mii sulydhoz, vagy jelentéktelenségéhez kell igazitani.

A G-dar akkordok Beethoven op. 110-es Asz-dur szonatajanak masodik fuga-szakasza
elétt csodalkoznak azon a crescendo-megtiszteltetésen, melyben gyakorta — és szerintlik
teljesen érdemtelendl — részesitik 6ket.

,,Ne suttogjatok minket” — rimankodnak Chopin mazurkai.
Valaki, valahol egyszer elejtette, hogy a variacidkat egységes tempodban kell jatszani.
A mai napig nem tudom, objektiven vagy szubjektiven jatszom.

Szdmos mai kompozicion atlabalhatunk anélkil, hogy megnedvesitené képzeletiinket. Az
eldadok teljesitményét itt éppugy nem mérhetjiik le, ahogy tiszoéversenyt sem lehet a févenyen
rendezni.

Ha Mozart vagy Beethoven egy-egy kottalapja rajzhoz, ugy egy Chopin-mazurkaé
arnyképhez hasonlithato.

,,Felhdk futnak, gomolyognak,
Rejt6zkodo holdsugar
Halkan hull6 hoéra szall...”

A zenét, a festdiséget, a mozgast itt egyarant e szavakban feloldodva szeretjiik. Ha e koltoi
csoddhoz zenét vagy keépet mellé- kellink, a vardzsnak vége. Chopin E-dur etiidjénél a
koltészet kiviilrél valod bevitelének szentségtord kisérletével taldlkozhatunk. Az eredmény
kozismerten siralmas.

Az akaratgyenge diminuendo mindig ritardandoba, az erétlen crescendo acceleranddba, a
bizonytalan piano a bal pedalba kapaszkodik.

* * *

(FOLYTATJUK)
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