OLSVAI ENDRE BESZELGETESE FARAGO BELA
ZENESZERZOVEL!

Faragé Béla?

— Milyen koriilmények kozott, milyen inspirdacioval talalkoztdal eloszor az
elektronikus zenében?

— Els6, meghatarozé elektronikus zenei élményeim kozt Stockhausen Gesang
der Jiinglinge cimi darabjat kell mindenképp megemlitenem. Konzisok voltunk,
amikor a hetvenes évek masodik felében, talan 1977-ben, a Filharmonia Korunk
Zenéje sorozataban szolalt meg a Zeneakadémia Nagytermében. Az Uj Zenei
Stadié ,,Modern latohatar” bérletében elhangzott Stockhausentdl a Telemusik is.
Zeneszerzd hallgatoként szinte minden este ott 16gtunk az Akadémia harmadik

1 Részlet az EAR30 Az EAR Egyiittes harminc éve 1991-2021 c. interjukdtetbdl (Megjelent
az Egy hangversernyteremért Alapitvany tdmogatasaval. Felelds kiado: Gollesz Zoltan, 2022)
2 Farag6 Béla (1961%*) Erkel Ferenc-dijas zeneszerzd.



emeletén €s minden olyan helyszinen, ahol kortars zenét jatszottak. Fekete Gyor
Istvan zeneszerzés oOrainak elmaradhatatlan része volt, hogy ezeket az
¢lményeket rendre meg is beszéltiik.

— Ez jo, mert egyébkeént a tanar urtol elég tavol dllhat ez a fajta zene.

— Az ¢letmiivét és zeneszerzoi filozofidjat ismerve nyugodtan mondhatjuk, hogy
t0le abszolut tavol allt az elektronikus zene, de a nyitottsag és a tolerancia volt
fontos, amit probalt sugallni. Ugyanakkor pontosan tudtuk, hogy milyen az
izlése, kik a kedvencei. Elsésorban Bartokot, Sztravinszkijt igyekezett példaként
elénk allitani. Tobbek kozott ez a tanacsa is megfogant, azt hiszem, nagyon
sokunknal. Nem is lehetett masként.

— Tehat megbeszéltétek ezeket a koncertélményeket az 6 ordin?

— Igen. Eml¢keim szerint, talan nem mindig teljes meélységeében, de szot
ejtettiink a koncertélményekrdl. Kiilondsen akkor, ha valamelyikiinket elragadta
a lelkesedés egy-egy frissen bemutatott iy mii irant és beszamolt a tanar Grnak,
aki nagyon diplomatikusan reagdlt mindenre. De azt nem kedvelte, ha
kritikatlanul utanzasba kezdtiink.

— Amikor ezeket a Stockhausen-miiveket hallottad, akkor érlelodott-e
elhatarozdassa benned, hogy mindenképpen ki fogod magad probalni
zeneszerzokent ebben az iranyzatban?

— Nem, akkor még nem gondoltam erre, csupan racsodalkoztam az 1j
hangzasokra, arra, hogy igy is meg lehet szdlalni. A hetvenes években a
technika nagyon-nagyon gyerekcipdben jart, és nem volt sokak szamara
elérhetd. Emlékszem, milyen nagy dolog volt, amikor egyiittesemmel, a
konzisokbol alakult Kis Zenei Studioval Sary Laszlo, Jeney Zoltan darabjait
jatszva hasznalhattuk az Uj Zenei Stadidé eszkozeit a Rottenbiller utcai
probateremben. Szenzacio volt a keletnémet gyartast, kétmanualos Vermona
elektromos orgona, amely képes volt szinusz- és négyszogjeleket is eldallitani.
Ekkor taldlkoztam Csapd Gyulaval, if]. Kurtdg Gyorggyel, akik szintén
kisérleteztek egyszerti elektronikaval, beleértve magnetofonok €16, valds idejii
hasznalatat. Osszességében azt mondhatom, kezdetben az elektromos orgona
jelentette szdmomra a technikai eszkozok kiakndzasanak maximumat — a
vibrato-t nélkiil6z6, szintetikus hangjanak 6sszes kovetkezményével.

— Kicsit ugorva az idében, késébb oszlopos tagja lettél a 180-as csoportnak, ami

kicsit eltéré dgazat, mint amit az Uj Zenei Stidié képviselt. Ezt hogyan ldtod
beliilrol?



— A Kis Zenei Stadié és a 180-as csoport repertoarja sok atfedést mutatott az Uj
Zenei Stidio miisoraval. Mindkét csapat szamara az U.Z.S. volt az alfa és
omega, akik bemutattak Cage-tdl, Steve Reichen at Terry Riley-ig sok mindent,
Messiaent6l, Stockhausentdl stb. jatszottak nagyon sokféle stilusu miivet,
nagyon széles spektrumban. Hatalmas pozitivum volt, hogy a vasfiiggdony
mogott autentikusan meg tudtak szélalni ezek a darabok! A 180-as csoport
ennek a gazdag meritésnek az egyik dagdhoz, a repetitiv-minimal zenei
vonulathoz kapcsolodott. A Csoport el6tti  idében, a konzervatdriumi
tanulmanyaim végén még nem volt annyira biztos, hogy milyen irdnyba akarok
tovabbmenni. De azért nagyjabodl éreztem mar, hogy melyik iranyba nem fogok
menni. Persze lehet, hogy csak utolag latom bele, mert nagyon sokféle stilust
kiprobaltam. A Zeneakadémian irtam dodekafoniat, szabad dodekafoniat,
szerialista, aleatorikus miiveim is sziilettek, kozben repetitiv darabok. Ugyhogy
egyszer Fekete GyOr tanar ar azt mondta valamelyik bemutatém utdn, mar
zeneakadémista koromban, hogy j6 lenne végre eldontenem, hogy mely zenei
utra térek... Nem fogalmazott ilyen sarkosan, de finoman érzékeltette, hogy
szerinte itt lenne az ideje, hogy valamilyen iranyba elinduljak.

— Szerintem most mar 0 is elismeri, hogy ez megtortént. Koztudomasu, hogy a
Jazz-tanszéken tanitasz, vajon a jazz is erosen hatott-e rdad? Emellett ott van a
nagymeérvii szinpadi multad. Ha az elektronika felol kozelitiink, ezek a
vonzalmaid, a nyitottsagodbol fakado integrdacios hattered, ebben mennyire
korrespondal? A repetitiv zene, a jazz, a szinpadi zene hatasok szempontjabol
mennyiben egyeztetheté ossze? Hol van ebben az elektronika, meritettél-e
egyikbol a masikba datemelvén?

— A Jazz-tanszéken klasszikus targyakat tanitok. Gonda Janos meghivasara
érkeztem harminc évvel ezeldtt. Magyar- és nemzetkdzi népzenével, klasszikus
zeneszerzéssel, 20. szazadi zenetorténettel kezdtem, mara a tanitas kiboviilt
Iényegében az Osszes klasszikus targgyal. A jazz bizonyos irdnyzataival
kiviilalloként ugyan szimpatizalok, de sosem voltam miiveldje a mifajnak. A
sajat zeneszerzOi nézépontombdl szemlélve stildrisan és a zenei kifejezést
illetden is nagyon sziik keresztmetszetnek gondolom. A jazzre rdadasul nem is
jellemzd az elektronikus technikdk kisérletez6 haszndlata, igy esetemben a
miifaj hatasa legfeljebb indirekt modon jelentkezik.

A szinpad egy réges-régi torténet; mar konzis koromban irtam szinhazi
kisérézenét. Joval késObb, amikor a Barka Szinhéz 1996-ban megalakult, alapito
tagja voltam a Térsulatnak, majd tizenegy €ven 4t a szinhdz zenei vezetdje. Azt



kell mondjam, itt sincs kapcsolodasi pont az elektronikus zenével. A szinhazi
jelenlét tapasztalatait sokkal inkabb az operaimban tudom kamatoztatni.

Kapcsolodas, inspiralédas inkabb akkor tortént, amikor konzisként részt vettiink
az Uj Zenei Studi6 egyik Cage-projektjében, a Kis Zenei Studioval. Tébb Cage-
mii szimultan, egyidejli magyarorszagi bemutatdja hangzott el a 6-os Stadioban.
Hangszeres el6adok mellett tiz jatékos tobb magnetofont is kezelt egyszerre a
sajat készitésii korszalag-montazsokkal, loopokkal, amelyeket bizonyos véletlen
minta szerint kellett az el6adasban megszolaltatni. Az el6készités soran Wilheim
Andrastol €s a ,,nagyoktol” rengeteget lehetett tanulni; oriasi élményt jelentett
beliilrél, eldadoként, kreativ résztvevoként megérteni Cage gondolkodasat!

A Zeneakadémian Pongracz Zoltan oOrain szisztematikusan tanulhattunk
elektronikus zenet, amelynek a kolni-utrechti szerialista agat képviselte a tanar
ur. Nagy hatassal birt, hogy bejarhattunk kisérletezni a Magyar Radio
Elektronikus Zenei Studidjaba (ELZEN), ahol Horvéath Istvan hangmérnok
tevékenykedett. Megismerkedtiink az akkor csucstechnikanak szamitdé moduléris
Moog-szintetizatorral, szinuszgeneratorok segitseégével épitettiink fel hangzo
spektrumokat, elszakadhattunk a természetes felhangsortol! Ma a spektralis
szintézis digitalisan torténik. Akkor szinte az atomok szintjérdl hoztuk létre a
zenét, akarcsak a kolni WDR Studio hdskoraban Herbert Eimert vagy
fejlodtek az eszkozok. Tetszett a kisérletez0 munkamddszer, Horvath Istvan
szinte barati kozvetlensége, segitOkészsége. Pongracz Zoltan személye,
tapasztalata sokat jelentett. Egyfajta derli jellemezte, sosem esett kétségbe attol,
hogy nem mindig tudtuk pontosan, mi fog megszélalni a legvégén. Es ez volt az
a pillanat, amikor igazan kozel keriiltem az elektronikus zené¢hez, azt hiszem, ezt
lehetne a legfontosabb impulzusnak mondanom!

Ekkor mér, a nyolcvanas évek elején a 180-as csoport tagja voltam, ahol példaul
Szemzd Tibor hasznalt magndszalag-visszacsatolast. S6t, magam is jatszottam
Terry Riley billentylis miiveit ezzel a technikaval, de soha nem jutott eszembe
hasonldkat irni — a Csoport esetében mindig ¢16 hangszerekben gondolkodtam.

— En egy kicsit a mdsik irdnyi kozlekedésre is gondoltam, még kozelebbrdl tigy,
hogy akar a szinpadi munkdid, akar a repetitiv zene gondolkodasmaodja, akar,
ha ugy tetszik dramaturgia visszakoszon-e szerinted az elektronikus
darabjaidban? Ez a forditott irany.

— Szinpadi kisér6zenét rengeteget irtam a Barkaban és azon kiviil is, sok-sok
éven at. A szerzddésem szerint évente bizonyos szamu szinpadi zenét kellett



alkotnom. Gyakran hasznaltunk szintetizatort, leginkabb arra, hogy kivaltsunk
vele hangszereket, amennyiben lehetett, mert az €16 zene megterhelte a szinhazi
bilidzsét. De azért azok mégiscsak szintetikus hangok voltak, viszont ezekben a
szinhazi zenékben biztosra kellett menni, nem lehetett kisérletezni. Volt egy-egy
olyan rendezd, illetve kiilonleges vilagh szindarab, amelyben lehetett a
hangzassal vagy a szinpadi hangtechnikaval kisérletezni — err6l a Vidovszky
Gyorgy rendezte A legyek ura cimi eléadas jut most az eszembe. De
akusztikusan is kisérleteztiink Mohécsi Janos kaposvari eldadéasaiban, ahol a
szinészek jelentds része jatszott valamilyen hangszeren. Emlékszem még egy
¢jszakai szinhdzi maratonon eldadott Lautréamont Maldoror énekei
performanszra is, amelyet Kaszas Gergovel csinaltunk. Ebben a produkcioban a
szovegnek bizonyos kisérleti megszolalasaival probalkoztunk, szintetizator- és
itéhangszeres hangzasok mellett. De a legszebb szinpadi-zenei pillanatokat
akkor éltem meg a Barkdban, amikor a Tim Carroll rendezte Versekkel kartyazo
szép holgyek el6adasaban a teljes tarsulat hangolt iivegkelyheken, illetve
kiilonboz6 iitéhangszereken zenélt. Igy erre a kérdésedre is az a valaszom, hogy
nem, egy-két kiveteltdl eltekintve a szinpadi zenék teljesen mas logika szerint
mitkodtek. A szinpadon hasznalt, ,,jolfésiilt” hangzasok-hangrendszerek, illetve
az elektroakusztikus eszkozokkel 1étrehozott hangok mindségenek eltérd volta
miatt sem jOhetett szoba az éltalad emlitett forditott irdny.

— Az érdekelne még, hogy az a fajta zenei anyagkezelés, az az idoben valo
gondolkodas, idostratégia, amit a szinpadi kisérozenéid képviseltek, ezeket
alkalmaztad-e szintetikus anyaggal? Vagy ez egy buta kérdés? Mondd meg
oszinten, hogy gondolod.

— El6fordult, hogy tovabbfejlesztettem egy-egy kisér6zenébdl bizonyos
elemeket, tételeket, de altalanos formai elveket nem alkalmaztam. A szinpadi,
miniatilirizalt formékat (a kisérézene nem koncert) nem lehetett 6sszeegyeztetni
a tisztan elektronikus darabjaimat meghatarozo nyilt, nyitott formalasmoddal.

— Azért kérdezem, mert az elektronikus zenéhez mindenki egy kicsit masképp all
hozza jo esetben, mint amikor hangszeres zenét ir. Aki a hagyomadnyos
hangszeres zenében mélyiilt el, az azt prébalja dtplantdlni. Es megint mds, ha
valaki az elektronika részérol indul el. Azért mondom, mert neked vannak olyan
tapasztalataid, amelyek egy ijabb hdtteret jelentenek. Es hogy ez a hattér
jelentett-e valamit, akarmilyen modon.

— Minden zeneszerzének van egy bizonyos kiils6 ¢és belsé hallasa,
hangzaspreferenciaja, izlése, ahogy viszonyul a vilaghoz. Van egyfajta



elképzelése zenéjének iddbelis€égérdl, ritmusardl, striiségrol, rétegzdédésrdl,
mikro- és makro-folyamatokrol, hangszinekrdl stb., arrél, hogy mit tart szépnek
vagy rondanak, mit tart fesziiltnek vagy €éppen oldottabbnak. Az alkotd szamara
a kihivast, a szellemi kalandot az jelenti, hogy ezt az imaginéacidt egy 6nallo,
sajat, addig soha nem hallott, 4j zenemiiben meg tudjuk jeleniteni. Tizenhat
¢vesen észrevettem, hogy a harmodnidra, a kiegyensulyozott hangzasra vald
torekvés elemi igényt jelent szamomra. Természetes, hogy az elektronikus zenei
megszolalasokkor is ezt a belsd hangzasidealt kdvettem. Az elektronikus zene
komputerzenei agat — amit egyébként Hagaban is tanultam — ezért sem
miiveltem igazan elmélyiilten. Talan csak a Dirty Work cimii darabomban. A
technikdhoz nem mérndki moédon kapcsolodom, inkabb pragmatikusan az
érdekel, hogy a sajat zenei-akusztikai céljaim szolgalataba allitsam. Az utdbbi
évek soran egyre tobbre értékelem az emberi hang és a hangszerek hangjanak
természetes szEpségét, ezért aztan mostandban eléggé eltavolodtam és
zeneszerzOkeént kiviil latom magam az elektronikus zene birodalman.

— Akkor azt is mondhatjuk, hogy gyakorlatilag a magad szamara kimeritetted az
ebben rejlo lehetoségeket?

— Azt hiszem, igen. Kiilondsen, mivel a nagyszinpadi miivek, az opera, a
zenedrama iranyaba fordult az érdeklédésem. Az elmult évek hét operdja is jelzi
ezt a folyamatot. Az érzelmeknek az a fajta primer abrdzoldsa, amit szoveges
zenében megmutathatok, alkotoként hatalmas 6romet jelent, sokkal inkabb, mint
absztrakt hangzasok létrehozasa. Ebben az értelemben nem voltam és ma sem
vagyok kisérletez6 alkoto. Egy szinpadi-dramai helyzetben viszont szivesebben
kutatok megoldasok utan, mintsem nekialljak szamitogéppel
hangzasfolyamatokat szerkeszteni.

— Ha mar ennyire lezartnak tekinted az elektronikaval valo kozos utad, akkor az
engem mindig érdekel — szerintem a szerzok latjak legjobban a sajat palydjukat
—, hogy melyek azok a legfontosabb ilyen médiumra irt opusaid, amiket
kiemelnél az elektronikaval kapcsolatosan?

— Az els6 a ,,... sub galli cantum...” lenne, ami trombitara és hangszalagra
késziilt, melyben a hangszalagkiséretet preparalt zongora, valamint a Yamaha
DX7 szintetizator hangjai adjak. Emlithetem a Negy lélegzet Usuinak cimiit is,
amelyben fuvola, shakuhachi, claves, kovek, illetve szintetizator szerepelnek.
Az Omnes Generationes Daniel fiam tarsszerzéségével irddott a fuvola
hangszercsaladjanak tagjaira, de a két fuvolistat kiegészitik szintetizator altal
produkalt fuvolahangok is.



— Akkor ezt orommel veszem, tudva, hogy sokszor szolaltak meg, és valosziniileg
a tovabbiakban is meg fognak még szolalni.

— Igen, hal‘ istennek az EAR Egyiittes koncertjein nagyon sokszor elhangzottak.
Koszonhetéen annak, hogy Geiger Gyorgy, Matuz Istvan, Matuz Gergd is
nagyon kedvelték Oket, szerencsére.

— Ra is téernénk az egyiittesre, ami nem csak zenei kézeg, hanem csoportmunka,
meg harom évtizednyi let. Téged Sugar Miklos, vagy mas valaki hivott,
egyaltalan hogy keriiltél be az egyiittes vonzaskorebe?

— Miklos hivott az egyiittesbe, kdzvetleniil az 1991/92-es hagai komputerzenei
tanulmanyutam utan. Amikor visszajottem Budapestre, akkortajt alakult az EAR
Egyiittes, és sziikség volt j magyar miivekre — és egy hasznalhatd billentytiisre
1s. Tobb megbeszélés zajlott mindazokkal, akik a Magyar Radi6 ELZEN
clkotelezettségiik, érdeklédésiik. Ott volt tobbek kozott Szigetvari Andrea,
Szigeti Istvan, és még sorolhatnam. Osszegyliltek zeneszerzOk, hangszeresek —
mint a firenzei Camerata idején, némi tulzassal —, ¢€s ebbdl a korbol lassan
kikristalyosodott az egylittes koncepcigja, integralodtak a szerzdok, eléadok, akik
az EAR gerincét alkottak. A kezdetekkor Geiger Gyorgy, Maros Eva, Matuz
Istvan voltak erds, meghataroz6 hangszeres pillérei az egyiittesnek.
ZeneszerzOként az is lényeges volt szdmomra, hogy amikor kompondltam,
érezhettem, milyen kivancsisaggal, lelkesedéssel varjak a miiveimet! No, ezért is
szolalhattak meg ilyen sokszor!

— Ezt a 91/92-es évszamot a magam részérdl azért tudom alatamasztani, mert én
93-ban keriiltem, szintén Sugar Miklos invitalasara az egyiittesbe, és az elso,
mar akkor rogton megirt darabomban mi ketten, te, meg én jatszottuk a
szintetizdator szolamokat. Te akkor mar ott voltal. Nézziik kicsit a zenetorténeti
egeszbe dagyazva, meg a kozonség oldalarol megitélve az elektronikus zene
szerepét, hogy mit toltott be, mit nem toltétt be. Hova tudndnk helyezni a
szerteagazo 20. szazad végi, 21. szdzad elején zajlo zenei kozegben? Van-e
ehhez hozzafiiznivalod? Besorolhato-e a zenetorténetbe, mint onadllo agazat,
vagy inkabb zsakutca, egy zdarvany? Nem akarom eloled elvenni a szot.

— Minden, zsakutcéaval kapcsolatos felvetést abszurdnak €s nonszensznek tartok!
Az egyetemes zenetorténetben a mindenkori technologia, a technika fejlettségi
szintje, egy-egy Uj hangszer, Uj hangolasi metodus vagy filozofiai iranyzat
megjelenése folyamatosan visszahatott és visszahat a mindenkori zene
elméletére ¢és gyakorlatdra. Korunk legjellegzetesebb eszkozeként az



elektronika, a szamitogép haszndlata a miivészetben tobb mint evidens.
Nemcsak a zene, hanem a képzémiivészet, film, szinpadi eléadomiivészet is rég
hasznalatba vette. Megallithatatlan folyamatr6l van sz6, amely az 6rok emberi
kivancsisdgbol, a miivészi hatas kergetésébdl fakad, vagyis még jo sokaig
veliink lesz. Az elektronikus zenében magatol értetddd, hogy mindig jelen
voltak és vannak a szo legnemesebb értelmében kisérletezd szerzok, akik olyan
1) hangzasok utan kutatnak, melyeket a hagyomanyos eszkozokkel meg sem
kozelithetiink. Zenehallgatoként nagyra értékelem ezeket a torekvéseket.

— Osszefoglalhatjiuk 1igy, hogy te mind a két eltéré ij zenei dgazatot, a
hangszerest és az elektronikust egyforman létjogosultnak tartod?

— Teljes mértékben, természetesen!

— Es mi a helye, szerepe a tobbi, elektronikdtél fiiggetlen zenei irdnyzatok,
torekvések, agazatok kozepette?

— Pusztdn megkdzelités kérdése, hogy milyen kategoridkat allitunk fel: példaul,
hogy a zene milyen apparatusra késziil, vagy milyen hangkeltd eszkozzel szolal
meg. Ugyanakkor nem gondolom, hogy onmagaban esztétikai értéket képvisel,
hogy valamely miivet hova sorolunk. Penderecki Hiroshimdja vonoszenekarra
irodott, ¢loben eldadhatd. De tévutra vezetne, ha ezen tény alapjan arra a
megallapitasra jutnank, hogy az €10 eldadhatosdga miatt nagyobb esztétikai
értéket képvisel, mint mondjuk a kizardlag hangszalagon 1étezd, korabban mar
emlitett Gesang der Jiinglinge.

— Tehat pusztan az eléado apparatus okan te nem tennél distinkciot?

— Esztétikai értelemben nem, egyaltalain nem. Befogadoi oldalrdl, a zenei
¢lmény megsziiletése szempontjdbol az is indifferens szdmomra, hogy egy
haromszaz ¢évvel ezeldtti korszak zené¢jét hallgatom, melynek stilusaban
manapsag mar senki sem komponal, vagy olyan miivet, melynek technikgja,
nyelvezete az utdébbi 60-70 évben folyamatos atalakuldsban van, és amely egy
aktivan fejlédo, valtozo, élo, nagy jovo eldtt allo zenei iranyzathoz tartozik.

A kiilonbozo stilusiranyok, vagy torekveések, amelyek a mai zenét jellemzik,
abban mi szamodra a legmeghatarozobb? A stilusnak a forrdsai, a hangkészlet
vagy a motivumkonstrukcio vagy dltalanos dramaturgia? Vagy a kézonséghez
eljuto tizenetértek?

— Az eurOpai zenetorténetben voltak €s vannak hangszeres mifajok, vokalis
miifajok, valamint vegyes miifajok. A vokalis miifajoknak mas formai-esztétikai
kovetelményei vannak, mint a hangszereseknek, ez természetes. Az elektronikus



médium altal készitett kompozicidknak szintén vannak sajatos szabalyai.
Pontosabban a 20-21. szazadban jészerével minden zenemiinek (akar egy adott
szerz0 €letmiivén beliil is) van Ontérvénytl, sajatos zenei logikdja, 6nallod vilaga.
Hogy az elektronikus miifajt hol helyezziik el, attdl fiigg, mit tekintlink
hangszernek. Ha a technika barmely rekvizitumat nem tekintjik
instrumentumnak, akkor sziikség lesz ujabb kategoriara. Ars Electronica, vagy
valami hasonlo, hogy tetszik?

— Jo, de akkor mégis csak az apparatus mentén kiilonitetted el.
— lgen, hogyne, csakhogy ezzel nem alkottam esztétikai kategoriat.

— Nem. En se. Akkor kicsit konkrétabb leszek. Emlegettiik sokat a repetitiv zenét,
értheto modon. Az egy viszonylag jol koriilhatarolhato zeneszerzoi bandasmaod,
vagy kezelésmod. Ahogy egyszer egymads kozt is beszéltiik, hogy tulajdonképpen
klasszikusan mar lezarult, de a hatdsa tovabb él. Ugyanakkor a repetitiv
iranyzat onallo élete nagyjabol befejezodott. Ha ilyen alapokon, mint
zeneszerzoi kezelesmodot, a most zajlo, elmult 15-20 év zenéjet nézed, akkor
ebben hol helyezheto el az elektronikus zene? Vagy egydltalan nincs helye, vagy
egy kiilondllo kozegként van jelen, esetleg? Vagy mar lezdarult?

— Gondolom, kolt6i a kérdes, mert hogyan 1s zarulhatott volna? Az elektronikus
zenében oly sokféle megkozelités, oly sokféle iranyzat €és még mindig nyitott
kérdés van, hogy nem érezziik lezartnak, kivaltképp, mig a technikai hattér is
roppantul fejlédik. Inkdbb eléremutatd dolognak tartom, sok tekintetben
izgalmas, érdekes. Az én zeneszerzdi filozofiam szempontjabdl sajnos nem
kiilonosképpen vonzo, hogy ezekben az 0ij iranyokban az elektronika, a technika
szerepe egyre inkdbb felértékelddik és az emberi kozremiikodésnek lathatdéan
egyre kevesebb tér marad, ami szdmomra igen sajnalatos. Nem tudok, és persze
nem is akarok ellene sem tenni, sem felszolalni, pont elég, hogy €szrevesszik,
konstataljuk, de jarjuk tovabb a magunk egyéni utjait. En ebben latok értéket,
ebben hiszek, a sokféle gondolkodasban, zenei megkozelitésben.

— Tokéletesen egyetértek. Most csak az lep meg abban, amit mondasz, hogy
tobben ugy vélik, hogy az elektronikus zene sajat életutjanak, torténetének az
elso szakasza volt ilyen, és utana valt emberkozelibbé. De most a te szavaid arra
utalnak, mintha most fordulnank az elembertelenedés iranyaba. Jol értettem?

— Azért igy nem mondanam. Atmeneti korszakban vagyunk. A kolni WDR
Stadidban az Stvenes évek masodik felében elkezdddtek az elsé magnetofon
koncertek. Amikor a szinuszgenerdtorok altal 1étrehozott, radi6fonikus miivek
eldszor megszolaltak a szélesebb kozonseég eldtt, bepillantas nyilt a zeneszerzok



mihelyébe. Késobb a hallgatok mar nem taldltak elég izgalmasnak, hogy a
koncerteken pusztdn a magnodszalagok hangjat hallgassak. Mindekozben a
technika fejlodott tovabb, lehetdvé téve a hatvanas években az €16 megszolalas
bizonyos modjait. A hetvenes években, a még komplexebb, valos idejli vezérlés
érdekében bevontak fotocelldkat, érzékeldket, szenzorokat. Napjainkban még
gyorsabb processzorok, még nagyobb felbontdsu hangmintavételezd eszk6zok
1éteznek, valamint fejlett szoftverek, hangkartydk, amelyek egyre konnyebb
kezelhet6séggel egyre nagyobb hangzastomeget tudnak kezelni. Lehetévé valt
az elektronikus zenei gyakorlatban is, hogy a zeneszerzdk ne csak hangokkal,
hanem hangzasokkal dolgozzanak. A digitalis technika a zeneszerz6t képessé
teszi arra, hogy nagy hangzasokat, sz€les spektrumu, nagy hangterjedelmii,
bonyolult belsd struktiraji folyamatokat tudjon létrehozni, azokat kiilonb6zo
idésikokban és térben iitkoztetni, eltolni, megmozgatni, viszonyba hozni
egymassal. A kovetkezd fejezet az lehet, hogy a kereskedelem ¢és hadiipar utdn a
zenében is megjelenhetnek a bor ald vagy a retindra implantalt, agyhullamokkal
stimuldlt vezérldegységek. Csabito lehetdségek, amelyeknek nehéz ellenallni,
irany a veégtelen! Szerencsére azért lesznek alternativak, mas utak, mas
megoldasok is.

— Ha mar osszefoglalo dolgokrol esett szo, és mondtad, hogy tanitottal 20.
szazadi zenetorténetet, ott milyen mélységben és milyen idohatarokban, mit
szoktal mondani az elektronikus zene szerepérol, helyérdl?

— ElsOsorban azt, hogy mennyire logikus Utja a zenetorténetnek, zene ¢€s
technologia osszefonodasanak. Azt, hogy a két dolog egyik zenetorténeti korban
sem valaszthat6 szét, hogy a hangszerek fejlodése milyen csodalatos és logikus
folyamat. Amikor a lantot hanyatt dontik és billentytizettel latjak el, hogy —
ugymond — barki tudjon rajta konnyedén jatszani! Mindig fontos, hogy a zene
egyrészt megtaladlja a hallgatosagat, masrészt legyenek, akik jatszanak a
hangszereken. Ismerds, ugye? Azt probalom atadni a hallgatoknak, hogy ki-ki
keresse meg az éppen aktualis, U zenei irdnyzatok kozt azt, ami 6t a legjobban
érdekli. Butasag lenne €1bdl, valamilyen elv mentén elutasitani valamit.

— Van egyébként valami idohatar, amire kiterjed a tanitisodnak az érvénye?
Meddig taglalod a zenei folyamatokat? Vagy ez mindig valtozik?

— Attol fugg. Altalaban sikeriil eljutni napjainkig. Egyébként azt hiszem, a
gimnaziumi oktatds lezarul Sztravinszkijnal, igy hallom a hallgatoktol. Sokan
odaig se jutnak el, de volt, hogy mi is befejeztiik Sztravinszkij dodekafon



korszakanal. Attol is fligg, hogy mi érdekli dket, és milyen mélységekig
meriiliink bele az anyagba...

— A te idealis szemléletedbe akkor belefér a 20. szdazadi zenetorténet a 21. szazad
hajnalaig?

— Igen. Igazabdl ez a cél.

— Az elején sokat emeltetted a Kis Zenei Studiot, és én magam is, ezt mar csak
hirbol ismertem, és szerintem sok olvaso is igy van vele. Emlitenél-e egy-két
nevet koziiliik?

— Az akkori tagok koziil Spanyi Miklos csembaldomiivész neve ma kodzismert.
Fekete Gyobr zeneszerzés osztalyaban tanult, anno. Arnéth Balazs volt a
fagottos...

— Tényleg 6 is része volt ennek?

— Igen. Es Dolinszky Miklos fuvolazott, akib6él elmélyiilt zeneesztéta lett.
Szegedi Laszld volt mellettem a masik zeneszerzd-zongorista, szintén Fekete
Gyor-novendék. A Kis Zenei Stadié név az 6 fejébdl pattant ki, ahogy az is,
hogy kérjliink Sary Laszlotol darabokat. Nagy banatomra a Konzi utan sajnos
nem folytatta a zenei palyat, bar egy rovid 1dore a 180-as csoportba azért sikertilt
beszervezni.

— Az utolso kérdésem némileg személyes jellegii, de ne ijedj meg tole. A
személyes emlékeinkre tamaszkodva, most nyaron mult 37 esztendeje, szinte
tortéenelmi tavlat, hogy egyiitt voltunk Darmstadtban. Hogy emlékszel vissza, mi
volt az az élmény, impulzus, ami pozitivan, vagy éppen negativan ert, ami
befolyasolta a késobbi hozzadlldasodat a zenéhez? Egydltalan érdemes- €
visszagondolni, érdemes-e osszefoglalni a 37 évvel ezelott torténteket?

— Zeneakadémistak voltunk, én mar a 180-as csoport tagja voltam.
Darmstadtban abban az évben ott volt Morton Feldman, akit nagyon szerettem,
¢és szeretek ma is. Taldlkoztam a Kronos vondsnégyes tagjaival, akik kottakat
kértek a 180-as csoport repertodrjabol. Megismerkedtem Peter Garland uj-
mexikoi zeneszerzOvel is, akinek felfedeztem a zongoramiiveit, itthon sokat
jatszottam koziiliikk. Az ellenpolust az angol Brian Ferneyhough jelentette. A
zeng¢jével vald talalkozas Gjra megerdsitette bennem, hogy a Ferneyhough-féle
vonal nagyon messze all télem. Ma is nagyon-nagyon tavol van...

— Ezt akkor is beszéltiik egymads kozt, akkor ez megerdsodott, visszamenoleg is.



- Az Uj Zenei Studion felndve, Cage, Feldman, Christian Wolff ismerds,
kedvelt vilag volt szdmomra. A Kis Zenei Studioval és a 180-as csoporttal is
jatszottunk Cage-, Wolff-, Feldman-darabokat, de a 180-asban természetesen a
minimalzene volt a f6 irany. Mindent 0sszevetve, Darmstadt csak megerdsitette
a kordbbi valasztisaimat, hogy melyik irdny fel¢ akarok tovébb haladni, és
melyik irany felé nem akarok. Erdekes véletlen volt, hab a tortan Philip Glass
Koyaanisgatsi cimi filmjének bemutatdja azon az 1984-es darmstadti nyaron...

— Odafelé a mikrobuszban hallgattuk is elore a zenéjét. Hoztad kazettan.
— Igen. Réadasul a 180-as csoport mikrobuszaval mentiink!

— Amit Darmstadtban hallottal, és ugy érezted szilardan, hogy nem a te utad, az
hogyan rezonalt a Soproni-féle vilagra, akihez Bozay Atiila elott jartal a
Zeneakadémian?

— A magyar zeneszerzés egy kiilon fejezet, de nyilvanvaloan nem Soproni
zeneszerzOi stilusat folytattam. De nem folytatom Fekete Gydrnek a zeneszerzoi
vildgat sem. Egyébként Oket tandrként ez is mindsiti, ugy értem, hogy nagyon
rossz lenne, ha a hallgatok a tanaraik zeneszerzoi stilusat folytatnak. Persze erre
i1s volt példa, de ha kizardlag mindenki azt folytatna, az rossz fényt vetne a
dolgokra.

— Es az merészség — most megint dltaldnos szintre emelve — vagy egyszeriisités,
és ebbol fakado pongyolasag azt mondani, hogy akkor ez a darmstadti vonal,
vagy a darmstadtizmus az egy sziik kaliberii, vagy sehova se vezeto torekvés?
Vagy stilus, vagy iranyzat, vagy szemlélet.

— Nem, semmiképp sem! SOt, ellenkezdleg, nagyszerli intézménynek gondolom
ma is.

— Hat, az otvenes, hatvanas években igen. 84-ben mar lehetett masképp.

— A szellemi iranymutatast, a szandekot, hogy az 0j zene legijabb torekvéseit
bemutassa, aramoltassa az alkotok kozt az j gondolatokat, rendkiviil pozitiv,
eléremutato dolognak tartom.

— Erre mondtam, hogy kicsit kotekedve, de nem ok nélkiil kétekedve, hogy eltelt
harom és fél évtized ahhoz képest, és akkor megvdltozhatott a szerepe a zene
egész folyamataban.

— Persze, megvaltozott. Lehet, hogy a fénykor elmult, de semmi sem zarult le.
Amiért annak idején az angol megszallok szorgalmaztak, hogy a naci
Németorszag rossz hirét, a goebbelsi elfajzott miivészet helyét atvegye egy



halado szellemiségii miihely, a modern miivészet taldlkozohelye Németorszagon
beliil, az mara szerencsére okafogyotta valt. Pozitiv volt a szerepe abban is,
hogy a kor hangjat tudta megszolaltatni. Itt volt a szerializmus bdlcsdje, itt
sziiletett az 1949-es Nyari kurzus alkalmaval Messiaen Mode de valeur et
d’intensités cimii zongoradarabja! Sziikségképpen sokat valtozott. Stockhausen,
Boulez, Ligeti ¢letmiivét nézve is hihetetleniil sok minden megvaltozott. Ilyen
1zgalmas korban éliink!

FUGGELEK:

Group 180 after PLANUM FESTIVAL - Budapest, 1985 (52:56)
28:28 Béla Farag6: The Spider's Death + Epitaph
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Ensemble

Négy lélegzet Usuinak / Four Beaths for Usui (13:14)

Faragd Béla: Négy 1¢élegzet Usuinak
® 2005 HUNGAROTON RECORDS LTD.

LIVE Godd

Lux perpetua (13:46)
Farag6 Béla: Lux perpetua
® 2000 HUNGAROTON RECORDS LTD.


https://www.youtube.com/watch?v=mOOORa3pNF8&t=1634s&pp=ygUbQUVSIEVnecO8dHRlcyBGYXJhZ8OzIELDqWxh
https://www.youtube.com/watch?v=mOOORa3pNF8&t=1708s
https://www.youtube.com/watch?v=AYdl24mZfY4&pp=ygUUQUVSIEVuc2VtYmxlIEZhcmFnw7M%3D
https://www.youtube.com/watch?v=DKoWapg-DsA&pp=ygU0IEVBUiBFbnNlbWJsZSDigJNMaXZlIEVsZWt0cm9uaWsgV29ya3MgRmFyYWfDsyBCw6lsYQ%3D%3D

.
OLSVAI ENDRE BESZELGETESE
CSENGERY ADRIENNE
OPERAENEKESSEL?

Csengery Adrienne?

— Kedves Csengery Adrienne, mikor talalkoztal el6szor az énekes és elektronikus

o7 e

— Elég hamar kezdtem elektronikus zenét énekelni. Es nagyon élveztem,
megéreztem, hogy ez egy teljesen 1) miifa;j.

— Hogy illesztetted bele az egyéb kortarszenei eléadoi tevékenységedbe?
— Nagyon sok mindent énekeltem, és ennek is megvolt a maga helye.
— Volt, amit eszkozokben, hozzdallasban eltéronek, ujszervinek talaltal?

— A hangszerelés példaul valoban Gjszerii volt, elektronikus hangszerekkel nem
dolgoztam addig.

— Es ez kivant-e valami mdsfajta megkozelitést a részedrdl?

— Csak egyféleképpen lehet énekelni, az éneklés egy klasszikus miifaj. Szoval
akarmit is énekel az ember, klasszikus modon, iskolazottan kell, barmilyen

3Részlet az EAR30 Az EAR Egyiittes harminc éve 1991-2021 c. interjukotetbdl (Megjelent
az Egy hangversernyteremért Alapitvany tdmogatasaval. Felelds kiado: Gollesz Zoltan, 2022)
4 Csengery Adrienne (Amberg, 1946. januar 3.) Liszt Ferenc-

dijas operaénekes, érdemes és kivalo milivész.


https://hu.wikipedia.org/wiki/Amberg
https://hu.wikipedia.org/wiki/1946
https://hu.wikipedia.org/wiki/Janu%C3%A1r_3.
https://hu.wikipedia.org/wiki/Liszt_Ferenc-d%C3%ADj
https://hu.wikipedia.org/wiki/Liszt_Ferenc-d%C3%ADj
https://hu.wikipedia.org/wiki/Magyarorsz%C3%A1g_%C3%89rdemes_M%C5%B1v%C3%A9sze_d%C3%ADj
https://hu.wikipedia.org/wiki/Magyarorsz%C3%A1g_Kiv%C3%A1l%C3%B3_M%C5%B1v%C3%A9sze_d%C3%ADj

miifajban. En valoban rengeteg mindent énekeltem, a kiséret nélkiili népdalokon
keresztiil a kortars zenéig.

— Ezeért érdekel, hogy mit jelentett az elektronikus zene ujszeriisége
szempontjabol az a klasszikus hatter, ami neked volt?

— Biztos alapot nyujtott, és nem okozott semmiféle nehézséget. Enekelni
ugyanugy kellett.

— Amikor még nem énekeltél elektronikus zenét, taldlkoztal valahol ilyen
osszeallitasu kombindcioval?

— Tulajdonképpen igen. Es mar szamitottam ra, hogy majd nekem is kell
énekelnem. Nekem meglehetdsen jo a hallasom, hala Istennek nincsen sziiletett
abszolut hallasom, de szerzett, az van.

— Oriilok, hogy ezt hangsiilyozod, én is tapasztaltam a tarsaim kérében, hogy
remekiil ki lehet fejleszteni.

— Abszolut ki lehet fejleszteni. Amikor az ember ugyanabban a hangnemben
ugyanazt énekli hetvenhétszer, konnyen kialakul az abszolut hallas. Kurtag
Gyorgy vette €szre, hogy nekem abszolut halldsom sziiletett, amikor valahol
kiilfoldon kérte, hogy énekeljek valamit egy nyilt téren. Es amikor elkezdtem,
folkapta a fejét, és mondta, hogy ezt egy abszolut magassagban énekled.
Mondom, igen? Nem is tudtam.

— Es ez a remek hallds duplan hasznos akkor, amikor vin. nem temperalt hangzo
hatter elott allsz.

— Persze, engem nem is zavarnak a nem temperalt hangszerek. Mondjuk, az, ha
valaki hamisan jatszik hegediin sokkal jobban zavar — magam is 8 ¢évig
hegediiltem...

— Akkor fokozott vonds érzékenységgel rendelkezel.

— A hallasomat ez is befolyasolta, mert egy intonald hangszert tanulni az egy
komoly dolog. Jobban is szerettem, mint példaul a zongorat... valamennyire
tudok zongorazni, de a zongora nem érdekelt soha, az temperalt hangszer. Az
intondlo hangszerek érdekeltek, az intonald, tehat természetes hangzas, amilyen
az énekhang is. Nekem egy abnormalis hangterjedelmem van, mondhatnam,
hogy végigénekelem a zongorat, harom és fél oktav hangterjedelmem van, ami
meglehetdsen nagy. Es ebbe sok minden belefér, és sok mindent ki is probaltam
példdul az elektronikus zenében is. Széval nem =zavartak a kiilonb6zo
hangolasok.

— Es tigy gondolod, hogy ki is haszndltdk a zeneszerz6k a képességeidet?



— Igen, nagyon is. Madarasz Ivan volt, aki a legjobban kihasznalta. Rengeteget
irt nekem, arra is rdjott, hogy tudok improvizalni. Addig nem is tudtam, hogy
tudok...

— De ezek szerint tudtal.

— Tudtam, és nagyon élveztem is, hogy egy adott kontextusban szabadon
énekelhetek. Kurtdg Gyorgy is felhasznalta ezt, de példaul 6 leirta, amit
improvizaltam, és beépitette a miivébe.

— De akkortol azt mindig ugyanugy kellett énekelned?

— Igen, mindig. Bar mindig tobbféle megkozelitést alkalmaztam, amit ¢ szintén
beépitett az adott miivébe...

— Tehat alternativakat kindltatok egymdsnak... Micsoda egyiittmiikodés!

— Allati j6 dolog volt.

— Es ezt Madardsz Ivan is igy csindlta?

— Igen, Ivan szintén hagyott improvizalni, és hallatlanul ¢lveztem, hogy tudok...

— Gondolom, te is figyelemmel kiséred, és ugy érzed, hogy most mdr mintha
leszallo agba halad ez az iranyzat.

— Igen. Ugyanezt €érzem.

— Magyarorszagon mennyire volt ismert és jelentos az EAR Egyiittessel
femjelzett elektroakusztikus zene, kiilonosen fenykoraban? Vagy csak nekiink
volt fontos, akik csinaltuk és benne voltunk?

— Ezt én nem tudom megitélni. Nekem nagyon fontos volt, €én nagyon élveztem.

— Jo csapat voltunk. Nem magyar szerzék korébdl van-e olyan tapasztalatod,
amit ének és elektronikus zene kapcsolataban jelentosnek érzel?

— Igen, talan Luigi Nonot érzem igazan jelentOsnek.

- Horvath Istvant kérdeztem a minap, hogy az EAR Egyiitteshez hasonlo
csapatok miikodtek-e a vilagban, és 6 a francidkat emlitette. A miénk egy igazi
miihely volt, egymast inspirdlva alkottunk.

— Ez valoban miihely volt, €s nekiink ebbdl a szempontbol volt nagyon fontos és
nagyon lényeges. Es 10 énekesek is feltlintek, akiket én vezettem be és
tanitottam.

— Es akiben volt fogékonysdg, mind kiprébaltuk?

— Persze.



— Es szerinted milyen tulajdonsdgok mentén maradtak meg az elektroakusztikus
zene mellett? Mondjuk, Skoff Zsuzsa, vagy Kovari Eszter Sara? Lehetett érezni
az elkotelezettségiiket?

— Prébéltam Oket mindenre felkésziteni, mert én élveztem, €s azt akartam, hogy
megosszam veliik az 6romet és az élményt.

— A vokalis darabok mindig az adott koncert fénypontjat jelentették. Emlitetted
Madarasz Ivant, egyik legmeghatarozobb emlékem az 0 Hamvas Béla szovegére
irt darabja. Gondolom, neked is ez jutott eszedbe legeldszor.

— Nagyon szerettem azt a darabot. Szerettem és nagyon élveztem, hogy kvazi
szabad vagyok benne.

— Bevallom az, hogy te szeretted a darabot, és valosaggal ,, lubickoltal” benne,
dtragadt rank is, hangszeresekre (két szintetizdtor, gordonka). En kezdetben
tartozkodobb voltam, de a te hozzaallasod és kisugarzasod atsegitett ezen a
hezitalason, ami utdan magdval ragado volt az egész folyamat.

— Hat, igyekeztem. En egy extrovertalt természet vagyok, és ha valamit élvezek,
akkor azt at is tudom adni.

— Volt-e olyan, hogy te kézvetleniil barmilyen tandccsal éltél egy zeneszerzd

felé?

— En el6adoi szinten improvizaltam, €s nem éreztem magam zeneszerzonek
semmilyen szempontbdl, és azt sem, hogy belefolynék az alkoté munkdjéba. De
implicite ez tortént.

— Maga a technika érdekelt teged valamennyire?
— Erdekelt, éppen mert eléggé kifinomult hallasom van.
— Az kell is hozza. De attol még lehet, hogy a gépek kicsit tavol tartanak valakit.

— Engem nem tartottak tavol. Elveztem a gépeket, és azt is, hogy egyfajta
temperalatlan hangzast hoztak elém, amiben improvizalhattam.

— Visszatérve egy elobbi gondolatra: volt olyan, hogy javasoltad valamely
szerzonek, hogy milyen jellegii darabot irjon?

— Nem, ez soha eszembe nem jutott. Viszont az gyakran volt, hogy egy darabon
beliill megmutattam a zeneszerzonek egy csom6 megoldasi lehetdséget. Még
Kurtagnak is. Téle énekeltem tulajdonképpen a legtdbbet, vele nagyon sokat
dolgoztam.

— Tényleg olyan kiméletleniil maximalista volt, mint sokan mondjak?



— Ezt soha nem éreztem, azt éreztem, hogy élvezi, amit csinalok, €és iranyit, és a
zenében ¢€l, abszolit médon a zenében ¢l. Mind a mai napig.

— Amugy véleményed szerint a tulzott perfekcionizmus megoli a zenét, vagy
sziikséges a mai vilagban?

— Ez a zeneszerzd alkatatol fligg. Van, aki a természeténél fogva maximalista
alkat, és az fel tudja ezt hasznalni az alkotasban. Ahogy az eldadok is
kiilonbozok: van, aki inkabb csak arra torekszik, hogy megvaldsitsa, amit
leirnak neki.

— Enekes szempontbol érzel-e kiilonbséget a gépi elektroakusztikus zene meg a
hagyomanyos hangszeres zene kozott?

— Nem érzek. Ennekem két hangszalam van, és azon kell mindent megoldanom.
Azon beliil nekem iszonyatosan sok lehetdségem van azaltal, hogy van egy
abnormalisan nagy hangterjedelmem.

— Lehetne esetleg nevesiteni, konkrét hangnevekben kimondani...

— Igen. Tulajdonképpen a kis d-t6l a haromvonalas fisz-ig. Ebbe sok minden
belefér.

— Gyakorlatilag a teljes tenor is. Akkor ez az adottsagod nem maradt
kihasznalatlanul az elektronikus darabokban sem.

— Ugy érzem, hogy nem, a szerzok nagyon is éltek vele, nagyon élvezték, hogy
nekem barmit irhatnak, mert el tudom énekelni. Ha én latok egy leirt kottat,
akkor azt mar hallom is, bennem a hangok megszolalnak.

— Es nem zavart soha, hogy mégétted egy szdl brdcsa, vagy harom iités, vagy
egy szintetikus hanghalmaz van? Mert azért a hallgato szamdara teljesen mas
benyomast kelt.

— Nem zavart. Csak meg kellett tanulnom a hangszineket.
— A hangszinek, igen, az egy donto elem...

— Fontos, hogy mds a hangszine egy bracsanak vagy egy csellonak, vagy egy
zongoranak. A zongorat igazabol a legkevésbé szeretem, nekem a zongora
inkébb egy gép, nem hangszer.

— Jobban gép, mint a szintetizator?

— Igen. Szamomra jobban gép, mert hat ott adott hangok €s hangszin van €s csak
az a mivészet benne, hogy ki tud minél t6bb hangot lejatszani, meg miné¢l

gyorsabban.



— Igen, hat az tény, hogy leiités utan mdr nem lehet valtoztatni semmin. A
szintetizator meg tud fuvos, vonos lenni, nem beszélve a gépi effektekrol.

— FEn is igy gondolom. Ugyaniigy, mint ahogy egy intonalt hangnak szamos
eldnye van, amirél mar szé volt: az ezerféle szin, ezerféle dinamika lehetdségei,
ami folyamatosan véltoztathato...

— ... @ hangszalunkkal, a vonoval vagy a potméterrel.

— Imadom példaul Kurtag orosz darabjait. Rengeteg orosz darabot irt, neki az
egy szent nyelv. Késébb tanulta meg, de tokéletes orosz nyelvtudéssal
rendelkezik, amit darabjaiban tokéletesen kihasznalt. Csodalatos volt
megtapasztalnom, ahogy a zenéjében visszahozza az orosz nyelv zeneiségét.
Szamomra hasonlithatatlanok a darabjai.

™ GyOray KURTAG &0
WORKS FOR SOPRANO

ADRIENNE CSENGERY
Mérta Faben - Ferenc Csoatos - Andiras Keller- GyOrgy Kurfag
Ensernike iInterContempoeain - Piere Bouez

A boldogult R. V. Truszova iizenetei: ITI. Keserii tapasztalas - Orom és banat: 3.
Kavicsok (1:02)

A boldogult R. V. Truszova iizenetei: ITI. Keserii tapasztalas - Orom és banat: 7.
Benned a... (0:40)

A boldogult R. V. Truszova iizenetei: ITI. Keserii tapasztalas - Orom és banat: 4.
Karcsu... (0:45)

A boldogult R. V. Truszova iizenetei: I11. Keserii tapasztalds - Orom és banat: 3.
Kavicsok (1:02)

A boldogult R. V. Truszova iizenetei: I. Magany: 2. Egy nap zuhant le... (2:26)
® 1994 HUNGAROTON RECORDS LTD.



https://www.youtube.com/watch?v=7bRyISKpxQg&pp=ygUhY3NlbmdlciBhZHJpZW5uZS1rdXJ0w6FnIHRydXN6b3Zh
https://www.youtube.com/watch?v=7bRyISKpxQg&pp=ygUhY3NlbmdlciBhZHJpZW5uZS1rdXJ0w6FnIHRydXN6b3Zh
https://www.youtube.com/watch?v=UXKZapvr5PQ&pp=ygUhY3NlbmdlciBhZHJpZW5uZS1rdXJ0w6FnIHRydXN6b3Zh
https://www.youtube.com/watch?v=UXKZapvr5PQ&pp=ygUhY3NlbmdlciBhZHJpZW5uZS1rdXJ0w6FnIHRydXN6b3Zh
https://www.youtube.com/watch?v=IYVQUHlrD-E&pp=ygUhY3NlbmdlciBhZHJpZW5uZS1rdXJ0w6FnIHRydXN6b3Zh
https://www.youtube.com/watch?v=IYVQUHlrD-E&pp=ygUhY3NlbmdlciBhZHJpZW5uZS1rdXJ0w6FnIHRydXN6b3Zh
https://www.youtube.com/watch?v=7bRyISKpxQg&list=RD7bRyISKpxQg&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=7bRyISKpxQg&list=RD7bRyISKpxQg&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=7bRyISKpxQg&list=RD7bRyISKpxQg&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=7bRyISKpxQg&list=RD7bRyISKpxQg&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=qQ5qxDag2Jk&pp=ygUhY3NlbmdlciBhZHJpZW5uZS1rdXJ0w6FnIHRydXN6b3Zh

II1.
OLSVAI ENDRE BESZEGET KOVARI ESZTER SARA
ENEKMUVESSZELS

Kévari Eszter Sara®

— Egy hangszeres esetében talan kevésbé lepodiink meg, de egy énekesnél nem
szokvanyos, hogy ilyen extra kortars iranyzatban vegyen részt, mint az
elektronikus zene.

— Nem tudom, hogy meglepé-e, de ezt a miifajt én nagyon-nagyon szerectem...!
Azt gondolom, hogy Magyarorszagon méltanytalanul hattérbe van szoritva, bar
hogy hogyan lehet vele a kozonséget megszolitani, az mindig nagy kérdés. De
énekesként nagy kihivas és nagyon nagy élmény is, mert rendkiviil sokféle
impulziv improvizaciéra ad lehetdséget.

— Nagyon koszonom, a valaszodban maris négy érdekes elem van, amit
kifejthetiink. Te mikor jottel ra, hogy az elektronikus zene és egyaltalan a kortars
zenei nyelv kézel allnak hozzad?

— Mar kisovodas koromtol kezdve volt egy szuper zeneiskolai tandrom még
Kaposvarott, Kriszti néni, aki a Kokas-pedagogia szerint tanitott zeneovit és
késobb szolfézst is. Es ott mar hallgattunk 20. szazadi zenéket, amelyek egész
kicsikent is lenyligdztek. De az én nagy attorésem a kortars zene irdnyaban az
Operahazban tortént, amikor Ligeti operajaban, a Le Grande Macabre-ban
debiitaltam 1998-ban. Es ezzel valahogy hirtelen rdm robbant a kortars zene és
annak minden iranyzata, egyre tobb kortars zenét énekeltem. 1999-2000 koriil
be kellett ugranom egy Szigeti Istvan darabba, €és ezzel megpecsételodott az
sorsom az elektronikus zenei irdnyéba is. Bar az nem elektronikus darab volt, de

sRészlet az EAR30 Az EAR Egyiittes harminc éve 1991-2021 c. interjukotetbdl (Megjelent
az Egy hangversernyteremért Alapitvany tamogatasaval. Felel6s kiad6: Gollesz Zoltan, 2022)
6 K6vari Eszter Sara (Kaposvar, 1975) énekmiivész



Istvant megismerve sok elektronikus zenét is megismerhettem, igy keriiltem az
EAR Egyiittes latokorébe.

— Ez egyenes ut volt.

— Igy van. A kortars zenének igyekszem mindenféle iranyzataban elmélyedni,
nagyon kreativ munka. Dolgoztam egyfajta avantgdrd szinhdzban is Hudi
Laszloval, ami egy nagyon kiilonleges irany volt: egy szinhazi produkcié (3 évig
jatszottuk), amelyben szamomra rengeteg improvizativ lehetdség volt
elektronikus zorejekre. Ez az 1d0szak aztan annyira meghatarozta az életemet,
hogy azoéta is nagyon szeretem, ha valamilyen -elektronikus darabban
lehetdségem van énekesként, vagy akar eldadoként részt venni. Eldadot
mondtam, mert megmondom Jszintén, nagyon szeretem, ha egy kis
mozgasmuveszet is tarsul az énekhez.

— Es a zenei nyelvezetet tekintve teszel-e kiilonbséget, van, ami az izlésedhez
kozelebb all? Vagy ilyen értelemben mindenevo vagy?

— En mindenevd vagyok, azt gondolom. Taldn az fontos szamomra, az &ll
kozelebb a szivemhez, hogy a darabnak legyen valamilyen j6 kis dramatikus
hattere. Mert ez egy énekes eléadonak nagy pluszt jelenthet.

— Ezt is akartam kérdezni, hogy van-e a szoveg dramaisdga kapcsan valamilyen
preferenciad?

— Nem kifejezetten vagyom arra, hogy széveg legyen. De fontos az, hogy
tartalmazzon hattér-dramatikat maga a darab, és akar az elektronikus
hattérhangzas, ha lehet ezt igy mondani. Mert ez szerintem kétféle zenei vilag:
egyik, amikor van egy énekszoldo mint énekhangszer, és ezt — idézdjelesen —
kiséri az elektronika, ezt az iranyt is kedvelem. De talan még jobban szeretem
azt, amikor mintha két 6nall6 hangszer lenne, az elektronika meg az ének, és
ebben az ének nem szolista, hanem kamararésze magéanak az elektronikéanak.
Szerintem ebben még tobb improvizacios lehetéség van. Azt gondolnank, hogy
a szOlisztikus éneklésben van tobb, de szerintem nem, az elektronika sokkal
nagyobb teret biztosit a lelki-érzelmi kdlcsonhatasra, ez egy nagyon izgalmas
vilag szdmomra.

— Es volt mar olyan, hogy a te elképzelésed vagy otleted menet kézben inspirdlta
a zeneszerzot?

— Azt gondolom, hogy igen, hal’ Istennek az EAR-rel szinte minden darabban.
Tehat akar a Pintér Gyulaénal, akar Sugar Miklosénal is, amelyek nem annyira
megszerkesztett darabok. Mondjuk, a Kondor-dalokban nagyon hatarozottan ki



van alakitva az énekszolam, de még ott is tudunk kozosen hatni egymadsra,
merthogy nyilvan énektechnikaban, stilusban, akar hangerdben is rengeteg
valtozasra keriilhet sor egy dalcikluson beliil is. Ezt kifejezetten szeretem, a
kolcsonhatast.

— De gondolom, hogy a nem elektronikus kortarszenei ténykedésedben is azért
atélsz hasonlokat. Vagy ez kifejezetten ez az EAR Egyiittesbeli mitkodes, ami ezt
igy szarba szokkentette?

— Valtoz6, azt mondandm. Azt gondolom, hogy itt sokkal inkdbb megélhetem.
Akar meg is emlithetem, hogy Szigeti Istvannal és Faragd Bélaval rengeteget
dolgozom, ¢s mindig meg tudom Oket gydzni egy-egy elképzelésemrdl a
probafolyamat soran. Azzal is buiszkélkedhetek, mert boldogga tesz, hogy irtok
szamomra darabokat. Remélem, még fogtok is! Ez nyilvan nagy kihivas az
eléadd szamara, és egy nagy Orom természetesen, hogy az O hangjaban
gondolkozva sziiletik darab. Es akkor viszont ebbe mér jobban bele is szolhatok.
A kortars dalirodalom, ¢és altaldban a vokalis irodalom elég valtozoan ad
lehetOséget a kozos alkotasra, mert nem minden zeneszerzé hajlandé erre, de
azért az EAR-en tul is akad egy-egy zeneszerzo.

— Gondolom, hogy annak idején a Ligeti-operdaba azért még nem nagyon
szolhattal bele.

— Nem, a Ligeti-operaba valoban nem, és énekeltem E6tvost is, nyilvan ott sem.
De nagy zeneszerzd baratom, Demény Attila — sajnos, ¢ tavaly elhunyt —
miiveiben akar még lemezfelvételkor is sokszor énekeltem mas hangot vagy
frazealtam masképpen egy-egy dallamot... Végiil 6 maga odajott, €s azt mondta,
hogy tudod mit, neked van igazad, és atirta.

— Ez nagy elégtétel lehet.

— Igen. Ez egy kolcsonos elégtétel, hiszen mindketten arra toreksziink, hogy a
legjobban sz6laljon meg a darab.

— Nagyon megragadott az, amit mondtal, hogy ez tulajdonképpen kamarazene.
Ez a kamarazenei szemlélet vagy indittatas, azt kell mondanom, nem annyira
gvakori az énekeseknél. Ez vajon mibol szarmazhat?

— Ez egy nagyon Osszetett dolog, és Osszefligg az ¢én lelkiségemmel,
maganéletemmel, és minden egyébbel, ami a nagykozonségre tartozik. A
palyam elején én is egyfajta Gnmegvalositd eldaddo-miivészetben gondolkoztam.
De nem voltam boldog a klasszikus operaéneklésben. Csinaltam azért 10-11
évig, bar akkor is énekeltem kortars zenét, de egészen mas hozzaallassal. Mert



ott az Operahdz magéanénekeseként arra van az ember ,kitenyésztve” — mar
bocsanat — a tanarai altal is, hogy dnmagat megmutatva, a legszebb hangon, a
legmindségibb modon, el kell énekelnie a spiccet... Akkor még kizardlagosan
koloratir szopran voltam. Az operahdzi munka nem ad lehetdséget arra, hogy
onalloan valosits meg egy dallamivet, vagy akar egy koloraturat. Tehat teljesen
bejaratott dolgokat kellett énekelnem, tulajdonképpen igy szocializalodtam én a
zenében. Es aztan ezért ez nagyon sokban valtozott, ami pont a kortars zenének
¢s az EAR-nek volt koszonhetd. Szabadabb lelkiileti miivésszé valtam, aki
nagyon szereti az asszociativ gondolkodas minden agat, ezért is valt szdmomra
fontossa a kortars zene, mert itt ezt meg tudom valdsitani, meg tudom jeleniteni
az én sajat elgondolasomat is, még ha nyilvan egy mas altal megirt produkciot
mutatunk is be. Egyuttal ezekben a darabokban a mai napig nagyon komoly
aldzatot is tanulok.

— Ez tobb mint tiszteletre mélto, nagyon rokonszenves dolog.

— Raadasul a kortars zenében rengeteg hangszint lehet és kell hasznalni. Es itt
jon be a dramatikus eléadasmad is, illetve az is, hogy merjiik hasznalni. Ennek
kapcsan a kortars zenét sok tévhit dvezi, érthetetlen modon, példaul, hogy az
énekesnek tonkremegy bele a hangja.

— Igen, ezek a konnyen gyartott kozhelyek.

— Az én énekmestereim is vallottak ezeket a kozhelyeket, és sokszor komolyan
tiltottak, hogy kiprobalhassam a hangszineimet. Ehhez bizony kell egy nagyfoku
alazat ¢és elfogadas, hogy nem én vagyok a fontos, hanem a darab van, a mii. Ez
nekem, mint énekesnek hosszu tanuldsi folyamat volt. Azt gondolom, hogy a
hangszeres el6adok ebben joval elérébb vannak nalunk.

— Egyszeriibb a helyzetiik talan egy fokkal.

— Mashogy vannak talan nevelve, tanitva, mi ugye a sajat testiinkkel rezonéalunk,
ahogy mondani szoktak, és biztos ez is kozrejatszik. De az biztos, hogy ezt az
utat én is bejartam, ami rengeteg koncentraciot, alazatot kivant, és amiben
bizony-bizony az EAR-nek rengeteget kdszonhetek. Egyaltalan a hangbeallasok,
abbol is rengeteget lehet tanulni, merthogy a hangbeallas alatt is mar
alkalmazkodni kell a tobbi hangszerhez, az elektronikahoz.

— Sot akar az elektronikus effektekhez.
— gy van.

— Mondtad, hogy benned milyen szabadsagot inditott el, hogy milyen
felszabadito  érzésekkel és  képzettarsitasokkal jart a  kortarszenei,



kamarahajlamu mitkodés. Szerinted ez atsugarzik-e a hallgatosagra, és benniik
is elindit-e ilyen lelki folyamatokat?

— En hiszem, hogy igen. A kézénséghez nehéz eljutni, de ha mar a kozonség ott
van, nagyon nagy hatassal van rajuk az elektronikus zene. Es nagyon jé dolog,
amit az EAR csindl, hogy bevezetésként par mondatot beszéltek a darabokrol.
Onnantol nyert ligye van az eléadonak, mert amint a nézd ezt megérti a
folyamatot, és azt, hogy itt az elektronika egy hangszer, ¢és ez igy egy kozos
produkcioként, egy miiként kell hallgatni, sokkal inkabb befogadéva valik.

— Az elején volt egy kissé borulato megjegyzésed, hogy mint hogyha az
elektronikus zene nem kapna kello tamogatast.

— Igen, folytatva az el6z6 gondolatomat, igy €érzem, hogy itt a miivelddési haz
vezetOket, szervezoket kellene megkeriilni 6ket, akik koztiink €s a kozonség
kozott allnak. Az egy mas kérdés, hogy mennyire jon be a koncerttermekbe a
kozonség, az egy tarsadalmi kérdés, azzal is vannak komoly problémak.
Szerintem az elektronikus zenének, ugyanugy, mint régen ki kéne jutnia a
fesztivalokra a fiatalokhoz. Vagy akar a kollégiumokba, mert akarhanyszor ezt
gyerekek kozé viszem — én bolcsddében és Ovodaban is dolgozom, és ott is
hasznalok elektronikus zenei elemeket — nagyon szeretik, mindenre vevok, és
nagy hatassal van rajuk.

— Sokan ennél egy fokkal pesszimistabbak vagyunk, ugy latjuk, hogy valahol az
dltalanos érdeklodes is alabbhagyott vagy elfordult ettol a miivészi dgazattol,
mintha idejét multta valna.

— Szerintem soha nem lesz ez idejétmult. Vannak j6 darabok, meg kevésbe jo
darabok. Meg persze, vannak izlések és pofonok is. De utakat kell keresni, és
fontos is keresni. Nem felejtve el — ezt iizenem nektek — hogy a régebben irt
darabjaitokat wjra le kell porolni, elé kell venni, és megismertetni a mai
fiatalokkal.

— A megismertetés, mint elso fazis.

— Igy van, igy van. Azt is elfogadom, hogy amikor az EAR megalakult, ez egy
oly mértéki 0jitas volt, hogy sokak szamdara valdban nagyon érdekes volt, és ez
az érdekldédés mara aladbbhagyott. De tudod, mit gondolok? Hogy itt most az
emberek Covid miatti beszlikiilése utan az elektronikus zene 0j aranykora is
elkovetkezhet, hiszen akkor is voltak bolcsészhallgatdok, €s most is vannak.
Sajnos bekeriiltiink egy negativ, mély gddorbe, de bizzunk benne, hogy a
g6dorbdl csak folfelé menve lehet kijutni.



— De jo, hogy ezt mondod!

— Persze, rossz napjaimon ¢én is ugy latom, hogy maganak a klasszikus zenének
sincsen nagy jovoje...! Ide sorolom a kortars zenét is. Minden, amin
gondolkozni kell, az most nem annyira szeretheto.

— Ez sulyos, amit mondasz, de lehet, hogy igy van.

— lgen, de itt jon megint az egyes fazis. Tehat, hogy meg kell ismertetni, és majd
elkezd gondolkozni. Ahogy ¢én is elkezdtem gondolkozni, te is elkezdtél. Biztos
vagyok benne, hogy feladni nem szabad, és még 70 meg 80 meg 200 évet
kivanok az EAR-nek, innen is. Mert szerintem fontos a munka. Es persze,
tudom, hogy hihetetleniil, ugrasszerien fejlodott a technika, a szintetizatorok
hangzasa, hogy ma mar egy szamitdgep, azt gondoljuk, hogy mindent tud. Most
egy kicsit a mindent tudas vilaga van. Ezért kell az embereket megismertetni
azzal, hogy nem minden egy szadmitogépen benyomott dobalap, az attdol még
nem elektronikus zene. Nagyon hiszek az ismeretterjesztésben a fiatalok,
kamaszok korében, a jovo kozonségét ki kell nevelni. Ebben sok feladata lenne
az EAR-nek.

— Es te magad vallalndl ismeretterjesztd feladatokat?
— Nana!.

Alban Berg: 7 korai ének (13:44)
Kdvari Eszter Sara szopran, Barath Balint zongora

Nogradi Péter - Victimae paschali laudes (Kantata 1.) (4:20)
Kdévari Eszter Sara — ének, Szlama Annamaria — gitar, Peltzer Ferenc — gitar, Ivan Gébor —
vibrafon. A keramidkat Jozsa Judit kerdmiaszobrasz, miivészettorténész és a Magyar Kultura
Lovagja alkotta. A zenei felvételt Horvath Janos hangmérnok készitette.

Selmeczi Gyorgy: Aria a Szirén c. operabél (2:36)
Kd&vari Eszter Sara - szopran, Szakacs Istvan — zongora

Sugar Miklés-Zsarnéczky Bertalan: Csillagpor (7:20)

Zsarnoczky Bertalan szarkasztikus életfilozofiaji verseibdl Sugar Miklos zeneszerzd irt hét
dalbol all6 dalciklust, Csillagpor cimmel. Eldadjak: Kévari Eszter Sara - ének Peltzer Ferenc
— gitar
Szigeti Istvan: Zsoltar (3:10)

Szigeti Istvan: November 25. (1:11)
Kovari Eszter Sara - ének Peltzer Ferenc — gitar

Sugar Mikldés: Két latin himnuszrészlet (6:53)
Pono Lili -- zongora, Kerek Istvan - hegedii, KOvari Eszter Sara -szopran, Matuz Gergely -
fuvola



https://www.youtube.com/watch?v=lf6aXR5SIAw&pp=ygUVS8WRdsOhcmkgRXN6dGVyIFPDoXJh
https://www.youtube.com/watch?v=9m5FiPhBuSA&pp=ygUVS8WRdsOhcmkgRXN6dGVyIFPDoXJh
https://www.youtube.com/watch?v=dcIBkiBhBI0&pp=ygUVS8WRdsOhcmkgRXN6dGVyIFPDoXJh
https://www.youtube.com/watch?v=lKy1M0cKaL4&pp=ygUVS8WRdsOhcmkgRXN6dGVyIFPDoXJh
https://www.youtube.com/watch?v=iTjgocMuRPY&pp=ygUVS8WRdsOhcmkgRXN6dGVyIFPDoXJh
https://www.youtube.com/watch?v=qQkC_HvDH9c&pp=ygUVS8WRdsOhcmkgRXN6dGVyIFPDoXJh
https://www.youtube.com/watch?v=TnP7fUy-a1Q&pp=ygUVS8WRdsOhcmkgRXN6dGVyIFPDoXJh

