Sandor Laszlo:
Du Fay motettainak modern feldolgozasi kérdéseirol
Az elkésziilt Salve, flos Tuscae gentis és a tervezett Supremum est mortalibus bonum motettak
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Nagy felelGsség egy tokéletes miihdz hozzanytlni, abba barmilyen atirat, parafrazis, hangszerelés
céljabol beleavatkozni, vagy barmit hozzatenni. E beavatkozas raadasul nem kizarélag szakmai
kérdés, hanem éppugy emberi is, sot bizonyos értelemben moralis: vajon az eredeti szerzdvel
azonos fajstlyu alkoténak van-e csupan joga a miih6z hozzanyulni, ha viszont nem, akkor mik a
kritériumok, mik a valaszok a kinek?, mikor?, hogyan? kérdésekre.

Ha az azonos fajsuly (felkésziiltség, tehetség, latdsmad...) el6feltétel lenne, akkor bele sem
kezdtem volna Du Fay Salve, flos Tuscae gentis kezdetli motettdjanak meghangszerelésébe,
melynek 4ltalam készitett nagyzenekari parafrazisa a DLA zar6-koncertemen hangzott el a
Zeneakadémian 2021-ben, a Miskolci Szimfonikusok tolmacsolasaban, Antal Matyas vezetésével.
Az utan, hogy Webern 1934-35-ben elkészitette zenekari parafrazisat Bach hatszélamu ricercare-
jabol, a régi korok zenéinek atiiltetése ma hasznalatos hangszeres egyiittesre rendkiviil magas
elvarasnak kell megfeleljen. Hogy ugy mondjam, Webern magasra helyezte a lécet, és ezt ismét
nem csupan szakmailag, hanem emberileg is tette. Ami a hatszélamu ricercare-hangszerelést
egyebek mellett naggya teszi, az alkotOjanak latdasmodja. Miivészi értéke van mar 6nmagaban
annak, ahogyan Webern Bach zenéjére ratekint. E latdsmaddot faradhatatlan szakmai gyakorlat és
konyortelen életgyakorlat tette lehet6vé; a 1éc mindkét szempontb6l magas tehat.! Ugyanakkor igaz
az is, hogy Webern ricercare-hangszerelése rendkiviil vonzova, s6t kivanatossa teszi az efféle
munkat késébbi alkotok szamara is. Du fay motettdjanak meghangszerelése ennek okan
izgalmasnak és sikerrel kecsegtetének tlint mar az o6tlet felmertilése pillanataban is. Jelen irds annak
okait boncolgatja, hogy e probalkozas eredménye miért maradt el messze a varakozasoktdl. Mivel
azonban a Du Fay-motettdk parafrazisainak kérdését, mint megoldandé feladatot ett6l még nem
vetettem el teljesen, itt most csupan annyi jelenthet6 ki, hogy a meccs els6 korét a motetta
megnyerte.

1 Mar-maér etikai kérdéseket vet fel Ravel remekbe szabott Egy kidllitds képei-feldolgozasa. Mikdzben Mussorgskij
eredeti miive val6jdban egy gyéaszzene, de legalabbis emlékm{, melynek mély lelki dimenzidit az egyetlen zongora
hasznalata és annak mindvégig egyonteti hangszine tokéletesen szolgalja, addig Ravel parafrazisa egy
hangversenytermi sikerdarab, mely hatékonyan tereli el a hallgat6 figyelmét a haldl szemlélésérdl a csillogd
zenekari hangzasok és a garantélt tapsvihar felé.



Noha Webern-re még visszatérek, itt azzal kezdeném, hogy miért esett a valasztasom a
Salve, flos Tuscae gentis-re, hiszen az otlet elsé felmeriilésekor a harom évvel korabban irt
Supremum est mortalibus bonum kezdetli motetta keltette fel érdekl6désemet ebbdl a szempontbol.
A Supremum est mortalibus bonum rendkiviil extravagans és sok szempontbol kivételes,
formabonté md. 1433. majus 21-én, IV. Jend papa és Luxemburgi Zsigmond taldlkoz6jan hangzott
el Romaban, 10 nappal az el6tt, hogy a papa Zsigmondot német-romai csaszarra koronazta. A
motetta megirasara tehat olyan esemény adott okot, ahol egy egyhazi és egy vilagi vezetd kozott
kottetett egyezség; melyrdl teljes joggal juthat az ember eszébe az egyik legkorabbi hasonl6
esemény, egyben zenetorténeti szempontbdl a legfontosabb taldlkozo, Kis Pipin és III. (II.) Istvan
papa 754. januar 6-i szovetségkotése. E talalkozéon a Ravennaban a Longobardok tamaddsai miatt
szorult helyzetbe keriilt Istvan papa kért segitséget a frank uralkodé6tol, a kapott szolgalatért cserébe
pedig a ,,romaiak patriciusa” cimet adomanyozta Kis Pipinnek. Az emlitett eseményre kisértetiesen
hasonlité talalkozo jott 1étre kevéssel késobb, III. Led papa és Nagy Karoly kozott. Ezittal nem
kisebb dolog tortént, minthogy a papa német-romai csaszarra koronazta Nagy Karolyt ismételten a
Longobardok ellen nyujtott katonai segitségéért halabol.> IV. Jend is sokat koszonhetett
Zsigmondnak, egyebek kozt a nagy egyhazszakadas felszamolasaért végzett diplomaéciai
er6feszitéséért lehetett halas. Ezek az események jol mutatjak az egyhazi hatalom gyongiilését és a
vilagi hatalom er6sodését, és joggal értékelhetk e két hatalom kozotti er6probakként. Az egyhazi
hatalom nem e vilagi hatalom, felhatalmazasat kozvetleniil a Szentlélekt6l nyeri, ilyen médon a
vilagi hatalom, legyen barmily erds is, mindvégig alavetettje kellene maradjon. A szorult helyzet
azonban kikényszeriti az egyhaztol, hogy engedjen. Spiritualis hatalma hidba magas, ha katonai
ereje gyenge (vajon nem azért kerekednek-e feliil rajta gonosz szandékd, am katonailag erds
csoportok, mert mar spiritualis hatalma is meggyengiilt?). Kénytelen elismerni, hogy raszorul a
vilagi hatalom katonai és diplomdciai tdmogatasara. Luxemburgi Zsigmond hallatlan diplomaciai
érzéke és nemzetkozi befolydsa nélkiil az egyhdz — Ggy tlinik — nem volna képes sajat bels6
valsagain urra lenni; a konstanzi zsinat legalabbis ezt latszik bizonyitani.

Egy papa és egy vilagi uralkod6 talalkozdjat a korabeli értelmiségi az égi és a foldi hatalom
er6probajanak latta, és minden ilyen alkalommal reménykedve figyelte azokat a jeleket melyek
alapjan még mindig az égi hatalmat lathatta er6sebbnek. A Supremum est mortalibus bonum ilyen
egyhazpolitikai hattér eldtt sziiletett. Julie E. Cumming részletes elemzése szamos olyan elemet
talalt a motettaban, mely a két er6 jelenlétét és bizonyos értelmezések szerint konfliktusat hivatott
zenei eszkozokkel megjeleniteni.* Minden bizonnyal ez az oka annak, hogy a Supremum est
mortalibus bonum stilisztikai szempontbol majdhogynem eklektikusnak mondhat6. Izoritmikus
motetta esetében szokatlan a szinte teljesen homofon szakaszok alkalmazasa faulx bourdon
technikaval. A faulx bourdon a zsolozsma antifénainak tobbsz6lamu letéteinél alkalmazott gyakori
eszkoz, vagyis deklaraltan egyhazi, azon beliil liturgikus. A motetta faulx bourdon szakasszal indul,
ilyen mddon els6é hallasra egyhazi-liturgikus miiként aposztrofalja magat. Ez ugyanakkor csak a

zenei anyagra igaz, a szoveg politikai tartalmd, egyfajta béke-himnusz. A motetta miifaji sajatossaga

2 E taldlkozok zenetorténeti jelentOségével és az ezekbdl kirajzolédé alternativ zenetorténet-értelmezéssel
kapcsolatban l.: Taruskin, Richard: Oxford History of Western Music. (Oxford University Press, 2010.) 15-17.
3 Cumming, Julie E.: The Motet in the Age of Du Fay. (Cambridge University Press, 2004.) 158-163.



a tobbszovegliség, a Supremum est mortalibus bonum ugyanakkor legnagyobb részt egyszovegii,
szakaszok ezzel szemben a politikai motettak stilusat idézik. A darab kétharmadanal talalhato
cantus coronatus-szakasz a két uralkodé nevét szolaltatja meg jol hallhatéan, mig a motettat zaro
hosszu és bonyolult Amen a faulx bourdon és a komplex polifénia egyiittes hasznalataval 6tvozi az
egyhézi és vilagi asszociaciékat idéz6 zenei eszkozoket. A cantus firmus, Isti sunt duae olivae / Ime
a két olajfa, Szent Janos és Pal iinnepének anitfona-kezdete, olyan két személyt idéz meg tehat, akik
egyike sem vilagi uralkodo, mindketten az egyhaz szentjei. A darab szimbolikus és allegorikus
rétegei tehat igen bonyolultak és szovevényesek, a zene felvaltva szdlaltat meg vilagi és egyhazi
kornyezetbe ill6 elemeket, melyek mennyiségi szempontbdl hozzavetdlegesen egyensilyban
vannak, noha az egyhazi alluziok valamivel er6sebbek.

A Supremum est mortalibus bonum rendkiviili sokszinlisége és extravaganciaja miatt els6
pillantasra szinte kindlkozik modern feldolgozasra. Van egy paramétere ugyanakkor, ami akadalyt
jelent, mikozben e tulajdonsag szimbolikus jelentése nyilvanvaloan igen fajsilyos: haromszélamu.
Du Fay izoritmikus motettai kézott a Supremum est mortalibus bonum a Magnanimae gentis
kivételével az egyetlen haromszolami, a tobbség négyszélami, az Apostolo glorioso és az
Ecclesiae militantis pedig otszolamuak. A Magnanimae gentis esetében a haromszdolamusag oka
feltételezhetSen a savoyai korus kis mérete lehetett (a mii ugyanis egy savoyai békekotésre irddott).*
A Supremum est mortalibus bonum motettat megszolaltatdo papai korus ugyanakkor éppenséggel
nem volt kicsi, a szokasos 11-12 tagjaval az 6tszélamu Ecclesiae militantis megszolaltatasa sem
okozott szamara gondot. A haromsz6lamusag itt ismételten szimbolikus jelentésii kell legyen és a
jogos feltételezés szerint az egyhazi hatalom eredend6en szentharomsagos felhatalmazottsagara
céloz. A haromszolamusag, ha ugy tetszik a ,legszentebb” szélamszam, példanak okaért az els
Requiem-megzenésitések (Du Fay, Ockeghem) haromszolamutak. A Supremum est mortalibus
bonum legmélyebb sz6lama a Tenor, aminek hangfekvése mas motettdk Tenor I sz6lamaival azonos
(itt azonban nincsen Tenor II). A Cantus II hangfekvése szokatlan mddon lényegesen mélyebb a
Cantus I-énél, olyannyira, hogy dallamvonala gyakran a Tenor ala keril. A Supremum est
mortalibus bonum-nak lényegében — akusztikai értelemben — nincsen basszusa. Ez egyfeldl egy
egészen sajatos, szinte modern hangzast eredményez, masfeldl a szimfonikus zenekar lehet6ségét
gyakorlatilag kizarja. Kisebb egylittes, ensemble lényegesen alkalmasabbnak tiinik a feladatra, am
az én célom ebben az esetben a szimfonikus zenekari letét volt.

Miutan a Supremum est mortalibus bonum feldolgozasi nehézségei nyilvanvaléva valtak,
felmertilt a Nuper rosarum flores meghangszerelésének lehetGsége, mely motetta a doktori
disszertaciom elsédleges témaja volt, e feladatba ugyanakkor egyszerlien nem mertem belekezdeni.
Semennyit nem vesz el mas Du Fay-motettak értékébol — és tavol is all t6lem barmi ilyesmit
sugallni — ha azt irom, hogy a Nuper a tokéletesség olyan fokanak tiinik fel szamomra, melyhez
barmi relevans zenei gondolatot hozzatenni jelen pillanatban biztosan nem volnék képes. Ami
terveim kozott szerepel, az ,,csupan” a Nuper bizonyos értelemben véve historikus el6adasa, ahol az
énekszolamokat hangszerek erdsitik, e hangszerek kivalasztasa és szélamaik kidolgozasa volna az

4 Du Fay, Guillaume: Magnanimae gentis. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia. 02/11 (Santa Barbara:
Marisol Press, 2011.) 9.



én feladatom. Ehhez érdemes hozzatenni, hogy 2036. marcius 25-én lesz a Firenzei dom
felszentelésének 600. évforduldja. Tekintettel arra, hogy a cereménia és az azon elhangzott zenék
egy része igen jol rekonstrualhato, a szoban forgd évforduldban rejld lehet6ségek driasiak.

A Salve, flos Tuscae gentis motetta a kutatasok legfrissebb eredményei alapjan sokak
szamara valamifajta mdsodik démszentelési motettdnak tiinik;> doktori témamhoz val6 kozelsége és
impozans hangzasvilaga miatt végiil e motetta mellett dontéttem. A Salve minden valosziniiség
szerint nem a démszentelési szertartason, hanem egy hozza kozel es6 — talan a megel6z6 napi —
udvari rendezvényen, esetleg udvari zsolozsman hangzott el.® Az ,udvar” ebben az esetben Firenze
uralkodo csaladjat, a Medicieket, illetve az 6 kastélyukat jelenti. A motetta hangzasabol kénnyen
kiérezhetd az er6demonstracié, a disgazdag Medici csalad reprezentacios igénye: a kor legnagyobb
zeneszerzoje ir szamukra egy, a domszentelési motettaval egyenértékli egyenrangu és — tegyiik
hozza — azonos szerkezetli és hosszisagu miivet. A felsorolt tulajdonsagok alapjan a két mii val6ban
hasonlit egymasra, hangzasuk ugyanakkor egészen mas és ennek a Nuper linnepélyes-szakralis, mig
vele szemben a Salve reprezentativ jellege az oka. A Salve grandiozus, erdtol duzzado
alaphangvétele indokoltta tette a nagy szimfonikus zenekar hasznalatat, azon beliil is a rézfivésok
azonosulni, noha a motetta kultturpolitikai hatterének ismertetése egyeseket meggy6zott.

Ezen a ponton érdemes visszatérnem Webernre. O ugyanis analitikus médon nytilt a
ricercare-hoz, apr6 elemeire bontotta a zenei anyagot, mar a fligatémat is és minden elemet mas és
mas hangszerrel szolaltattatott meg, igy gyakorlatilag hangz6 modon reprezentalta analizisének
eredményét. En més tton igyekeztem jarni, a megszakitatlan folyamat igénye lebegett a szemem
elott, az aradé dallamivek bels6 ismétlésekt6l tokéletesen mentes kibontakozasat nem akartam
gyakori hangszinvaltasokkal megzavarni. A zenei anyag eredend6 énekszerlisége ugyanakkor
hatdrozottan tiltakozott a hangszeres transzformacié ellen. Nem meglepd, hogy legkisebb
mértékben a rézfuivos hangszerek fejtettek ki ellendllast, hiszen a késé kozépkori egyhazi zene
vokalis szdlamait is leggyakrabban rézfuvosok, kiilondsen harsondk erdsitették, amennyiben a
megszolalas helyszinén szokas volt egyaltalan hangszereket hasznalni. Nehezen, vagy sehogy sem
adtak meg magukat a vonos hangszerek és a hangszeres médiumok ellenallasfokanak e kiilonbsége
érvényesiilt a ml megszoélaltatasakor is. A szimfonikus irodalomban szokatlan zenetorténeti
korszakbol szarmazé mii anyagaval a rézfuvosok birkéztak meg legjobban és legkénnyebben; nem
kizart, hogy ennek az az oka, hogy 6k a studiumaik folyaman nagyobb gyakorisaggal talalkoznak a
késd kozépkor, korai reneszansz, illetve korai barokk szerzdinek rézfivés zenéivel, példaul
Gabrielivel.

A Salve — akarcsak a Nuper — négy szakaszbdl all, ezek kozott minden esetben
menzuravaltas van. Megfordult a fejemben a szakaszok duplédzasa oly médon, hogy az ismételt
szakaszok a megel6z6t61 mer6ben mas hangszereléssel keriiltek volna feldolgozasra. Hamar

bebizonyosodott, hogy ez az tit nem jarhaté, és ez az a pont, ahol megint csak nem irhatok mast,

5 Péld4ul Phelps, Michael K.: ,,The Pagan Virgin? Du Fay’s Salve flos, a Second Consecration Motet for Santa Maria
del Fiore.” Anna Zayaruznaya, Bonnie J. Blackburn, Stanley Boorman (szerk.): Qui musicam in se habet. Studies in
Honor of Alejandro Planchart. (Middleton: American Institute of Musicology, 2015.) 501-514.

6 Du Fay, Guillaume: Salve, flos Tuscae gentis. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia 02/10 (Santa
Barbara: Marisol Press, 2011.) 10.



mint hogy a Du Fay-motetta szerkezetileg maga a tokély, barmi wvaltoztatas e kristalyos
aranyrendszer torését okozna. Kizarta a duplazas lehet8ségét az egyontetl tonalitas is, melyet az
ismétlodo izoritmikus séma okoz: a Tenor négyszer hangzik el, minden alkalommal mas-mas
sebességgel. A tonalis egyontetliség éppen annyit bir el, amennyi a motetta eredeti id6tartama,
hozzavetdlegesen 6 percet.

A motetta két széls6 szakaszan engedtem a grandiozitast, a rézfivésok altal domindlt tutti
zenekari hangzast megvalosulni, mig a két kdzépso szakasz feldolgozasa konnyitettebb, attetszobb
lett, gyakoribb kamarazenei hangzasokkal. A masodik szakasz iit6hangszeres és cseng6-bongo
hangszeres szovetével nehezen azonosultak az el6adok; ez a szakasz igényelt volna egyértelmiien
tobb prébat és tobb id6t, melyben lehetség nyilhatott volna arra is, hogy nagy vonalakban
bevezessem a zenészeket a korszak sajatos stilusaba és természetébe. Nem volt szerencsés az sem,
ahogyan a menzuralis kottat modern notacioéra atirtam. A ritmusértékeket csupan feleztem (adott
esetben negyedeltem), am még igy is 3/2-es és 4/2-es iitemmutatok lettek jellemzbek, mely
kottaképhez a zenészek nem voltak szokva, nehezen olvastak és nehezen értelmezték. A munkanak
ez a része természetesen javithato és a koncert, illetve a prébak tapasztalatai alapjan a parafrazis
tisztazasa nagyon is kivanatosnak tiinik.

Az 4tirat készitésének legizgalmasabb dilemmadja egyértelmiien a ficta-k kivalasztasa és
alkalmazasa volt. Jél tudjuk, hogy a kéziratos forrasokban taldlhat6 el6jegyzéseken és maodositott
hangokon tul az korabeli énekesek tovabbi mddositasokat alkalmaztak improvizativ modon, mely
jelenséget musica ficta-nak, fiktiv zenének nevezték. Feltételezziik, hogy a ficta-k alkalmazasanak
voltak, lehettek bizonyos iratlan szabalyai, am ezeket ez ideig nem sikeriilt pontosan megfejteni.” A
kédexekben taldlhat6 moddositéjeleket a modern kiadasok nem minden esetben fogadjak el,
tekintettel arra, hogy azok adott esetben valdsziniitlen disszonanciakat eredményeznek. A
zeneszerz6 azonban kiilonds gyonyoriiséggel tudja szemlélni e ,,val6sziniitlen” disszonanciakat és
egyaltalan nem feltétleniil tartja ket hibdknak. Olyan is akad természetesen, s6t ez a gyakoribb
eset, hogy a ,tiszta”, moddosité jeleket teljesen nélkiil6z6 kotta hangmagassagain muszaj
nyilvanvalo ficta-kat alkalmazni, ezek kivalasztasa azonban az el6adok feladata; egy adott motetta
kiilonboz6 felvételei jelentsen kiillénbozhetnek egymastdl ebbdl a szempontbol. Sokaig vizsgaltam
és valogattam a kiilonb6z6 — régi vagy uj — kottas forrasok és a hangfelvételek egyértelmii és
javasolt ficta-it, és viszonylag hosszira nyult az a dontési folyamat mely soran kivalasztottam a
véglegeseket. Bizonyos pontokon, ahol nehéz volt donteni két megoldas kozott (két kiilonbozo
ficta, vagy egy adott ficta alkalmazasa, esetleg elhagyasa), mindkét megoldast hasznaltam
egyszerre; igy tényleg ,valosziniitlen” disszonanciak jottek létre, melyeket egyesek ,,pimasz”-nak
mindsitettek, tegyiilk hozza, nem egészen alaptalanul. A ficta-k ismételt atgondolasa a
megszolaltatott motetta-parafrazis ismeretében ugyancsak lehetséges és erre sor is fog keriilni,
amennyiben a munka elejtett fonalat ujra felveszem.

Béar a munka végeredményének bizonyos pontjai, illetve a parafrazis bizonyos szakaszai
miikod6képesnek bizonyultak és tetszet6s hangzast eredményeztek, mégis az a kép alakult ki

bennem, hogy a kés6 kdzépkori motetta ,,nem akarja”, hogy meghangszereljék. Ennek bizonyosan a

7  Atémaval kapcsolatban bévebben 1.: Bent, Margaret: ,,Diatonic »Ficta«.” Early Music History Vol.4. (1984.) 1-48.



korszak zenéjének elsOdlegesen vokalis alaptermészete az oka. A vokalis éneklés a boethiusi
trichotom zenei rendszerben az ember zenéjének (musica humana) legmagasabb, legszellemibb
foka, egy szinttel a fivés hangszerek és két szinttel a vonds és iit6hangszerek savja felett all.
Nagyon nehéz — kérdés, hogy lehetséges-e egyaltalan — a lényegét tekintve vokalis zenét
hangszerekre atiiltetni anélkiil, hogy annak spiritudlis alaptermészete ne sériiljon, vagy ahogyan az
utobbi idében elészeretettel fogalmazom, ez a bizonyos alaptermészet ne valjék animdlissd. Erre a
kérdésre az altalam készitett parafrazis hibai és el6adasi nehézségei miatt ebben a pillanatban nincs

hatarozott valaszom, legfeljebb sejtem, hogy nem lehetséges.

A DLA zarékoncertem megtekinthetd a vilaghalon. A Du Fay-parafrazis 50:50-nél kezdédik:
https://www.youtube.com/watch?v=d1D7XmmnxQ8&t=3430s&ab channel=S%C3%A 1ndorL
% C3%A1521%C3%B3zeneszerz%C5%91
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