,,Cosi va chi tropp’ama e troppo crede”

Kurtag Gyorgy Truszova-ciklusarol

Egy masutt megjelend tanulméanyomban, ahol Kurtdag Gyodrgy Dalos Rimma orosz nyelvi,
részben a japan haiku-hagyomanyokhoz visszanytld verseire irott A boldogult R. V. Truszova
tizenetei (Op. 17) c. ciklusanak ¢és Omaggio a Luigi Nono (Op. 16) c. a cappella
korusmiivének Osszefliggéseivel foglalkoztam, parhuzamot vontam a Kurtdg-mi lapjain
kibontakozé elképzelt ndalak, R. V. Truszova, korunk e ,negativ”, az értelmes kozdsségi
cselekvés lehetOségeitdl megfosztott ,,hdsndje” és Monteverdi Ariadné-alakja kozott. Ott ezt
irtam: ,,E nagyformatumu egyéniség vergddésében Ariadné sorsara ismeriink. Nem csupan a
hangstlyozottan monodikus stilus vall emellett, amelyrdl Kurtdg zenéjének kemény
realizmusa folytan lepergett minden, id6kozben rakovesedett bombaszt vagy romantikus
szépelgés, és jra kivivott nemes egyszerliséggel, Monteverdi igaz dramaisagaval szakad fol
beldle a panasz. De ugyanakkor ott van a mii egész gesztusrendszerében: emelked6-ereszkedd
frazisaiban, a megadas és a ldzadas, a kétségbeesés €s a vad érzelmi koordinatarendszerében,
a kitorni akards és az 0sszeomlas motivikus €s formai megjelenitésében.” Az itt kovetkezo
toredékes gondolatok ennek az 6sszefliggésnek bizonyitdsaul szeretnének szolgélni.
Hans-Ludwig Hirsch az NDK-ban megjelené Oper heute c. almanach elsé kotetében
(Henschelverlag, Berlin 1978) érdekes tanulméanyt tett k6zzé Monteverdi Lamentdjanak
stilusproblémair6l, foként a monddia lényegének értelmezésérél. Ennek kapcsan beszélt a
toredék dramaturgiai Osszefliggéseirdl is, folvdzolvan Ariadné hullamzo6 lelkidllapotanak
,koordinatarendszerét”. Az 6 gondolatait folytatva, és némiképp kiegészitve, az alabbi jol
megkiilonboztethetd dallam- és hangvételbeli alaptipusokat emelhetjiik ki a Lamento zenei
szovetebol. Ezek jo néhany variacidban, mégis szigort logikai rendben bukkannak f6l:
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3. sovargas (a lemondas zenei megforditottja, a vad megenyhiilt formaja):

" Baldzs Istvan: A maganélet bortonében (Kurtag Gyorgy két miivérdl). Valdsdg, 1984/5.
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4. vergodes (a koordinatarendszer ambivalens érzelmi kézéppontja):
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A Lamento nevezetes kezd sora valamennyi érzelmi dimenzi6 parlata. Ez a — Thomas
Mann szavaival szdlva — , kozépig emelkedd, majd leszallo dallam” a mii egész logikajat
kovetve érzékelteti a vad és a sovargas folfelé agaskodo, ill. kuszod gesztusaibdl valo
visszazuhandst: az 6sszeomlast, a megsemmisiilést.

Kovessiik nyomon, hogyan teremtédik 1jja Kurtdgndl ez a gesztusrendszer egy
velejéig mas akusztikai-zenei kozegben, mégpedig a mill szerkezetének valamennyi
dimenzidjaban:

— az elemi gesztusok szintjén,

— hangutanzo-helyzetfest6 naturalisztikus madrigalizmusok alakjaban,

— adallamformalasban,

— a kisformaban, vagyis az egyes versek mikrokozmoszédnak akusztikai
Ujrateremtésében,

— akvazi-dramaturgiai szerkezetben, a nagyformaban tehat, amely a ciklikus rend kolt6i
értelmét adja, és végiil

— a muifajban, abban a negativ operaszerliségben, amely mar a maga ,.homora ivben
megfesziild, szégyenlds dramaturgidjaval” is vészjelzés: a bensdségbe vald kényszerli
visszahuzodas kifejezddése.

(Ez utobbi két dimenzio itt csak jelzésszerlien szerepel, annak érzékeltetésére, hogy valoban
az egész miivet athatd zeneszerzoi koncepciordl van szo, kifejtését azonban az olvaso emlitett
masik tanulmanyomban talalhatja meg.)

Az elemi gesztusok dimenzidja

Néhany eldzetes megjegyzés: A miiben testet 6lté korprobléma miivészi megérzékitésének
logikai kiindulopontja, egyszersmind a befogadas legkdzvetlenebbiil megragadhatd kozege az
akusztikai alakzatnak a kolteményekhez val6 viszonya. Az ének Kurtagnal nem kdveti szolgai
médon a széveg tartalmat. Monodikus stilusdnak lecsupaszitott lényege, hogy a szo
szemantikai tartalma mintegy f6lizzik, és a vers teljes egészében atformalodik a zenei alakzat
érzékletességében. Ugyanezen folyamat révén a szavak kozvetlen jelentése magaban az
énekben nyer jelképes értelmet.

Ennek az atalakulasi folyamatnak elsé 1épcsdfoka az elemi gesztusok dimenzidja. E
gesztusok foként a koltemények kulcsszavaival (pl. gyavasag, vagy, szerelmes 6lelés, csok,
megmentés, bukas stb.), érzelmi-intellektualis fogodzoival fiiggenek ossze, de ugyanakkor a
zenetOrténetileg kialakult akusztikai jelentések vagy éppenséggel egy egészen 6si gesztusvilag
(zuhanasélmény, siras, kacagés, torz hangképzés stb.) mintegy tudatalatti Ojraidézését is
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jelentik. Ezekre az elemi zenei-emberi gesztusokra épiil e majd féloranyi mi kifejezésének
egész rendszere. A gesztus olyannyira fontos egység Kurtagnal, hogy a metrikus-ritmikus
rendet is alapvetden meghatirozza: legtobbszor elsddlegesen nem az iitem, de nem is a
»dallam” vagy a ,,periddus” stb., hanem a gesztus alkot egyetlen 0sszefiiggd zenei ivet.

Ugyanakkor a gesztusoknak ez a rendszere valoban rendszer. Soha nem kiilonalléan
bukkannak f6l, hanem atjatszanak egymasba, értelmezik egymast, egymasba épiilnek, olykor
egészen bizarr jelentéstartalomra téve szert. Ugy viselkednek Kurtig partitirajaban, mint a
festd kezében az alapszinek. Ellentmondasos, sokrétli érzelemvilag, a vilagra valo vonatkozas
vagy reagalas legkiilonfélébb mindségei keverhetok ki beldliik. Itt ismertetett alakjukban
elvonatkoztatas eredményei tehat: a sz6 legszigorubb értelmében csak alaptipusok.

A kiindulas. 1. E gesztusoknak, jollehet elemiek, van egy feltételrendszeriik, akarcsak
ahogyan a mikrofizikaban az atomok is tovabb bonthatok. Kurtdg megkisérli visszahelyezni
jogaiba a jelentésében megfakult kromatikat, mégpedig ismételten a teljes rendszer
rekonstrukcidjaval. Ertelmét egyfeldl a diatonikus hangkézviszonyokkal, mésfelél pedig az
egészhanglsaggal szembesiilve nyeri ismét el. A legfontosabb dallam-, ill. motivumképzd
eszkdoz a hangkoz. A hangkozviszonyok széls6 polusai: @) a Kisszekund, b) a tiszta
hangkozok, foként a kvint, de olykor a kvart is. A kisszekund élesen exponalt alakjaban
érzelmi forduldpontokon, legtobbszér a haiku metszdszavaval Osszefonddva jelenik meg.
Szerepe Bartok ,,Kékszakallujanak vérmottojara emlékeztet. Varidnsai a dallamképzésben és
a harmonizalasban: a nagyszeptim ( = sziikitett oktav) és a kis nona (= bdvitett oktav). Ezek a
fesziilt, disszonans hangkodzviszonyok hatjak at a mu érzelmileg, értékaspektusaban negativ
rétegeit. A megnyugvas, a reflexid vagy a vagy polusaira ezzel szemben — az emlitett tiszta
hangk6zokon kiviill — a konszonans tercekbdl (kis- és nagyterc), tovabba ezek
megforditasaibol (nagy- és kisszext) torténd épitkezés jellemzo.

2. Az imitacio elve és az ellenpont révén belsd egyensuly jon létre a gesztusok rend-
szerében. Leszadmitva a ,kiborulds” pillanatait (mint pl. a ,,L4z” eszelds kacaja, a ,,Nélkiiled
én” vagy az ,,Elszamolas” expressziv zenéje) ez az elv tartast kolesondz a Truszova-alaknak.
Kiilonosen jellemzd példa erre a ,,Tudom, nem kellek” c. darab. Itt a megadas gesztusat (a
tudatalattiban?) a vad és a lazadas gesztusai ellenpontozzdk. A darabot zar6 néhany litem
sz&pség ragyogja be, a fegyelmezett tartds nemes patosza.

A tartds és az Osszeomlas tendencidja egyarant kovetkezetesen érvényesiil Kurtag
zen¢€jeben. Az egyik iranyban ez az elv olykor a legszigorubb szerkesztésli feszes formakig:
kénonig, tiikorkanonig stb. teljesedik ki, mig mas helyiitt a kromatika széthtizo zenei logikéja
ott is érvényesiil, ahol szinte csak tudat alatt valik jelentése az alapvetden diatonikus
kozegben érzékelhetévé. Kurtdg az Oordmbe is Uiromot vegyit. A zene kovetkezetesen
érzékelteti a konfliktus fololdhatatlansagat.

3. Mar Kurtag ,,Bornemisza”-jaban is jelentds szerep jutott az imitacionak. Sokan, sok
mindent elmondtak ezzel kapcsolatban (Karpati Janos, Kro6 Gyorgy). Hadd hivatkozzam
ezuttal egy kevésbé ismert Kurtdg-tanulméanyra. Eisemann Gyorgy idézi (lasd: ,,Mozgd
Vilag”, 1980/5. sz.) ezzel a jelenséggel osszefliggésben Thomas Mannt, aki éppen Monteverdi
Ariadnéjat emlegetve irta: ,,az ekho [...] lényegét tekintve panasz, a természet fajdalmas
soOhajtasa az ember sorsa felett, az ember maganossaganak tapogatézé megnyilvanitasa [...].”
Az imitdci6 ebben az értelemben igen siirin bukkan fol a ,,Truszova” lapjain. Az egyszer(i
visszhanghatastol kezdve a varidlt (diszitett, diminualt, augmentélt) szélamkezelésen ¢&s
invencidokon keresztiil egészen a két- s6t tobbszolamu kanonokig at- meg atszovi a zenei
szerkezetet. Az egyszerli gesztusok szintjén éppugy follelhetd, mint ahogyan motivikus
szintre is emelkedik, st olykor egész formaegységeket hatdroz meg.

Am ez a jelenség is sokarct. Hol egy emberibb oldalat mutatja, kiilsndsen ott, ahol az
énekhang fagyos maganya meleg kiirthangzéassal fonodik egybe, vagy példaul formaalkotd
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elvként a ,,Nagy nyomorusdg” c. darabban. Legemberibb formdja a tiszta kénon, ahol az
énekhang mintegy visszavétetik, otthonra lel. A ,,Jatékszer” négyes kanonjaban ez torténik; az
énekhang teljesen eggyé olvad a hangszerekkel. Am hogy a megnyugvasnak, még inkabb a
belenyugvasnak ez a higgadt otthonhangja értékaspektusat tekintve mennyire nem
egyértelmii, azt mi sem bizonyitja jobban, mint a rendszeridegen hang {itkoztetés alakjaban itt
is nyomban belénk hasitd vérmotto.

Egyszersmind azonban a visszhang a Thomas Mann altal érzékeltetett jelentés
visszdjaként egy embertelen, elidegenedett vagy olykor egyszeriien csak kozonyds arcat is
mutatja, mint példdul az ,Odavetted” terctornya esetében vagy a ,Karcsi tlvel”
hatborzongaté kanonjaban, ahol a szovegértelmezés szerint is a halallal valik egyjelentésiivé.
Lett légyen sz6 azonban akar pozitiv, akdr negativ alakjarél, a visszhang (és tagabb
értelemben az imitacid) végill mégiscsak a magany kifejezodése, azé az elviselhetetlen
allapoté, amelyben az ember csakis onmagéaban, 6nndn hangjanak, gondolatainak puszta
megsokszorozodasaban lelhet tarsra.

Ez utdn a néhany elérebocsatott gondolat utan tekintsiik at magat a gesztusok
rendszerét.

Megadas. Jellemzo6i: alahajlo motivum vagy hangkozlépés. Hozzéa kapcsolodo képzetek: esés,
zuhands, csuszds. Az alaptipuson belill is szamtalan varidns létezik, ezek tendencidjukat
tekintve sajatos érzelmi decrescendo mentén rendezddnek el. Kurtdg ezzel is beépiti a mii
szerkezetébe a kényszerli megbékélés lelki folyamatidt. Harom kiemelt fontossagi hely,
mégpedig épp a mil elsé hdrom tételében, ahol is az énekhang az egyes darabok formai
csucspontjan, az érzelmi heviilet legmagasabb fokardl zuhan bele a megsemmisiilésbe: a
,Hatszor négy méternyi térben” vdgy <emanme> szava (19. old.”)), a ,Nap zuhant le”
gvavasag <tpycocth> szava (28. old.), valamint a ,,L4z” mar emlitett eszelés kacaja (43.
old.): a torz véltozat. E gesztus archetipusa, a megszelidiilt valtozat: a mili utols6 néhany
masodperce, a nagybdgd belecsuszdsa a semmibe, folotte pedig a kiirt megadd mélybe
ereszkedése, Truszova meggdrnyedt hati dsszeomlédsa. A ,,Cosi va chi tropp’ama e troppo
crede” modern megfeleldje.

Es a két szélsé polus kozott az atmeneti véltozatok sokasiga a tragikus atéléstél
egészen a bolcs higgadtsagig: pl. nap zuhant le <Jleus yman> (24. old.), a ldza vagynak <Xap
xenmanus™> (38. old.) megeldlegezése a kiirtszolamban, az oboa, a klarinét és a kiirt egymast
imitalo, lefelé hajlo motivuma az aleatorikus szakaszban (54-56. old.), vagy a tudom <3uaro>
(89. old.) és a mindenért <3a Bcé> (125. old.) gesztusa.

Lemondds. A gesztusok iménti rétegének is voltak mar olyan Osszetevoi, amelyek
ebbe az iranyba mutattak. Mégpedig a csuszas, a zuhanas: a végletesen folfogott, kiteljesedett
kromatika. A lemondéas gesztusa lefelé¢ 1épegetd kromatikus menetekbdl tevddik Ossze. A

“ A hivatkozasok a partitira oldalszamaira vonatkoznak. Kurtig Gydrgy: A boldogult R. V. Truszova iizenetei

szopran szolora és kamaraegyiittesre Dalos Rimma 21 kolteményére, partitura (Ilocnanus moxoitnoir P. B.

TpycoBoii. 21 ctuxorBopenne Pummel [lanom), Op. 17. Editio Musica Budapest (Zenemtikiad6), Budapest 1982.
4



»lruszova” els6 harmadanak javarészt még folfelé mozgod-kapaszkodd kromatikdjaval
ellentétben ez a gesztus inkabb a tételek harmadik csoportjara, a ,,Keserli tapasztalas™ cimet
viselére jellemzdé. So6t, itt mar annyira meghatdrozd, hogy ellentétes szemantikaju
kulcsszavak, mint pl. a boldogsag <cuacthe> zenei alakzataban is kitorolhetetleniil ott bujkal.
Jellegzetes megjelenési forméi a ,Karcsu tiivel” kanonjanak kromatikusan ereszkedd
félhanglépései: e-esz-d-Cisz-C stb. vagy az ,,Oszi viragok hervadasa” c. darab lefelé 1épegetd
oboa- és klarinét-motivuma (94-96. old.).
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Sovargas. A lemondas inverze. Jellemzo6i: emelkedd kromatikus, olykor egészhangu
menetek, 1épések. Ezt a hangvételt {iti meg mindjart a darab kezdete. Az egymaésra ra-
telepedd szolambelépések rajza (a bracsa agyonhajszolt jambikus cisz-e¢ motivuma a
nagybdgd iiveges hangzasu flageolett d-je + a hegedli hamisan jatszatott c-je, majd Gjabb
titkoztetések: e-esz, még késébb a klarinét és az oboa egymasba nyuld eisz-fisz, ill. g-asz
disszonanciaja stb.) megteremti a ,hatszor négy méternyi tér” fullaszté levegdjét, de
egyszersmind a maganybdl vald kitérni vagyas izzd atmoszférajat: a sovargas zenéjét, ezt a
modern Trisztdn-hangot. Mas megjelenési formdi az énekhanghoz kapcsolddnak foként, a
szoveggel teljesen eggyé simuld deklamalasok: szomjazlak téged <51 xaxny Teds> (38-39.
old.) a szorongd sovargas zenéje, ennek pedig egy transzcendencidba mutatd, a masik ember
elérhetetlenségét érzékeltetd egészhangl valtozata: épp te ne ldtnad? <Passe He BuauIIL>
(42. old.). De részben ide tartozik a Eltiinéseid <TBou ucuesnosenus> (100. old.) a maga
kromatikusan folfelé kapaszkodd Iépéseivel. Itt azonban mar egy ujabb jelentéstartalom is
kapcsolodik hozza: az objektiv id6 kozdnyével vald kiizdelem, a szorongatottsagbdl és
elhagyatottsagbol valo kitorni vagyas hangsulyai tarsulnak hozza.

Vad. A megadas inverze. Jellemzdi: folfelé ugro-dgaskodd hangkozlépés és/vagy
feszes risoluto karakter. El6fordulnak ennek a gesztusnak egészen személyes hangvételii
valtozatai is, amelyek csupan a masik emberre, a ,,te”-re vonatkoznak: pl. miért, <3auem>
(114. old.) vagy mérgez <orpaBut> (42. old.), nem is szolva a legjellegzetesebb helyek
egyikérdl, a belénk dofo ,.karcsu tir6l” <mponsut> (88. old.), amely a lemondas ereszkedd
kromatikus 1épéseit szakitja félbe.

A vad gesztusanak azonban folbukkan — igaz, csak egyetlen rovid pillanatra, de annal
hangstlyosabb helyen — egy kifelé forduld, a morélis folhaborodas hangjan sz6l6 valtozata is.
Arrol a helyrdl van szd, amelyik a leginkabb emlékeztet a ,,Bornemissza” kdzéleti indulatok
futotte kiallasara, arrol, amelyik ,,rést {it a lirai személyesség befelé forduld horizontjan™ és
kozvetlen ralatast enged a vilagra. (L. emlitett masik Kurtag-tanulmanyomat.)

Hogy Kurtagnal, akarcsak Monteverdinél, mennyire Osszefliggenek egymassal,
mennyire szinte egymasbdl jonnek létre ezek a gesztusok, azt épp ez a hely mutatja igen
szemléletesen. A ,,Nap zuhant le” c. darabban a gesztusok logikaja a lemondas, a tragikus
megadas, majd pedig a sévargas fokozatain at elvezet ehhez a miiben az odaig ismeret- len
réteghez, a vad gesztusahoz.

A nagy tehetetlenségi nyomatékkal aldhulld nap zuhant le <genp ymam>-motivum
ellensulyozéasaképpen elindul egy folfelé torekvod-sdovargo-kuszd mozgas. Lépésrdl 1épésre
kiizdi 6l magat, a szoveg l1ényeges szavainak hangstlyos szotagjainal érve el és hoditva meg
egy-egy magasabban fekvé hangot. Aisz-rdl indulva, majd h-rol ismételten nekirugaszkodva, a
h-c 1épéssel éri el a megmentés <cnacenme> szOt, a C-Cisz lépéssel a menthetetlent
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<necracaemblit>. Fokozo6do zaklatottsag, majd agresszivitas jellemzi a halmoz6do
indulatokat, jollehet az atcsapas még mindig késlekedik. A dallam egyre csak csuszik folfelé:
minden iitemkezdé hangra egy-egy ujabb cstcs esik. Ujabb kulcsszavak: ,, csalds” <m0xbro>:
d, ,,szinjatszas” <urporwo>. disz, ,,cselszovény”’ <uHTpUTaMu>: e, ,,az igazsag hany foltozasa”
<C HOBbIMH 3arutaTkamu mpasabr>: f-fisz. Itt azonban az énekhang elvesziti tartasat, ,,kijon a
sodrabol”. A ,hangstulyok Osszegabalyodnak, az értelmes, egyre emelkedd tonusu beszéd
fejvesztettségbe torkollik”, jelezve, hogy a moralis itélkezésnek ,,csakis moralis értékbazisa,
nem pedig valosagos kifutasi lehetdésége van”. ime az azonnali Gsszeomlas: a hazugsdag
rongyain <ha Tpsmbe JoKK>, és a gydvasagén <u Tpycoctu>. Az egész Truszova-ciklusnak
erre az Omaggio mégsem merek-<ma He cmero> gesztusaval Osszefliggd kulcsszavara az
énekhang a meghdditott b’ magassagbol visszazuhan a mélybe. Magaba roskad, akércsak
annak idején az istenek akarata ellen kikeld Ariadné:
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Kitérni akaras. A bezértsdg, a tehetetlenség, a cselekvésképtelenség érzetébdl fakado
érzelmi dimenzi6. Ez a gesztus van a ml centrumdban. Azért 1ényeges ezt kiilon kiemelniink,
mert valamennyi irdnyba mutat. Szerkezete olyan, hogy elvben barmelyik pdlus felé
elmozdulhat, akar belsé fejlesztéssel, akar atcsapassal. Jelzi tehdt nem csupan a
tehetetlenséget, de az ebbdl fakado, olykor hisztérikussa fokozodo ingerlékenységet, hangulati
labilitast, belsd bizonytalansagot is.

Ezzel a gesztussal kapcsolatban irtam masik Kurtdg-tanulmanyomban: ,,Az a
jellegzetes tolcsér-motivum, amely a »Bornemissza«-ciklusban a Biin ellenképeként a fol-
oldast, a tavlatot, a »kikelet« hangjat jelentette, itt, ellentétes jelentéstartalomba csapvan at, a
tehetetlen vergddés zenei megtestesiiléseként foglalja el helyét a mii gesztusrendszerének
kdézéppontjaban™:

"Bornesiasza" - _3~~I
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A kitorni akaras gesztusanak mindjart két alapvaltozata is van: egy statikusabb és egy
dinamikusabb.

1. Egy or6kmozgo, korbeforgd, Onmagaba zart, vagyis latszélag mozgékony,
valojaban sehova sem vezeté motivum. Ez a tekergd gesztus a megoldhatatlannak tiind
konfliktus érzéki alakja. Jellemzd példak: , arcod belesapadt” <tBOE moOneHeBIIee JIUI0>
(51. old.): e-esz-g-esz-d-fisz-f stb. Ugyanennek egy joval agresszivebb valtozata: az alpari
gybzelem mamora, a masik emberrel szemben vett elégtétel hangja, a maganéleti 1étbe zart,
tehetetleniil vergddd ember egyszersmind Onpusztitd kegyetlenkedése. ,,Szemet szemért,
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szerelmet szerelemért <Oxo 3a okxo — JIro00Bb 3a mobOoBs> (109. old.): g-fisz-g-fisz-f, f-a-g-
fisz-gisz. Es természetesen a ldz <wkap> zenei alakja (36-44. old.), amely szamtalan
variansaval atvezet a kitdrni akards mar valoban dinamikusabb gesztusvilagaba. Abban a
formajaban ellenben, ahogyan a tételt inditja és berekeszti (nem zarja!) — tekergd 6rokmozgo:
a végelathatatlan 6nemésztés hangja.

2. A ,Jaz” zenei alakjaban el6szor lefelé, majd folfelé feszegeti a motivum hatérait,
amde tobbszori nekiiramodas ellenére is minduntalan csak az 6rokmozgoban allapodik meg.
Rakos daganatként burjanzanak el benne a bdvitések: harmas, négyes, 6tds stb. tizenhatod
egységek jonnek 1étre, 0j és 1) hangokat kiizd ki maganak, anélkiil azonban, hogy mindez a
zenei folyamatot jottanyival is elébbre lenditené. Ezutan jelenik meg kifejlett alakjaban az
imént idézett, lefelé is, folfelé is egyenletes kismasodokban mozgd tdlcsér-motivum (41.
old.), amely mar a ,Nap zuhant le” c. tétel reszket <mépsuer> (21. old.) szava f6lott alig
hallhatéan megszo6lald hideglelés mandolin-tremoldban is folbukkant egyszer. S miutan
megint pattanasig fesziilt a har, s miutan a tolcsér tobb oktavnyi szélességre tarult szét, az
énekhang belefullad a torz, hisztérikus hahotazasba.

Ugyanugy zuhan a mélybe, immar harmadszor, mint a vdgy és a gydvasdg szavaknal,
félreérthetetlentil jelezve ezzel a maganélet csddjének Osszefliggését az érdemi cselekvés
lehetdségeit nélkiilozd kozéletiséggel. A cselekvésképtelenségbdl fakadd hasonldan
hisztérikus feszegetésekkel mas helyiitt is talalkozhatunk, mint pl. az alabbi helyeken: ,, eléd
dllok mezteleniil” <Ilepex T0060i#t cToto s roias> (65. old.) vagy ,,a cselekvés egy lancszeme
hianyzik” <Het cBsi3u B neiicreun> (101. old.).

Beteljesiilés. Eppen csak jelzésszerlien és nem is valosagosan jelenlevd polus. El-
donthetetlen, hogy vagyként vagy emlékként idézodik-e f6l. Mégis a harmonia, a fololdddas
ugyancsak ritka pillanatait jelenti a miiben. E gesztus szintén kulcsszavakhoz kapcsolddik,
mint pl. a 33. vagy a 49. oldalon a csok <mouenyit> szohoz. Itt az egész mi hangvételétol
olyannyira idegen, majdhogynem romantikus gesztusok jelennek meg, jellegzetes kisterc vagy
nagyterc hangkozlépésekkel a kozéppontjukban. Vagy pl. a szerelmes dlelés <moGoBHas
nmacka> (46. old.) kifejezésben szintén egy folfelé hajlé nagyterc és egy lefelé hajlo kisterc
1épés taldlhatd. De ugyanigy kap szinte szarnyakat a vdgy <skemanume> sz is, amikor a
visszafojtott <caepxuaemoe> kifejezés utan egy pillanatra folszabadul (53. old.). Igaz,
rogvest meg is dermed. A rakdvetkezd aleatorikus szakasz reszketeg alloképbe mereviti ki,
iizeneteinek summazataban”.

Megbékelés. Javarészt szigoru szerkesztésli formakban: kdnonokbol, invenciokbol allo
nyugodt, higgadt hangvételi tételek sora. Jellemzd rajuk — persze tendenciaként, s nem
mereven, ortodox modon — a diatonikus hangkozlépésekbdl OsszetevOdd szerkezet, az
egyenletesen lépegetd motivumvildg. A sz6 szoros értelmében nem is beszélhetiink a
megbékéléssel kapcsolatosan ,,gesztusrol”. Inkabb egy olyan atfogd, magasabb egységet kell
érteniink rajta, amelybe a reflexi6 révén a gesztusok egész eddigi rendszerének logikdja
beletorkollik. A ciklikus rendben jatszott szerepérdl részletesen masik tanulményomban
beszéltem.

Madrigalizmusok

A reneszansz korushagyomanyokig visszanyulo kifejezési réteg, amelyet a ,,Bornemisza Péter

mondasai”-bol is jol ismeriink. Olyan naturalisztikus mozzanatokat, zenei jatékokat,

sz6festéseket, hangutanz6 zenei alakzatokat olel fol, amelyeknek feladata, hogy egy sajatosan

zenei-akusztikai ,,targyi” vilag megteremtése révén segitse a tudatot a voltaképpeni zenei

¢lmény befogadasaban. Ennek a targyi vilagnak persze Kurtagnal tavolrol sem a nehézkedési
7



ereje 1ép mitkddésbe, nem foldhozragadt kdznapisdga, hanem kotdi ereje, amelynek révén a
vildghoz kozvetlentil tapado jelentések is megemelddnek.

A madrigalelemek szerepe kettds. Mert jollehet indokolt 6nallo rétegként torténd
megkiilonboztetésiik, mégis nehezen, nagy tliggyel-bajjal kiilonithetok csak el teljesen a
kifejezés mas dimenzioitdl, a) Visszautalnak a gesztusok rendszerére, 6sszefonddnak a szavak
koltéi  hangzasképével. Olykor eldonthetetlen, hogy voltaképpen gesztusrdl vagy
madrigaljellegli szofestésrol beszélhetiink-e inkabb. b) Ugyanakkor épitdkocka gyanant
eléremutatnak a mikro- vagy a kisformak vilaga felé. Mert hiszen egy-egy akusztikai kép
meghatdrozza a dallamformalast, ezt a fontos kdzvetitd elemet a gesztusok és a versek
mikrovildgat megteremtd, mindig egyedi-egyszeri kisformak kozott.

Alljon itt néhany példa arra, hogyan rugaszkodik el a zenének ez a még mindig
egészen elemi rétege bonyolultabb 6sszefliggések foltarasa-érzékletessé tétele felé.

Bajosan lehetne kiilonvalasztani a szituaciofestést és a gesztust a reszket <mépsner>
sz0 jellegzetes hangalakjaban: a mandolin imént emlitett didergd tolcsérmotivumaban vagy az
énekszolam nem kevésbé iszonytato-hideglelds fisz hangismétlésében, amelybe raadasul
bizarr médon még a Monteverdi-féle ,,voce battuta” tavoli emlékképe is belejatszik. Ott — a
felfokozott érzelem kifejezddése, itt — a dermedt vagyé. Szintén Osszefonddik gesztus és
naturalizmus a mar emlitett dtdofi <npousut> sz6 hangalakjaban, ahol is az énekhang az
oboaval ¢élesen metsz6 nagyszeptim-parhuzamban valdban szinte atdofi  sziviinket,
egyszersmind pedig a gesztusban szerepld nagyszeptim ugras (pontosabban sziikitett oktav) e
hangképet a vad és a tiltakozas dimenzidjaval rokonitja.

De még a legfoldhozragadtabbnak tiind hangutdnzasok is attételez6dnek. A ,,Mért ne?”
visitani <BU3XaTh> €s rofogni <xprokarb> szavai (60. old.), a ,, Bornemissza” Tavasz-
tételének ezek a ruttd torzult valtozatai is talmutatnak onmagukon: jeleznek egy ki nem
bontott groteszk tengelyrendszert. Ennek az imaginarius tengelyrendszernek a ciklikus rend
értékhangstlyainak kitételében lesz kulcsfontossdgi szerepe. Az ember lehetdségeinek és
valosaganak végletes szétvalasat kell majd érzékeltetnie.

Ujabb példa: a kavicsok <kamemxu> sziinetekkel tagolt, jatékos nyolcadhangjai, ezek
az akusztikai ,.kdvecskék” (82. old.). E hely sulyat az adja, hogy az egyetlen pillanat a miiben,
amikor csdndesen, alig észrevehetden foldereng benne az 6rom. Mihelyt azonban az énekhang
kimondja magat az 6rom < pamyrocs ux> szot: folfele ugrandozo, egymdasba fonodo
hangkdzmozgasokkal festve az 6rom zenei képét, a sz6 megismétlésével mar be is arnyékolja,
akarcsak Bartokndl a Kékszakallu herceg folragyogd birodalmat a véres arnyat vetd felhd. Ez
a szomoru gesztus jelzi: szeretne csak oriilni, de mar képtelen ra.

,.Oszi viragok hervadasa”. A fakrol pergé levelek zenei képe: a harfa, a cseleszta és a
zongora lefelé haladd kromatikus skalamenetei. Kép és gesztus egyszerre, hiszen tudjuk, az
ereszkedd kromatikus menet a lemondas gesztusat képviseli. A lefele pergd futamok, eldszor
a cimbalom, majd pedig a valtds utdn a harfa szolamaban, folfelé¢ 1épdeld egészhangu
skalamenetekkel ellenpontozédnak. Az ¢élmény megfoghatatlan €s behatarolhatatlan. A
kiilonnemi rétegek egymadsra vetiilése értékzavart okozva egyesiil egy hatborzongatd
természetélményben. De a dobbenet olykor villanasnyi idére nevetségességbe csap at.
Szenvelgésbe, ha tetszik. Ez a leginkabb ,haikus” vers. Metafizikai tavlatokat nyit. A
kromatika jelentése hagyomanyosan a szorongas, a felfel¢ 1épdeld egészhangi meneteké a
megfoghatatlan nyitds a transzcendencia irdnyaban. Az elmuléds gondolata fol6tti szemlélodo
meélazas szorongast valt ki az emberben, aki csupasz maganyaban all ott egy rideg és
kozonyOs természetben. A tehetetlenség azonban visszatetszést is sziil. A nyavogod
énekbeszéd Schonberget 1dézi: a Holdbéli Pierrot ,transzcendentalis otthontalansaganak™
groteszken szenvelgd hangjat. Mintha csak Kurtadg vissza akarnd irdnyitani figyelmiinket a
transzcendentalis-metafizikai értelmezés helyett a tarsadalmi olvasat felé.

8



Az ,FEltinéseid” c. darab naturalisztikus oraketyegése (100. old.), amely persze
Osszefonddik a sovargas kromatikusan folfelé¢ 1épdeld szaggatott mozgasaval, majd pedig a
hisztérikus kitorni akards tobb oktavot ativeld tolcsérmozgéasaval, a mulé idével vald
szembenézés értelmét nyeri el. Ez a zene valdsaggal Tarkovszkij ,,Sztalker”-janak bolcseleti
mélységeit ostromolja. Az id6 kozonyds mulasanak tragikus megélése kap benne hangot, am
egyszersmind a személyiség birokra kelése is vele, a kiizdelem egy valoban atélt,
torténelmiesitett, szamunkra valova tett idédimenzidért. A szaggatott, mechanikus liiktetés a
haiku metszdszavanal eltlinik és az énekhangban, valamint a kiirtnek vele megint csak
0sszefon6do invencidjaban (102. old.) szubjektiv idové valik: de van egy masik kapocs <Ho
ecTh uHas cBiI3b>. Vigaszként? Tavlatként? Nem tudhatni. Egy villandsnyi id6 utdn ismét
Osszecsapnak folotte a kozonyos id6-tenger hullamai.

Ezek utan mar emliteni is folosleges szinte, hogy a ,,Jatékszer” c. versben a zene
nyomban kihasznéalja a hdsnd <repouns> (113. old.) sz6 kindlta lehetdségeket. Ebben a
kiirthanggal 6sszefon6dd hosi gesztusban Fidelio-Leonora alakjanak tavoli emlékképe is
foldereng, &m az aldhajlo gesztus Gjra hangstlyozza a cselekvd kidllas ellehetetleniilése miatti
elkeseredettséget:
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Gondolom, e néhany inkdbb csak Otletszerlien kiragadott példaval sikeriilt
bizonyitanom, hogyan jut el Kurtdg zenéje a madriglszerli naturalizmustol vagy az egy-
szerli gesztusoktol a versek mélyebb értelméig, annak révén pedig a koltemények immar
teljesen zenei-akusztikai jelenséggé lett hasonmasaig. Mindez azonban elvalaszthatatlanul
Osszefonodik a dallamformaléssal és a formaadassal.

Dallamformdalas — Kisforma

A dallamformaldst nem kevésbé szigorti logika hatja at, mint a gesztusok rendszerét: a
kifejezést a forma fegyelme tartja 6ssze. A dallamszerkezet nem a versszerkezet méasodlagos
lenyomata, hanem mélyszerkezetiik kibontasa, érzékletessé tétele, akarcsak Nono vokalis
miiveiben: a szemantikai tartalomnak hangz6 jelenséggé torténd folfokozasa. Egyszoval az
értelem mive. Masfel6l azonban, jollehet a raciondlis végiggondoltsag nyomai mindeniitt
folfedezheték Kurtag dallamaiban, ezek mentesek minden kiagyaltsagtol, laboratoriumi
jellegtdl, €s teljes magatdl értetdddséggel sugallja egy-egy dallamképlet, hogy 6 az egyetlen
lehetséges megoldas. Kurtdg ezzel — masképpen mint Nono, de hasonlé eredménnyel — egy
értelemtdl 4athatott dallamvildg 0 érzelmi dimenzidit tudja megteremteni. Megbirkédzik a
legnehezebbel: egy olyan koznyelvnélkiili allapotban, amikor mar dallamot is alig-alig
lehetséges leirni, 1étrehoz egyfajta masodik kdzvetlenséget.

A dallamformalésra is messzemenden igaz, amit a gesztusokrol és a madrigalszeri
elemekrdl korabban leirtam, vagyis hogy visszavezethetd elemibb egységekre, s ugyanakkor —
1évén magasabb szintli szervezddésrdl szo — még elvalaszthatatlanabbul kotddik a formaadas
szerves folyamatahoz.

A ,Magany” els tételében példaul elemi gesztus az az emelkedd-ereszkedd
dallamvonal, amely Monteverdi Lamentojaban talalja meg a maga dsképét, amde ugyanakkor
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a dallamkép ugrasaiban ott bujkal varidnsai révén (sziik oktav, kis nona) a kezdet fesziilt
kromatikdja, a vagy trisztani zenéje. A kromatika ezzel egyiitt szigoru logikai rendben all
Ossze dallamvonalld: ahogyan a vers ritmusa, belsd fesziiltsége fokozodik, ahogyan
zsigereinkben szétterjed a magéany kinzd érzése, ugy tagul-szikiil-kuszik sovarogva és
vagyakozva a dallam. A szoveg kulcsszavaihoz érve hodit meg, a mar jol ismert logika
szerint, mind nagyobb magassagokat ¢és 1ép, esik vagy zuhan vissza a kiindulopontra. A
nekirugaszkodas és a visszazuhanas, a nekiveselkedés és az 6sszeomlas alapképlete szerint.
De vegyiink végiil egészen kozelrdl szemiigyre egy tételnyi egységet! Onkényesen
emeljik ki, mondjuk, a ,Nagy nyomorusag” c. darabot (78. old.), s vizsgdljuk meg a
cimbalom gazdagon cifrazott szolamaval kdnont énekld szopran szélam dallamszerkezetét.
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A dallam inditasa: folfelé 1ép6 nagytere, vadként hangzik. Ezutan egyenletesen,
konszonans hangkoézokben (tiszta kvart, bovitett kvint, Kis szext, tiszta kvart) 1épked lefelé,
megadoan, mégis tartdssal. A nyomorlsdg <Genma> szonal szinte Osszegdrnyed a masik
jelentéspolushoz tartozd kismasod 1épésben. Az eddigi cantabile eldadasmdd a szerelem
<mro60Bb> szOnal még sokkal bensdségesebbé valik. Az el6zd frazishoz viszonyitva sziikitett
kvart (nagy terc) magassagbol indul egy gyonyori, folfelé 1€p6 tiszta kvint, hasonld
gesztussal ahhoz, ahogyan Mozartnal Pamina mondja ki a ,,Wahrheit” (igazsag) szot.

Amde a dallam ive megint csak belehajlik egy lefelé iveld kis nona 1épésbe, és ezzel a
szerelem hangképét is a megadas gesztusrétegéhez rendeli hozza. A létezik-e <bwiBaeT nu>
igazi zenei kérdés: emelkedd ive és a haromszor 1smétlodd sziikitett kvint bizonytalansagot
sugall. A boldogsdg <cuacthe> szOhoz érve a szd legszorosabb értelmében kiviragzik az
énekszolam. Valdsaggal tobzddik Kurtdg diszitdé kedve. Az addig megkapodan egyszerii és
csupasz énekszOlam atveszi a vele mindezidaig augmentacids-diminucids jatékban kanont
alkoté cimbalomszélam ornamenseit. A diszitményekben azonban mégis ott bujkal a
kromatika: a szorongas, a félelem <tpycocts>. A dallamrajz lecsupaszitott vaza pedig, a
fohangok sora, egy lefelé ereszkedd-hajlo kvazi-pentaton dallamfordulatot rajzol ki: a gisz-
fisz-cisz (fa-mi-ré-1a). Az orom tet6fokan a megadas jellegzetes gesztusat. Ez a kis
mikrovildg, akar csepp a tengerben, ugy tartalmazza az egész Truszova-ciklus ariadnéi
konfliktusat.

Balazs Istvan
(Magyar Zene, 1983/3, 223-234., javitott valtozat, 2026)
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KURTAG
NMNOCNAHUSA
MOKOWHOMN P. B. TPYCOBOM

A BOLDOGULT
R.V.TRUSZOVA UZENETEI

MESSAGES OF THE
LATE MISS R.V. TROUSSOVA

OP 17

PARTITURA - SCOR

A BUDAPEST

Kurtdg Gyorgy: 4 boldogult R. V. Truszova tizenetei
szopran sz6lora és kamaraegyiittesre Dalos Rimma 21 koélteményére,
partitra, Op. 17

Monteverdi: Ariadné panasza — Lasciatemi morire, Claudio Monteverdi’s secular aria from his lost opera
L’Arianna (SV 22), 1608. [11:01]

Anne Sofie von Otter, mezzoszopran, Antiqua Koln, Reinhard Goebel, Jakob Lindberg teorba. (K6vethet6
kotta)

MESSAGES
EU DEMOISELLE R.V. TROUSSOVA

BIRTWISTLE

... AGM ...

GRISEY

MODULATIONS

ENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN
PIERRE BOULEZ

_IRCANM

Messages De Feu Demoiselle R.V. Troussova (1976-1980) [25:43]

Csengery Adrienne, Ensemble InterContemporain, vez. Pierre Boulez.

(A felvétel 1983. aprilis 12-13-an késziilt a zeneszerzé jelenlétében az IRCAM vetitdteremben, Georges
Pompidou Kézpont, Parizs.)
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https://www.youtube.com/watch?v=DyJy6-IQDOw
https://www.youtube.com/watch?v=DyJy6-IQDOw
https://www.youtube.com/watch?v=GwXWZfNVxHw

B, GYORGY KURTAG
WORKS FOR SOPRANO

ADRIENNE

CSEslo\l GERY
Marta Fabian
cimbalom

Ferenc Csontos
double bass

Andras Keller
violin
- K r
Gyorgy Kurtag
Budapest

er
Ensemble

conducted by

Andras Mihaly

A boldogult R. V. Truszova iizenetei, op. 17 [2:59] (részlet)
Csengery Adrienne, szopran, Budapesti Kamaraegyiittes, vez. Mihaly Andras.
(A teljes mii lejatszasi listaja)

2009. januar 31-én, a New York-i Carnegiec Hall Zankel termében, az Extremely Hungary
rendezvénysorozat keretében elhangzott koncert Ligeti és Kurtag miveivel. A CD a hangverseny él6
felvételét tartalmazza, a Truszova-ciklus a masodik szam. Natalja Zagorinszkaja, szopran, UMZE
Kamaraegyiittes, vez. E6tvos Péter.

Meghallgathato részletek a koncertb6l, a mii orosz szovegével és Tandori Dezs6 magyar forditasaval
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https://fidelio.hu/klasszikus/tiz-kurtag-gyorgy-mu-amit-mindenkepp-ismerned-kell-179607.html
https://www.youtube.com/playlist?list=PLrnsjMis4n-MF_o1t6XAn7qyE7qyScDZ1
https://bmcrecords.hu/albumok/eotvos-umze-ligeti-kurtag-at-carnegie-hall

A Truszova-ciklus Gjabb el6adasaibdl:

Gyorgy Kurtag. Messages of the Late Miss R.V. Troussova, Op. 17 [35:18]
Ukho Ensemble Kyiv, Viktoria Vitrenko, vez. Luigi Gaggero (2016. oktober)

Israel Contemporary Players [32:21]
Brasso0i-JOr6s Andrea, vez. Nagy Zsolt (2025. szeptember 18.)
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https://www.youtube.com/watch?v=-B68mdAKMRA
https://www.youtube.com/watch?v=acEmKXpFIXo&list=RDacEmKXpFIXo&index=2

