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BEETHOVEN: AN DIE FERNE GELIEBTE (OP. 98)
Kilencven év — harminc énekes

Bar A4 tavoli kedveshez cimzett hat dal a szlik masfél évszazadot atfogo
Liederkreis-miifaj legkorabbi darabja és az els6 valodi dalciklus (vagyis olyan
mi, amely a dalfiizérek lazabb struktGrajan tallépve zenei narrativat alkot),
felvételtorténete mégis viszonylag késén kezdodik. Mig a Frauenliebe und -
lebent Julia Culp 1909-ben és a Die schone Miillerint Paul Schmedes 1910-ben
lemezre vette, addig az An die ferne Geliebte els6 rogzitésére Gerhard Hiisch
1937-es felvételéig kellett varni. A nem ciklusként, hanem azokbdl kiemelt,
onalloan rogzitett dalok diszkografiajat attekintve, az 1937-es datum kivalt
késdinek tliinhet, hiszen a Miillerinbol a Wohin? fonograffelvétele mar 1890-ben
elkésziilt Karl Mayerrel, a Schwanengesangbdol az Am Meer pedig 1901-ben
lemezre keriilt Paul Kniipfer eldadasaban. Am azon tényt, hogy Beethoven
ciklusanak egyes dalait sem a felvételek hdéskoraban, sem késébb nem
rogzitették a Liederkreisbol kiragadva, a mii szerkezete magyarazza.

Az 1930-as évek masodik felétél azonban az An die ferne Geliebte —noha
diszkografidjanak terjedelme nem vetekszik a Die schone Miillerin, a
Winterreise, a Dichterliebe vagy a Vier letzte Lieder felvételeinek szamaval — a
gyakran lemezre vett dalciklusok soraba keriilt. A stididban vagy koncerten
rogzitett megszolaltatdsok szama - Ovatos becslés alapjdn is —kozelit a
nyolcvanhoz, igy b6 negyedszaz felvétel reprezentativ attekintést ad a dalciklus
interpretaciotorténetének  gazdag, a katartikustdl és  korszakostol a
szimptomatikusan elhibazottig terjedd tarhazabol.

|. A tavoli kedveshez — a miifajteremto dalciklus

A Liederkreist ihlet6 versfiizér 1815-ben a briinni rabbicsalad sarja, Alois
Jeitteles tollabol fakadt, am az nem tisztazott és nem tisztazhatd, miként
talalkozott Beethoven a huszonegyéves orvostanhallgatd verseivel. Személyiik
kozti lehetséges kapocsként Ignaz Castelli — neviik emlékirataiban tobbszor is
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felbukkan, de soha nem egyiitt —, a bécsi irodalmi élet meghatarozo alakja,
a Selam folydirat szerkesztdje sejlik fel. Beethoven az ¢ lapjaban publikalta
Merkenstein (WoO 144) cimi dalat 1815-ben, és Jeitteles is itt kozolt verseket
1815 és 1817 kozott. A forrasok hallgatidsa okan valoszinii, hogy a koltemények
(kéziratként vagy mar publikalt formaban) személyes talalkozas nélkiil jutottak
el Beethovenhez. A zeneszerzd eleve vonzddott a tavoli kedves tematikajahoz,
amint az Andenken (WoO 136), a Gesang aus der Ferne (WoO 137) és az An
den fernen Geliebten (Op. 75/5) is mutatja, igy Jeitteles versciklusa elnyerte
tetszését. S bar olvashatok olyan okfejtések, amelyek a dalciklus életrajzi
vetiileteire kivannak fényt deriteni,” de az erdsen hipotetikus kovetkeztetések
tilkrében® észszerlibbnek tinik az An die ferne Geliebtét nem egyetlen
személyhez vagy Beethoven valamely romantikus viszonyahoz kotni.
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LUDWIG BEETHOVEN

Az els6 kiadas cimlapja (1816)
(Forras: https://de.wikipedia.org)

A dalciklus kéziratan a befejezés idejeként ,, 1816 im Monath April” olvashato, s
a cimben (An die entfernte Geliebte: Sechs Lieder von Aloys Jeitteles) a
Liederkreis sz6 nem szerepel. Az els6é példanyok 1816 oktoberében, A. S.
Steiner ¢s tarsa kiaddjanak gondozédsaban hagytak el a bécsi nyomdat. A kiadast,
amely — részben a zeneszerzé igencsak nehezen olvashatd kézirata, részben a
szedok figyelmetlensége miatt —hemzsegett a hibaktdl, nagyon hamar javitott
kovette: Beethoven oktober végén levelet irt Steinernek, 0 korrektirakat kért, és
javasolta, hogy a legstulyosabb lapszusokat kézzel kellene emendalni a mar
kinyomtatott példanyokban. Az ajanlas Joseph von Lobkowitz hercegnek szolt,
am az elso, ,, aus der Barbarey” példanyokbol nem kiildhettek a patronusnak. A
féurhoz a dalciklus 1817. januar 8-an érkezett meg, de késve: a mecénds mar bo
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harom hete halott volt. A mi a kiadasi folyamat soran 1j, a kézirathoz képest
eltér6 cimet kapott: An die ferne Geliebte: Ein Liederkreis von Al. Jeitteles.

A cimvaltoztatas feltehetéen a kiado dontése volt, am a modositas motivacidja
nem annyira a miifajteremtd szandék, mint inkdbb a kotta eladhat6sdganak
novelése lehetett.* A Steiner und Companion el6tt aligha a Liederkreis kifejezés
mai, a zenetudomanyban hasznalatos jelentése, hanem koznapibb és
altalanosabb értelme lebeghetett. A 18. és a 19. szazad forduldjan a tarsaskorok
megnevezéseként tobb szinonima is hasznalatban volt, igy a Liederkreis, a
Liederkranz ¢s a Liederzirkel. E tarsasagok csekélyebb 1étszamuk okan nem
alkothattak korust, dalfiizéreket viszont eldadtak: az egyes tagok a gylijtemény
egy-egy darabjat szolaltattak meg. Ezen egyletek repertoarjan — a Lied egyarant
takarhatott dalt ¢és zenekiséret nélkiili verset — természetesen versciklusok is
szerepeltek: elegendd a berlini Stdgemann-szalonra gondolni, ahol Wilhelm
Miiller versfiizére még Schubert zenéje nélkiil, ,,molnarlany-jatékként” hangzott
el; zenés Liederspielként a Liebe und Treue, amelyet Reichardt 1800-ban Goethe
verseire komponalt, szintén ilyesféle 0Osszejoveteleken talalt eldadokra.
Beethoven természetesen ismerte a Liederspiel miifajat, és gyakorlatabol
bizonyosan izelitot is kapott: 1811-ben Teplitzben szorosabb baratsagot kotott
egy, ¢ nemes kedvtelésnek hodold tarsaskor vezetdjével, Christoph August
Tiedgével, akinek egy versét mar 1805-ben dalla komponalta (An die Hoffnung,
Op. 32).°

A ciklus tobb mint elismerd visszhangra talalt, az An die ferne Geliebtét 1817-
ben a lipcsei Allgemeine Musikalische Zeitung ismertetése ekként mutatta be: ,, 4
recenzens orommel és hdldaval a mester irant, ki benniinket e dalokkal
megajandéekozott, ad hirt e Liedekrdl, melyeket koltdileg és zeneileg egyarant
szoros kapocs fiiz egyiivé. Bizonyos, hogy mindazok, akik megismerkedtek
ezekkel, egyetértenek majd vele, ha ugy iteli: a legszebb dalok kozé tartoznatk,
melyeket hosszu esztendok ota kaptunk. Aligha mondanak neki ellent akkor sem,
ha azt allitja: kivalt a képzelet és az érzés mélysége tekintetében a legszebbek
kozé sorolandok azok koziil, melyekkel egyadltalaban rendelkeziink. A recenzens
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nem tud ellendllni ama késztetésnek sem, hogy a leglényegesebb vonasokrol
szamot ne adjon, noha ezt Beethoven neve és e rovid, altalanos ismertetés
onmagaban is feleslegesse tehetné. A rovid kitérés c-mollba [az 6todik dal
végen] csak fenségesebbé teszi az utolso dalban az elso hangnemének
visszateréset, s vele egyiitt annak hangulatat és bajat is. Valoban nagyszeri,
hogy a zaras felé maga a kolto is ujra felismerhetové engedi valni az elsé dalt,
jollehet stiritettebb alakban, s egy szabadon arado, szivbol fakado kodaval fejezi
be. Igy az egész mii egyszersmind valédi Lieder-Kreisként zdrul, maradéktalanul

kielégitben s a tervnek megfeleléen.

A cikk ramutat a hangnemi kapcsolatokra, az els6 dal melodidjanak
visszatérésere €s a kodara, S a zardmegjegyze€s, a ,, valodi Lieder-Kreis” elismerd
mindsitése egyuttal sejteti, hogy az olvas6 el6tt e fogalom s annak tartalma nem
lehetett ismeretlen. Ha a korabeli irodalom nem is definialta a dalciklus miifajat,
e megfogalmazas vélelmezni engedi, hogy a kifejezés nemcsak a tarsaskorok
eldadasi gyakorlatat takarta, hanem egy — még ha nem is ¢les hatarvonalakkal
hatarolt, épp csak sziiletbben 1év0 — zenei terminust is. Hiszen dalflizérek,
dalciklus-el6zmények Beethoven miive elott vagy azzal egy id6ben is sziilettek,
amint ezt Reichardt Musikalischer Almanachja példazza 1796-bdl, illetve
Webertdl a Die Temperamente bei dem Verluste der Geliebten 1816-bél. Am a
Liederkreis, a zeneileg felépitett dalciklus fordulat a hat Jeitteles-kolteménybdol
allo, zenei narrativat alkotdo Beethoven-mii (bar nem az autograf, de a nyomtatott
valtozat) cimében jelent meg elészor.’

Az autograf cimlapja
(Forras: https://www.beethoven.de)
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A formalis definici6 a Koch-féle Musikalisches Lexiconig varatott magara.
Eszerint a dalciklus tobb lirai koltemény Osszefliggd egyiittese; a dalok
mindegyike = Onmagaban zart, ¢és a  tobbitél prozodidja  szerint
megkiilonboztethetd, am kapcsolatban all azokkal, mert ugyanazon alapgondolat
huzédik végig valamennyin, 1évén az egyes koltemények egyazon alapeszme
eltér6 megnyilvanuldsai valtozatos, olykor -ellentétes képekben. Tovabba
valamennyi koltemény [nem a strofikus dal ellentétparjaként] atkomponalt; a
dallam és a zenei forma minden dal esetében megvaltozik, akarcsak a hangnem,;
az egyes dalokat a kiséré hangszer ritornelloi, atvezetései kotik Ossze. Nem
nehéz felismerni, hogy a lexikonban Arrey von Dommer a Liederkreis-, illetve
Liedercyclus-fogalmat az An die ferne Geliebte alapjan alkotta meg.®

Hogy a Schubert-, Loewe- és Schumann-dalciklusok e meghatarozasba nehezen
volnanak beillesztheték, az mar a definici6 publikalasanak idején, 1865-ben sem
lehetett kétséges. Mivel a szakirodalom természetesen nem szivesen mondott le
a miufaji besorolas feletti elmélkedés szellemi kalandjarol, az An die ferne
Geliebte hol megkapta a dalciklus-jelleget, hol elvitattak t6le. Bottcher szerint
nem valddi dalciklus, hanem egyetlen hatalmassa fejlesztett, duzzasztott dal
(gleichsam ein ungeheuer erweitertes Lied), s bar minden darabja dnmagaban is
egészet alkot, valamennyi kézen fogva vezeti be a kdvetkezét.® Peake szerint
,, Beethoven nem teremtette meg a romantikus dalciklust, soét, még csak nem is
készitette el annak utiar”° Ferris a folyamatos dal (continuous song)
koncepcidja mellett foglal allast, bar kovetkezetesen dalciklusként emliti a
mivet, amely szerinte ,, egyetlen, folyamatos tétel, nem pedig elkiiloniilé dalok
sora” ' Reynolds, arnyaltabb allaspontot képviselve, a téma és a varidciok
elemzésén keresztiil, a motivikus kapcsolatok alapjan dalciklusnak mindsiti a
miivet.!? McCullough szintén a dalciklus-jelleget hangstlyozza,'®* mivel az An
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die ferne Geliebtét nem a késébbi ciklusok tekintetében felvethetd
modellfunkcio, hanem az elézmények szemszdgébdl elemzi.

A Die schone Miillerin vagy a Die schone Magelone torténetet mond el,
akarcsak a Frauenliebe und -leben. A Dichterliebe dalai k6zott a motivikus
kapcsolat egyértelmii, de — akarcsak Schumann kisebbik Heine-dalciklusa (Op.
24) esetében — a c€l nyilvanvaléan nem elsddlegesen a linedris torténetmeseélés.
Az Eichendorff-Liederkreis ugyanazon kolt6 verseibdl alkot egységet, de a
Myrthen mar szamos forrasbol meriti a kdlteményeket, mikdozben Schumann
mindkettét dalciklusnak komponalta. Bar Schubert nem szénta dalciklusnak,
foképp nem egyetlen ciklusnak a Schwanengesang harom kolt6t6l szarmazd
dalait, abbol a kiadéi dontés alapjan mégis az lett, amit az eldadomiivészi
gyakorlat toretleniil kovetett. A Vier letzte Lieder Strausstol szintén a kiadoi
szdndék — és fOképp a sorrendet fixalod praxis — okan dalciklusként hangzik fel,
noha valdszintitlen, hogy a komponista ciklusnak komponalta volna a dalokat. A
példak €s a szempontok sora tetszolegesen bdvithetd, s min¢l tobb (akar annak
szant, akar akként elhangzd) dalciklussal egésziil ki, a meghatarozas annal
szikarabb lesz, a fOszabalyt annal tobb kivétel teszi viszonylagossa, s a
metszéspontban végiill nem marad mas, mint a dalok kozti ,,valamiféle
kapcsolat”. A dalciklus, mint mtifaj makacsul ellenall a definicios kisérleteknek,
amelyek sem az An die ferne Geliebte masfél évszazada taglalt Liederkreis-
természetéhez nem visznek kozelebb, sem pedig az énekesi megszolaltatdsok
tekintetében nem termékenyek.

Tény azonban: a szovegében ¢és motivikusan korként zaruldé An die ferne
Geliebtét dalciklusként kelti ¢életre valamennyi énekes és zongorakisero.
Olyannyira, hogy mig a Miillerin vagy a Winterreise egyik-masik darabja
(Wohin?, Ungeduld, Der Lindenbaum, Der Leiermann) az énekesi gyakorlatban
olykor a ciklusbol kiragadva is elhangzik,** az A tavoli kedveshez esetében nem
talalni a felvételek kozott példat a Liedek ©nalldo megszolaltatasara. Ezt
természetesen a Schubert-ciklusokhoz képest rovid terjedelem is indokolja, am a
kompozicid struktirdjadban rejld magyarazat kézenfekvobb és kényszeritobb:
valamennyi dal megszakitas nélkiil vezet at a kovetkezOhoz, nincsen koztik
megszakitas, ,,vagopont”, a ciklus valoban korként zarul.

14 Notari Tamas: 200 éves A szép molnarlany. Parlando 2023/4.



1. Adalok

A dalciklus beszéloje — jelenlétét nem el6jaték, csak egyetlen akkord vezeti be —
a dombtetén iil, a taj kéklé kodét kémleli, s a tavoli mezdt, ahol egykor
kedvesére taldlt (Auf dem Hiigel sitz ich spdhend / In das blaue Nebelland, /
Nach den fernen Triften sehend, / Wo ich dich, Geliebte, fand). Az els6, reflexiv
hangulataban fogant dalszakaszban — a ,,ziemlich langsam und mit Ausdruck”
nem vontatott, csak illon kimért tempoét jelol — a zongora az énckszolamot
Kettézésére szoritkozik. Am a masodik, az elveszitett szerelem felett bankédd
str6faban a kiséret mar pregnansabba valik: a sors messze sodorta, hegy és volgy
valasztja el 6ket, békéjiiket, boldogsagukat, gyotrelmiiket (\Weit bin ich von dir
geschieden, / Trennend liegen Berg und Tal / Zwischen uns und unserm Frieden,
/ Unserm Gliick und unsrer Qual). A dinamika ¢lénkiil, a f6hds banata is mind
kinzobb: kedvese nem lathatja langolo pillantasat (Ach, den Blick kannst du
nicht sehen, / Der zu dir so gliihend eilt), sbhajat a koztiik tatongo Ur nyeli el
(Und die Seufzer, sie verwehen / In dem Raume, der uns teilt). A negyedik strofa
fogalmazza meg a ciklus alapkérdését, programjat: nincs hat semmi, ami hirt
vihetne szerelmérdl (Will denn nichts mehr zu dir dringen, / Nichts der Liebe
Bote sein)? A megoldast csak a dal kinalhatja, az vihet hir kedves¢hez
gyotrelmeirdl: ,, Singen will ich, Lieder singen, / Die dir klagen meine Pein!” A
singen a kottaban dolce jelzést kap (a ciklusban Beethoven német és olasz
el@adasi utasitdsok keverékét haszndlja, a német instrukcidk gyakran az érzelmi
kifejezésre, az olaszok inkdbb a kiséretre €s a tempovaltozasokra vonatkoznak).
A zarostrofa mind sebesebb (nach und nach geschwinder) és siirgetébb,
feszesebb (stringendo) dinamikaja okan biztosra vehetjiik: a szerelem hangja
el6tt semmivé valnak a tér és az id6 korlatjai (Denn vor Liebesklang entweichet /
Jeder Raum und jede Zeit). Igy, amit egyik szerelmes sziv a masiknak szentelt,
célba is érhet: ,, Und ein liebend Herz erreichet / Was ein liebend Herz geweiht!”

A masodik dal els6 strofajaban a kodon at kékelld hegyek, a kihunyo napfény, a
felhovonulas (Wo die Berge so blau / Aus dem nebligen Grau / Schauen herein, /
Wo die Sonne vergliiht, / Wo die Wolke umzieht, / Mochte ich sein!) a magaslat
maganya felé hivja a koltét —a tempd poco allegretto, igy a melankélia nem
fojthatja meg a darabot. A masodik strofaban a dallamot a zongora veszi at, az
énekszolam monotonidja — egy kvinten beliil marad — teljességgel passziv, csak



emlék- és vagyképeiben él6 merengdt sejtet.’® A volgy békéje elnyugtatja a

kint, enyhe szell6 jar, a szikla arnyan néma kankalin (Dort im ruhigen Tal /
Schweigen Schmerzen und Qual. / Wo im Gestein / Still die Primel dort sinnt, /
Weht so leise der Wind, / Mdochte ich seinl). Hogy egy pillanatra megéalljon az
1d6, csituljon a fajdalom, s nehogy a kovetkezd versszak siirgetését az énekes és
kiséréje megelSlegezze, a strofa végének 6t iitemét pianissimo jeloli. Am a kin
feltamad, az erdd hivja (Hin zum sinnigen Wald / Dréngt mich Liebesgewalt, /
Innere Pein), s ha ott kedvesére lelhetne, mar nem vagydédna mashova: ,, Ach,
mich z6g s nicht von hier, / Konnt ich, Traute, bei dir / Ewiglich sein!”

Mig az els6é és a masodik Lied kozti hatar — a pillanat, ahol a versek, dalok
megsziiletésének motivacidojabol a kompozicio atlep a belsd képek, az iizenet-
dalok vilagdba —jol érzékelhetd, addig a kovetkezO harom esetében e
valtopontokat a ritmika és hangnem moddosulasai jelzik ugyan, de a dalok
tokéletes plaszticitassal olvadnak egyetlen egységgé. A két iitemmel bevezetett
harmadik dalban a trioldk, a sebesen Usz6 felhOk, a patakcseveges €s a madarak
szarnycsapasanak ritmikdja lendiiletesen repiti a melodiat. A természetre mint
kozvetitére bizott vallomas toposzat kovetve: a felhok és a patak az lizenet
hirnokei (Leichte Segler in den Hohen, / Und du, Bdchlein klein und schmal, /
Koénnt mein Liebchen ihr erspdhen, / Griifit sie mir viel tausendmal), 6k 1dézik a
kedves el¢ a koltd képét a mennybolton (Lafft mein Bild vor ihr entstehen / In
dem luft’'gen Himmelssaal), a madarak panaszoljak el balsorsat (Klagt ihr, wie
mir ist geschehen, / Klagt ihr, Voglein, meine Qual), a szelld viszi szarnyan
elhald sohajat (Stille Weste, bringt im Wehen / Hin zu meiner Herzenswahl /
Meine Seufzer, die vergehen / Wie der Sonne letzter Strahl), a patak habjan
csillannak meg konnyei (Fliistr’ ihr zu mein Liebesflehen, / Laf3 sie, Bdchlein
klein und schmal, / Treu in deinen Wogen sehen / Meine Trdnen ohne Zahl). A
ritardantokkal mérsékelt lendiiletben a Zahl két és fél iitemnyi crescenddja
atiszik a negyedik dal elsd taktusaiba.

A negyedik Lied mintegy a harmadik kdzvetlen folytatasa: a versmérték és a
természeti képek azonossaga akar egyetlen kolteményt is sejtethetne.'® A felhd, a
madarraj, a szelld és a patak funkcidja valtozatlan, de a kapcsolat a kedvessel
kozelivé, szinte az érintésig kozvetlenné valik. A kolt6 a felhdkkel, a madarakkal

15 Dietrich Fischer-Dieskau: Tone sprechen, Worte klingen. Zur Geschichte und Interpretation
des Gesangs. Stuttgart—-Miinchen, 1985.

16 Joseph Kerman: An die ferne Geliebte. In: Alan Tyson (ed.): Beethoven Studies, 1. New
York, 1973.



vagyna szallni (Diese Wolken in den Hohen, / Dieser Voglein muntrer Zug, /
Werden dich, o Huldin, sehen. / Nehmt mich mit im leichten Flug!), a kedves
arcat, fuirtjeit, keblét végigsimitd szellovel osztozni e gyonyorben (Diese Weste
werden spielen / Scherzend dir um Wang’ und Brust, / In den seidnen Locken
wiihlen. / Teilt’ ich mit euch diese Lust!), s a lany képét tiikkr6zd patak folyasat is
megforditana (Hin zu dir von jenen Hiigeln / Emsig dieses Bdchlein eilt. / Wird
ihr Bild sich in dir spiegeln, / Flies zuriick dann unverweilt!). A ciklus
legrovidebb, hozzavetdleg egy percet kitevd dala dertisen, nem tal gyorsan,
bajosan ¢és érzéssel (nicht zu geschwinde, angenehm und mit viel Empfindung),
tanclépésben liikktet. Zarasul (unverweilt, ja unverweilt) a tempo gyorsul —
atvezetve az Otddik dal vivace hangulatiba — s tovabbviszi azt az 6rom és
banat, manias és depressziv hangulatok, szorongds és megnyugvas kozti
hullamzast, mely a hat versen végigvonul.

A zarodal kéziratanak egy lapja
(Forras: https://www.beethoven.de)

Az 0todik dal els6 négy stroéfajaban — a ciklus leghosszabb, tizennégy ilitemnyi,
trillas (kakukk-motivumos), a madarakat (bar nem kakukk-, hanem fecskepart)
jelz6 eldjatéka utdn — idilli zsanerkép tarul elénk: majus, virdgzoé rét, lagy szelld
¢és patakcsobogas (Es kehret der Maien, / Es bliihet die Au, / Die Liifte, sie
wehen / So milde, so lau, / Geschwiitzig die Béche nun rinnen), hazatéré, fészket
¢épité fecskék (Die Schwalbe, die kehret/ Zum wirtlichen Dach...) —a tavasz
egyesiti, amit a tél messze sodort (Was Winter geschieden, / Verband nun der
Mai, / Was liebet, das weifs er zu einen). Az 6todik dalstrofa részben megismétli
az els6t, am zarosora modosul: mindez f6hdsiinknek nem adatik meg (Nur ich
kann nicht ziehen von hinnen). E ponton visszahullik az els6 dalok merengésébe:
szerelmére nem koszont 0j évszak, tarsa a konny marad (Wenn alles, was
liebet, / Der Friihling vereint, / Nur unserer Liebe | Kein Friihling erscheint, /



Und Trinen sind all ihr Gewinnen) — a megismételt , all ihr Gewinnen”,
akarcsak az el6z6 dalban az unverweilt elé Beethoven, mint dalszovegeibe nem
ritkan,!’ beiktat egy affirmativ ja szocskat.

A f6szereplé a hatodik dalban visszatér az elsé Lied vilagaba: gondolataiban
kedveséhez fordul, neki ajanlva dalait (Nimm sie hin denn, diese Lieder, / Die
ich dir, Geliebte, sang), kérve, este énekelje ezeket a lant szavara (Singe sie
dann abends wieder / Zu der Laute siiiem Klang!). Mér latja a képet: ha a tora
alkony borul, a hegyorom mogott a nap lebukik (Wenn das Ddammrungsrot dann
ziehet / Nach dem stillen blauen See, / Und sein letzter Strahl vergliihet / Hinter
jener Bergeshoh) — itt visszateér az elsO dal kéksége és hegyorma, a masodik
kihuny6 napsugara'® — talan a kedves ajkén is felcsendiil a sziv sugallatara
fogant dallam (Und du singst, was ich gesungen, / Was mir aus der vollen Brust
/ Ohne Kunstgeprding erklungen, / Nur der Sehnsucht sich bewufst). A fesziiltség
a bewuft kupolas hangjan ér cslcsra, s rogton fel is oldédik: a zongora
tinnepélyesen az els6 dal nyitdédallamat jatssza. A ciklus visszajut a
kiinduldoponthoz, az énckes — ismét stringendo — 0j szoveggel csatlakozik az
eredeti dallamhoz: e dalok athatolnak a messzeségen, S az lizenet célba ér:
,Dann vor diesen Liedern weichet / Was geschieden uns so weit, / Und ein
liebend Herz erreichet / Was ein liebend Herz geweiht!” Az utolso6 sorok, majd a
zarostrofa megismétlése — allegro molto e con brio — mar egyre biztosabb
diadallal zeng: a koltészet és a zene legy6zte az id6 s a tér hatalmat.

I11. Az els6 bariton és tenor felvételek (1937-1950)

A dalciklus legkorabbi felvétele 1937 juliusaban sziiletett meg az Electrola
hattérben maradd) zongorakiséréje, Hanns Udo Miiller — akdrcsak a két
esztend6vel kordbbi Die schone Miillerin-felvétellel — maig érvényes mércét
allitott fel.® A tempo lendiiletes és kiegyenlitett, a felvétel hossza tizenkét és fél
perc. Az elsd dal hangvétele toprengd €és intim, de — némely késObbi felvétellel
ellentétben — nem melankolikus, fOképp nem banatban fiirdd; a ,, Trennend

17 Dietrich Fischer-Dieskau: Das deutsche Klavierlied. Berlin, 2012.

18 Christopher Reynolds: The Representational Impulse in Late Beethoven, I: An die ferne
Geliebte. Acta Musicologica 60. 1980; Paul Reid: The Beethoven Song Companion.
Manchester—New York, 2007.

19 Gerhard Hiisch sings Die schéne Miillerin & An die ferne Geliebte (z.: Hanns Udo Miiller)
Hénssler (1937) 2018.
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liegen Berg und Tal / Zwischen uns und unserm Frieden” frazeélasa képszerti és
kifejez6. A masodik dal mélazd elvagyddasa érzékeny, de érzelmesség vagy
onsajnalat nélkiil; a zarasnal az énekes kilép a parlandobdl, s a ,, Hin zum
sinnigen Wald...” strofadja sebes szarnyakat kap. A harmadik Liedben a
negyedek, nyolcadok staccatok maradnak, am az értelmet és hangulatot kovetd
prozddia atkotéseivel elkeriilik a kopogos pedantériat. A ,, Meine Trdnen ohne
Zahl” hangjat nem szentimentalis, de konny fedi: utdbb e merész megoldast
hasonld tokéllyel csak Gérard Souzay lemezén hallani. A negyedik dal csupa
szell6fuvallat és patakcsevegés; az 6todik hangulatvéltasa a vagyképrdl a
valosagra fordulo tekintettel kivételesen plasztikus. A hatodik dal hangja —
valodi ciklust, Liederkreist teremtve — visszatér a kezdés tonusdhoz; a ,, Dann
vor diesen Liedern weichet” sortdl a célba érés felszabadultsagat halljuk, arias
stilustorés nélkiili, diadalmas, fortissimos zardssal. Hiisch dikcidja mindvégig
elegans, de nem hiivos vagy retorikus, vokalis megvalositasa a mara joszerivel
kihalt ,, operto-ma-coperto” ideajanak mintaja, interpretaciodja — tulromantizalas
vagy tavolsagtatas nélkiil — életre Kelti a tavoli kedveshez cimzett dalokat.

Gerhard Hiisch
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

A vilaghaboru éveiben sziiletett, Das deutsche Lied cimii, nagyszabasu
vallalkozas szamara a dalciklust Karl Schmitt-Walter énekelte lemezre 1942-ben
az antoldgia allando kisérdjével és szerkesztdjével, Michael Raucheisennel.?® A
berlini opera lirai baritonja az elsd stréfdkban inkdbb kiilonds, mint kellemes
hatast tesz: a hangszin nem megkapd, az éneklés tremolds, néha furcsan nazalis.
Mindennek alapjan olyb4 tiinhet: a lemez nem sok joval kecsegtet. Am strofarol
strofara, dalrol dalra haladva — amellett, hogy e vokalis jellegzetességek jorészt
megmaradnak — a racsodalkozas helyét 1) érzés veszi at. A masodik dal

20 Karl Schmitt-Walter — Michael Raucheisen: Der Mann am Klavier, 25. Membran (1942)
2005.
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romantikus elvdgyddasa, a marcialis erdvel feltdmado fajdalma s az erre
valaszul sziiletd siirgetése utan az igazi remeklést a harmadik dal tartogatja. A
hirvivok megszolitdsaban, az énekszélam és a kiséret mesteri agogikdjaban
végig ott lebeg az iménti innere Pein; a harmadik dal utolsé és a negyedik elso
hangjai kozti atkotésben (ohne Zahl) Schmitt-Walter merészen viszi at a frazisat
az 0j dalba, Raucheisen pedig ezalatt hajtja végre a tempovaltast. Legkésdbb itt
tudatosul a hallgatoban, hogy Schmitt-Walter korszakos interpretacioval képes
lenyligdzni. Az 6tddik dalban a ,, Nur unserer Liebe / Kein Friihling erscheint”
sorban remek invencioval — a lelki rezdiilést megel6legezve — mar ott csillog a
kovetkezd frazis konnye. Nem csupan ezen a ponton, de itt kivételesen jol
hallhato, hogy a bariton szinte egyediilallo pontossaggal koveti Beethoven
dinamikai jelzéseit: a nur unserer diminuenddja, a Liebe sforzatdja, a kein
Friihling piandja ritkdn nyer ennyi €rtelmet €s érzést. A hatodik dal eldjatéka —
romantikus (a dalciklus teljes 1d6tartama eleve masfél perccel hosszabb, mint
Hiisch lemeze). A ,, Dann vor diesen Liedern...” frazisatol a hang aradni kezd, a
vagykép beteljesiilo viziova transzcendal. Hamiltonnal szolva: ,, 4z eloadas

fokozatosan né az ember szemében: fantazidja, muzikalitdsa, osszjatéka és
21

aranyérzéke feliilmulja magat az éneklést.

Karl Schmitt-Walter

(Forras: https://www.discogs.com)

Ha nem is éri el az An die ferne Geliebte korai lemeztorténete korszakos
interpretacidinak — Gerhard Hiisch, Lotte Lehmann és Karl Schmitt-Walter
megszolaltatasainak — szinvonaldt Heinrich Schlusnus 1939-es, Sebastian
Peschko kisérte felvétele,?? hidnyossagai ellenére szamos értéket mutat. Az elsé
¢s a masodik dal — a ,,szerep” és az azon beliil megszolald Liedek — tonusa jol
elkiiloniil. Az 6todik els6 sorait szerencsétleniil belengd melankolia —a vivace

21 David Hamilton: Beethoven. In: Alan Blyth (ed.): Song on Record, I. Cambridge, 1986.
22 Heinrich Schlusnus Liederalbum, Vol. I11. (z.: Sebastian Peschko) Naxos (1939) 2012.
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instrukcio alatt bizonyosan nem ez az 0sszhatas értendé — dbrandozasba csap at,
miel6tt a ,, Nur ich kann nicht ziehen von hinnen” mély szomorusaganak adna at
a helyét. Ugyanebben a dalban viszont az ,,all ihr Gewinnen” hangszine jol
lattatja, amint a boldogsag illuzidja a messzeségbe vész. A hatodik dal tonusa
visszahelyezkedik az els6, a Schlusnusnal meglehetdsen gentlemanlike lovag
szerepkorébe; a vollen melizmajan az énekes atsiklik, viszont a két nur (Nur, nur
der Sehsucht...) tagolo-atk6té megoldasa — akarcsak sok évtizeddel késobb Iris
Vermillion lemezén — mesteri. A zardstroéfa kevéssé kifejezd, a ,kozel a cél”
diadalara, akarcsak a kéda allegro moltojara hidba varunk.

Nem német, hanem francia, illetve orosz szoveggel énekelte lemezre a dalciklust
Charles Panzéra 1938-ban (felesége, Magdeleine Panzéra-Baillot kiséretével),?®
valamint Ivan Kozlovszkij 1950 t4jan (Pjotr Nyikityinnel a zongoranal).?
Felvételeik egytttal a dalciklus tempdvalasztasainak két végpontjat is jeldlik. A
svajci-francia bariton interpretdcioja (ahogy harom esztenddvel korabbi
Dichterliebéje is®) elegans és lendiiletes —a felvétel mindossze tizenegy és
haromnegyed perc — de Osszhatisaban mégsem galoppot, hanem sodro
intenzitast kapunk. Az ukran szarmazasu €nekes tempovalasztasa €pp ellentétes,
a dalciklus hossza nala tizenét és fél perc. Am elfolyé almatagsag helyett a tenor
vokalisan remek, meginditoéan lirai, ritmikdjaban és hangsulyaiban éppoly
arnyalt megszolaltatast kinal, akarcsak Schubert- és Schumann-felvételein.

Charles Panzéra és Magdeleine Panzéra-Baillot
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

23 Charles Panzéra — Beethoven: La bien aimée lointaine (z.: Magdeleine Panzéra-Baillot)
HMYV 1938.

24 lvan Kozlovsky — Beethoven, Schubert, Liszt (z.: Pyotr Nikitin) Aquarius Classic (1950?)
2016.

25 Charles Panzéra with Alfred Cortot and Magdeleine Panzéra-Baillot — Schumann:
Dichterliebe; Fauré: La bonne chanson; Duparc and Fauré Songs (z.: Alfred Cortot) Pearl
(1935) 1992.
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Lirai tenort hallunk Peter Anders korabbi, 1944-es felvételén — Michael
Raucheisen kiséretével®® —, 4m a hang mar sejteti a hamarosan kezd3dd
atmenetet a jugendlicher Heldentenor felé. Az els6 dal panaszos tonusa a kimért
tempo ellenére nem szenvelgd; a masodik bénultsdga — a piandk, mezzoforték és
forték mesteri aranyaival — meggy6zéen ¢léniil; a harmadik tempovaltasai
Raucheisennek koszonhetden pregnansak. A negyedik dal zardsanak parancsolo
(unverweilt) és az otodikben a Trdnen kifejezo, de alig ellagyuld hangjaban,
valamint a ciklus heroikus zarasdban megvaldsul a telt lirai voce dramai
hangadasanak eszménye, ami a haromnegyed évszazaddal késdbbi, botcsinalta
hdstenorok dalfelvételein kasas-pudvas probalkozéassa silanyul. Anders masik
felvétele csupan hét évvel késobbrol, 1951-bol vald, Hubert Giesennel a

zongoranal.?’

A dalciklus e lemezen fél perccel rovidebb, az énekesi tonus
expresszivebb — am az expresszid kényszersziilte eszkdz, nem interpretacios
kovetkezmény. A vokalis fokusz bizonytalan, a hangadés szélesebb és fénytelen,
a kontarok elmosodnak; a tilnyomatékolasok (im Gestein; innere Pein) nem
szervesilnek,  olykor  szentimentalizmussal  probaljak  elfedni  a
sziikségmegoldasokat (Und Trdnen sind all ihr Gewinnen; Was geschieden uns

SO weit).28
IV. Korszakos bariton felvételek (1951-2020)
Dietrich Fischer-Dieskau harom lemezfelvételén — 1951-b6l Gerald Moore,?®

1966-bol Jorg Demus® és 1984-bol Hartmut Holl*! kiséretével — az interpretacid
megujuld iranyai bé haromévtizedes tavlatban bontakoznak ki. A felvételek

26 The Unforgettable Voice of Peter Anders (z.: Michael Raucheisen) Sacem (1944) 1998.

27 peter Anders singt Arien und Lieder (z.: Hubert Giesen) Hinssler (1951) 2011,

28 Anders generaciojabol egy radios dalesten Anton Dermota interpretacidja hallhato felesége
¢s allando koncertpartnere, Hilda (Berger von Weyerwald) Dermota kiséretével, de nem a
korai felvételek idészakabol, hanem az énekes hatvanas éveinek kézepérdl: Ein Liederabend
mit Anton Dermota (z.: Hilda Dermota) Preiser (1974) 1975. A hang nem fényes — tenorjanak
in floribus sem ez volt a védjegye —, de technikajanak kdszonhetden a vokalis faradsagot
legtobbszor sikeriil palastolnia, hangvezetése jorészt biztos. A harmadik dal (Wie der Sonne
letzter Strahl) banatfelhdje, az 6tddik deriis meghittsége €s a zarodal patosza a vokalis zeniten
tul is a finom és stilusos arnyalas remek példéja.

29 Dietrich Fischer-Dieskau — Ludwig van Beethoven: An die ferne Geliebte; Schubert: Heine-
Lieder (z.: Gerald Moore) HMV (1951) 1954.

%0 Dietrich Fischer-Dieskau — Beethoven: An die ferne Geliebte; Lieder (z.: Jorg Demus)
Deutsche Grammophon (1966) 2000.

81 Dietrich Fischer-Dieskau — Beethoven Lieder (z.: Hartmut Holl) EMI 1984.
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iddtartama kozti eltérés elenyész0 — mindharom tizennégy perc koriili —, am a
kifejezés arnyalatvaltozasai igy is jelentds spektrumot fednek le. A Moore altal
kisért, huszonhat esztendds Fischer-Dieskau baritonja barsonyosan lirai,
makulatlan szépségli. Az elsd dal zardstrotijanak tonusa reménykedd, de hdsies
elszanasnak nyomdt sem hallani: e ponton a fOszereplé még csak bizik a
Liebesklang célt nem vété hatalmaban. A masodik dal tajfesté pasztellje atlép a
dalcikluson beliili 4j egységbe; az utols6 strofat az innere Pein melankoligja,
nem a siirgetd elvagyodas hatja at. A harmadik Lied jatékos és vilagos, kdzvetlen
¢s mosolygd képeinek staccatdi — a természetes prozodiat kovetve — elkeriilik a
voiX mixte-je, a , was ich gesungen” hiteles patosza, az utolsdé strofa
ismétléseiben a frazisok 0j €s Uy szinei, valamint a crescendok €s decrescendok
aranyai avatottan készitik eld a heroikus, diadalmas célba érkezést. A Demus
kisérte felvételen hatdrozottabbak a kozépkoru énekesre védjegyszeriien
jellemzd, szovegértelmezd ,,DFD-hangstlyok”; az elsé és a masodik dal
tonusaban — utobbi esetén a kozépsO strofa introvertalt, a kiilvilagrol
megfeledkez6 monoldgjat kovetden — a siirgetd, szamonkérd nyomatékok sem
ritkak (...nichts mehr zu dir dringen; Singen will ich...; innere Pein). Az 6todik
dal ,, Manch wdrmendes Stiick fiir die Kleinen” sora meghitt mosollyal festi meg
az idillt, de — Fischer-Dieskaut6l nem meglep6 — elkeriili a giccset, a csapdat,
amelybe nem egy énekes belelép. HoOll kiséretével a mar kozel hatvanéves
énekes vildgosabb hangjat halljuk. A tonus érzékeny, a hangsulyok kevésbé
erbteljesek, a nyito- és a zarodal kezdése narrativ, némely sor (Singen will ich...;
Und du singst...) szinte parlandés. A jo harom évtizeddel korabbi hangszépség
fakulasdért az interpretacid elmélyiiltsége €s lendiilete karpotol; a zardstrofa
kozvetlen €és személyes, egyetlen — immaron nem heroikus — aradéasként sodor.

Dietrich Fischer-Dieskau és Jorg Demus
(Forras: https://www.deutschegrammophon.com)
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Az els6 dal szokatlanul kimért tempdjaval okoz meglepetést Gérard Souzay
1962-ben rogzitett, Dalton Baldwin kisérte felvétele:*? az id6tartam a szokésos
két és fél perc helyett kdzel haromperces, ami, ha csak a lemezboriton latjuk,
akar szkepszisre is hangolhat. Am a fenntartasok néhany taktus utan tovatiinnek:
a végteleniil lagy, lirai kezdés eldkésziti a koltdve 1ényeglild szerelmes szerepét
¢s a dalciklus programjat, hogy a zarodal elszantsaga annal nagyobb kontraszttal
juttassa célba a f6host. A masodik Lied fajdalmas vagyodasat a harmadik 1égies
konnyedsége valtja, a megszolitott lizenetvivoknek cimzett stréfak — a ,, Leichte
Segler...” reményteljes, a ,,Stille Weste...” nyugtalanabb, a ,, Fliistr ihr zu...”
aggodalmas hangjaval — 0j és uj tonust kapnak, a dal pedig feszes dinamikat,
nagyszerlen felépitett ivet nyer. Az 6todik dalban a derls képek utan a ,, Nur ich
kann nicht ziehen von hinnen” soratol Souzay — Ujolag is igazolva helyét a 20.
szdzad legelsé dalénekesei kozott —, akarcsak Gerhard Hiisch, a valoszertitlent
valositja meg: a hang anélkiil uszik konnyarban, hogy a szenvelgésnek akar az
arnya is ravetiilne. A hatodik Lied visszatér a kezdés hangvételéhez, a keret
teljessé valik, a kor tokeéletes pontossaggal zarul. Az utolsé strofa ismétlései
sodré folyamma duzzadnak — minden taléneklés vagy alpatosz nélkiil —, a kép
viziova emelkedik: a mindvégig lirai tonus utan a dramai gesztus ledonti a tér és
az 1d0 falait.

Dalton Baldwin és Gérard Souzay
(Forras: https://www.radiofrance.fr)

Paratlan részletgazdagsagaval tlinik ki Thomas Hampson 1994-es — Geoffrey
Parsons kiséretével felvett —lemeze.®® A verwehen és a Raume erds r-jei a
veszteségérzetet festik; a ,, Will denn nichts mehr zu dir dringen...” strofaja a
toprengéstdl a megoldds megsejtéséig ivel, am az €érzelmi-gondolati egység itt
nem zarul le: a ,,Denn vor Liebesklang entweichet...” felismerésének ¢ledd
optimizmusaban ¢éri el csucspontjat. A harmadik dal légies elegancidja, a

32 Gérard Souzay — The Early Years (z.: Dalton Baldwin) Philips (1962) 1995.
% Thomas Hampson — Beethoven: An die ferne Geliebte; Schumann: Dichterliebe (z.:
Geoffrey Parsons) EMI 1994.
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staccatok Hiisch felvételéhez mérhetd atkotése, a ,, Wird sie an den Biischen
stehen” megrendiilt, a ,, Wie der Sonne letzter Strahl” alkonyban elfakul6, az
,Und Trinen sind all ihr Gewinnen” érzelmesség nélkiil meginditd szine
miniatlr mestermii. A ,, Manch wdrmendes Stiick fiir die Kleinen” megoldésa az
invencid és a Klangmalerei remeke: Hampson az elvarhatd intimitashoz a sor
elején egy leheletnyi borzongas-arnyalatot kever, hogy a még tires lakotérbdl a
sor végére melengetd otthonna varazsolja a fészket. Parsons mindehhez mélto
partner: a tizennégy ¢és fél perc kelld 1d6t biztosit a niidnszok kibontasdhoz. A
zaroddalban a semmibe olvadd Bergeshoh, a ,, Nur der Sehnsucht sich bewufit”
mosolya, a megismételt , Was geschieden uns so weit” fajdalomtol megtort
hangja szintén példasan hangulatfestd. A felvétel keletkezésének idejebdl €s a
megvalositas jellegebdl, mindsegeébdl egyarant vélelmezhetd, hogy Hampson a
dalciklus kidolgozasa soran — egykor mesterkurzus-, majd allando
magantanitvanyként —nagyban  tdmaszkodott  Elisabeth  Schwarzkopf

instrukcioira, 1évén a megszolaltatas a ,, Farben singen und Lieder malen’
elvének ¢s gyakorlatanak kivételes elsajatitasarol tanuskodik.

Thomas Hampson
(Forras: http://www.mvdaily.com)

Mais ¢és mas erényeket mutat Matthias Goerne két lemeze, az Alfred Brendel
kiséretével rogzitett éléfelvétel 2005-bé1,3* valamint a 2020-as studiofelvétel,
Jan Lisieckivel a zongoranal.® A kordbbi megszolaltatis vokalis
nagyszerliségéhez nem férhet kétség: a piandk és pianissimok, valamint a voix
mixte alkalmazasa — ami a Fischer-Dieskau- és Schwarzkopf-tanitvanyt dicséri —
végig, am kivalt az 6todik dalban, mesteri. Az interpretacio alaptonusat, mint
Goerne esetében gyakorta, némi depresszivitas hatja at, &m ez nem gatolja az
arnyalatok megjelenitésében: a harmadik Lied hirvivéinek megszdlitasa és az

3 Matthias Goerne — Schubert: Schwanengesang; Beethoven: An die ferne Geliebte (z.:
Alfred Brendel) Decca 2005.

3 Matthias Goerne — Ludwig van Beethoven: Lieder (z.: Jan Lisiecki) Deutsche Grammophon
2020.
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ohne Zahl remek atkotése, a negyedik dalban a ,, Nehmt mich mit...” és a ,, Diese
Weste werden spielen” az atmoszférateremtés jO példdja —bar a részletek
minden niianszra kiterjedd megfestése elmarad Thomas Hampson felvételének
kimunkaltsaga mogott. A 2020-as felvétel hangadasa dinamikusabb, éppoly
plasztikus atmenetek mellett szabadabban arado, alaptoénusa kevésbé mélabus: a
negyedik dal , Scherzend dir um Wang und Brust” jatékossaga megkapo.
Ellentétben a 2005-0s interpretacioval, a zarddal utolséd strofijanak ismétlései
kirobbano, korlatokat szétfeszit6 életer6tdl duzzadnak, s ekképp a szerelmes mar
diadalmasan repiilhet dalai szarnyan a tavoli kedves felé.

Jan Lisiecki és Matthias Goerne
(Forras: ttps://www.deutschegrammophon.com)

Az elmult évtized termése alapjan nemzedékének dalénekesei koziil is
kiemelked6 André Schuen 2017-ben, Klara Haltenwanger (a Boulanger Trio
zongoramiivészének) kiséretével rogzitette lemezre a dalciklust,®® 1étrehozva a
Fischer-Dieskau ¢és Souzay utani idOszak egyik legjelentGsebb bariton
,Der zu dir so gliihend eilt” langolasa éppugy képszerii, mint az ,, In dem
Raume, der uns teilt” frazisa, amelyben feltarul az 6sszetartozokat elvalaszto tér
végtelenje. A masodik dal kontrasztjai (a ,, Weht so leise der Wind” suttogd-
susogd hangja ¢és a ,,Hin zum sinnigen Wald” erdvel feltamado siirgetése)
hasonloképp a hullamzo6 lelkiallapot kivetiilései, mint a harmadik dalban az ohne
Zahl kilehelt pianissim6jabol fortéig emelkedése. Az utols6 dalban a
,,...vergliihet / Hinter jener Bergeshoh™ mellhangos sotétségbdl a legvildgosabb,
fejhangos tonusba szépen atolvado regiszterkezelést dicséri. A ,, Dann vor diesen
Liedern weichet” sorral felragyog a kitarul6 horizont, a hang dramai erdvel és
kifejezéstelt bdséggel aradhat.

% André Scheun — Beethoven: Irish & Scottish Songs, In questa tomba oscura, Adelaide, An die ferne
Geliebte (z.: Klara Haltenwanger) CAvi Music 2017.
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V. Korszakos tenor felvételek (1962—-2020)

Nicolai Gedda 1970-es lemezén Jan Eyron kiséretével® nem szélséséges, de
dinamikus tempdt valaszt — a dalciklus hossza igy tizenharom perc lesz —, S e
dontés teljességgel egybecseng az interpretacidé konnyed és elegans
alaptonusaval. Ars est celare artem —szinte lchetetlen tetten érni, hogy az
énekes ¢€s kisérdje barmit is ,,csindlna”, eltekintve a kottajelzések példas
kovetésétdl. Am e ,kovetés” olyan avatott, hogy a megszolaltatas a tokéletes
spontaneitds, a lenyligdz0 természetesség benyomasat kelti. Az enyhe
melankolia, amikor sziikséges, ¢épp csak megfelhdz egy-egy frazist —
konnyarnak, szentimentalizmusnak, szenvelgésnek, onsajnalatnak nyomat sem
hallani —, de Gedda nem engedi, hogy az Onkéntelennek tetsz6 aradasban a
folyvast valtoz6 hangulatok barmelyike 1s eluralkodjék a dalokon. Az
atmoszférafestd ecsetvondsok Peter Schreier vagy Ernst Haefliger lemezein
hatarozottabbak, részletszeriibben megragadhatok, de a vokalis megvalositas és
a hangszépség terén egyikiik sem kelhet versenyre a stockholmi sziiletést
tenorral. Fritz Wunderlich felvétele az utdbbi kritérium tekintetében méltan
emlithetd Geddaval egy sorban, viszont az utobbi interpretacidja nem csupan
vokalis szépséget nyujt, de hangulatteremtd megjelenitéerdt is. Peter Anders
romantikusabb tonust elsé felvételét Gedda konnyed elegancidjaval, Julian
Prégardien lemezét vitalitasdval és kozvetlenségével mulja feliil. Ekként —a
kozépszerii vagy gyenge megszolaltatasokat itt emlités nélkiil hagyva — a
legjobb tenor lemezek f6lé magasodva teremti meg Gedda és Eyron kettGse a

Nicolai Gedda
(Forras: https://interlude.hk)

37 Nicolai Gedda — Lyric Poet of the Tenor Voice, Vol. VII. (z.: Jay Eyron) EMI (1970) 2010.
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Ernst Haefliger felvételén 1962-bdl, Erik Werba kiséretével® mar az elsé dal
tempovalasztasabol €és a hangadas konnyedségébdl kitlinik a tonus, amelyben az
interpretacid fogant. A masodik dal biedermeier tajképe az innere Pein erejével
valik koddé. A harmadik Lied csendéletes mosolyat (Und du Bdchlein klein und
schmal, / ... / Hin zu meiner Herzenswahl) a banatfelh6zte ohne Zahl plasztikus
atkotése lenditi tovabb a jatékos patakcsevegés €s szelldjaték uralta negyedikbe.
A felvétel egyik csucspontja az 6todik Lied. Az idill kedvessége azt sugallja,
kozel mar a taldlkozds — s ebbdl tiinik ki az interpretacio egyik alapeszméje: a
fészerepld a valosagot igyekszik hipnotizalni vagyteljesitd képzeteivel. Am a(z
on)hipnozisbol keserves az ébredés: a ,, Nur ich kann nicht ziehen von hinnen...”
diihébdl kihalljuk: a valdésag beérte, pillantasa a mennyboltozatrél a fold felé
nélkiil. A szerepdalos felfogas kovetkezetessége, a hangulatok struktiraja
feledteti a vokalis megvaldsitas aprobb tokéletlenségeit, a néhany disztonalast és
aspiralast. S bar az instrumentum elmarad Fritz Wunderlich hangszépsége
interpretacioja a kidolgozottsag koherenciajaval, a mesteri iveépitéssel feliillmulja
az eldbbi felvételét.

Ernst Haefliger
(Forras: https://operavilag.net)

Peter Schreier felvételei — az 1971-es Walter Olbertz®® és az 1996-o0s Schiff
Andras® kiséretével —ha nem is fognak at bd harom évtizedet, mint Fischer-
Dieskau lemezei, de a két megszolaltatas kozotti huszonot év szintén érdemi
tavlatot biztosit, hogy a stilaris jegyek €és a vokalis megvalositas valtozasat
nyomon lehessen kovetni. A korabbi felvétel a dalciklus legjobb tenor
interpretaciol soraban érdemel helyet. Az elsé dal nyugalma nem hagy kétséget

38 Ernst Haefliger Edition (z.: Erik Werba) Deutsche Grammophon (1962) 2019.
%9 peter Schreier — Beethoven Lieder (z.: Walter Olbertz) Berlin Classics (1971) 1993.
40 peter Schreier — An die ferne Geliebte / Beethoven Lieder (z.: Andras Schiff) Decca 1996.
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afelél, hogy a fOszerepld — fizikailag ¢és lelkileg egyarant — magaslatrol
elmélkedik a tavoli kedves feldl: a ,, Nichts der Liebe Bote sein?” ¢és a ,, Die dir
klagen meine Pein” sorok piandja vontatottsag nélkiil kimért tempod mellett
éteri. A masodik dalban a kdzépsd és a zarostrofa kontrasztja, a kontemplacidbol
a fajdalom fizte kényszerbe fordulas bator €és hatarozott. A negyedik — inkdbb
panaszosan tiirelmetlenre, mint kedvesked6n jatszira vett — Liedben a zard
unverweilt felszolitasa a kétségbeesés erejével zeng. A hatodik dallal — a
kiemelkedd interpretdciokhoz mélton — Schreier megalkotja a bezarodé kort, a
dalcikluson beliilli hangulati egységbdl visszatérve az ,alapszerepbe”: a
messzeségbe halo, lagy piandk (Bergeshoh, bewufst), az ,,Und du singst...”
frazisban a nekilendiilés ¢és a mesteri melizmak utan hatarozott, szinte ¢élesseg
nélkiili fortéval ér célba. A késobbi — az 1971-esnél egy perccel rovidebb,
tizenhdrom ¢és fél perces — felvétel lendiiletesebb, olykor kifejezetten jatékos
(Emsig dieses Bdchlein eilt) tonusa és Schiff ritmikai érzékenysége karpotol a
vokalis lideség mulasaért. A zarodal piandi véltozatlanul meggydzok, &m az
osszhatast az utolsé ,, Was ein liebend Herz...” fortéjanak zord erdszakossaga
jelentdsen lerontja.

Julian Prégardien
(Forras: https://www.schubertiade.at)

Az elmualt masfél évtized (hangfajtol fliggetleniil) egyik legkiemelkedébb
interpretacidja Julian Prégardien 2014-es — Christoph Schnackertz kisérete —
lemezén* hallhato. A koénnyl lirai tenor hang (tobbek kozott a crescenddk és
decrescendok rendkiviil ardnyos é€s stilusos alkalmazéisaval) a masodiktol az
otodik dalig tokéletes alomvilagot lattat, a fOszerepld hangulatainak folyvast
hullamzo6, légies, illékony, fantaziasziilte képeit —mindezt anélkiil, hogy az
alomvilag almataggi, elfolydva valna, vagy a dinamika rovasara elmosddnéanak
a kontrasztok. Az els6 dalba (verwehen; klagen) és az utolsoba (bewufSt,; so weit)

#1 Julian Prégardien — An die Geliebte (z.: Christoph Schnackertz) Myrios Classics 2014.
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beiktatott tobbletmelizmak nem adnak hozza a dalokhoz (e divatjelenség
Barbara Hendricks Beethoven-dalok- ¢s Konstantin Krimmel 2023-as Miillerin-
lemezén* is hallhat6). Ha az interpreticié részletgazdag 6sszképe nem volna
ilyen nivos, valamiféle hianyossag elkend6zését lehetne mdogottiik gyanitani,
mivel azonban a felvétel mindenestil meggy6z0, az efféle egyénitések
1étjoganal nem e lemez Orvén kell hosszasabban 1d6zni. A zarddal vokalis és
interpretacios megvalositasa a legsikertiltebbek k6zott érdemel helyet: a See és a
Bergeshoh diminuend6ibdl ugyszolvan lehetetlen kihallani, melyik pillanatban
hal az énekhang a tavolba; a beethoveni Anlauf az ,, Und du singst” frazisban
nemkiilonben példaértékli. A zaras lendiiletes, de nem heroikus — ezt az
énekhang karaktere nem is engedné —, am e gesztust (kényszermegoldasok
helyett) az interpretacié egészét belengd alomszeriiség poétolja: e felvétel
kivételesen hitelessé teszi azon olvasatot, hogy csupdn a fészereplé dlma dalai
tizenetével eltorolni a tavolsagot.

V1. Lege artis interpretaciok — hianyérzetekkel (1961-2020)

Ami a vokalis szépséget illeti, Fritz Wunderlich 1963-as, Heinrich Schmidt
kisérte, bécsi koncertfelvétele®® nehezen thalértékelhetd. A hangsilyok —
akarcsak Hermann Prey stadiofelvételein — jorészt precizek, hibatlanok, &m a
harmadik dal jelentés- €és atmoszférahordozé hangértékeihez sem az énekesnek,
sem a kiséronek nincsen igazi affinitasa. A negyedik Lied siirget6 vagyodasa
(Diese Weste werden spielen...) remekiil eltalalt, am a tobbi strofa
differencialasa elmarad — Wunderlich, mint a paratlan hangszépségii énekesek
koziil nem kevesen, a szinek alkalmazasa terén nem tal innovativ. Néhany jo
részmegoldas és a vokalis élmény ellenére az interpretacio6 a felszinen marad.**

42 Konstantin Krimmel — Schubert: Die schéne Miillerin (z.: Daniel Heide) Alpha 2023.

3 Fritz Wunderlich — Beethoven, Haydn, R. Strauss (z.: Heinrich Schmidt) Philips (1963)
1988.

4 Részben hasonld vokalis nagyszeriiség és csekély arnyaltsag érzékelhetd Mack Harrell
lemezén: Beethoven: An die ferne Geliebte (z.: Coenrad V. Bos) Melotone 1950. A felvétel,
pontosabban Harrell vokalis nagyszeriisége tagadhatatlan; az intondcié mindvégig pontos, az
énekes baritonja sotéten arado, a ritmika nem kifogasolhatd. Az elsé dal tulontal egyenletes
elszantsaga, a masodik zarostrofajanak falakat ledontd nekilendiilése megeldlegezi a heroikus
zarast, am e kiildetéses hatarozottsagot nemigen ellenstlyozza lira és mélazas.
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Fritz Wunderlich
(Forras: https://historyofthetenor.com)

Hermann Prey harom felvétele koziil ketté — az 1961-es Gerald Moore® és a
1974-es Leonard Hokanson kiséretével®® — kozos jellemzdje a mesteri
pontossag. Minden hangérték és hangsuly a helyén van, az 1961-es lemezen a
masodik dal kozépsé strofijanak suttogasa, a zarddalban a Bergeshohn
decrescendodja, a Kunstgeprding és a Sehnsucht szépsége megnyeré. Am
ugyanezen a felvételen a gombocos hangadas, az énekest sokszor jellemzd
Gaumigkeit utjat allja a harmadik dal szarnyalasanak, lefojtja annak légies
konnyedségét; a negyedikben a ,,Diese Weste werden spielen...” tonusa is
tulsagosan szlizies és steril. Sajnos mindkét felvétel alaphangjat belengi az
érzelmes, Onsajnalattal atitatott monotdnia €s passzivitds, ami az egyébként is
kimért temp6ja — tizendtperces idétartamtl — interpretaciokat megfosztja attol a
lehetdségtdl, hogy a liraian elénekelt dalfiizér szintjérél az életre varazsolt
dalciklus sikjara emelkedjenek. A Wolfgang Sawallisch kiséretével rogzitett,
1988-as éléfelvétel*” nélkiilozi a stidiofelvételek precizitasat, tonusa patetikus,
szentimentalis és lomha (Und vor diesen Liedern weichet...), a megszoélaltatast
eluralja az 6blogetd egyhangusag.

Roderick Williams

(Forras: https://www.brittenpearsarts.org)

45 Hermann Prey — Beethoven Songs including An die ferne Geliebte (z.: Gerald Moore)
Columbia 1961.

%6 Lied Edition Prey (z.: Leonard Hokanson) Deutsche Grammophon (1974) 2008.

47" Hermann Prey — Great Singers Live (z.: Wolfgang Sawallisch) BR Klassik (1988) 2012.
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Nem jelentds, de stilusos és szép interpretaciot régzitett Roderick Williams
2020-ban lain Burnside kiséretével.*® Bar a lirai bariton neve nem feltétleniil a
beethoveni ciklus révén vonul be a zenetorténetbe, az egy labjegyzet erejéig —
egy ¢évvel késébb megjelent lemeze okan, amelyen az énekesndk soraban
férfiként bator vallalassal a Frauenliebe und -lebent szolaltatta meg*® —
alighanem jegyezni fogja. Kellemes timbre és jo ritmika mellett talan
hangmérnoki dontés folytan takarja be olykor a zongora az énekest. Ahogy
szamos lemezen, ugy néla is erésen zavar6 természetesen azon megoldas, amely
a dalokat hat egységre, trackre tagolja, ekképp koztiikk az atmenetet — feliilirva a
ciklus egy hosszu dalla szervesiilo egységét — a darabolassal megtori. Williams
— ellentétben a szintén kortars Daniel Behle felvételének darabossagaval — szinte
egyetlen legatova flizi 6ssze a sorokat; eredeti €s hangulatos az elsé ,, Und du
singst” utan épp egy gondolatnyival hosszabban tartott sziinet, valamint a (nem
éppen idealis volumenvaltas ellenére) dekorativan optimista végkicsengeés.

Tal késon vette lemezre a dalciklust lan Bostridge (Antonio Pappano
kiséretével)® 2020-ban: az eleve leheletkonnyli hang levegdsen szolal meg, a
regisztervaltasok mentén a torések nehezen elfedheték. Am mindezt Bostridge
minden bizonnyal feledtethetné, ha olyan eléadomiivészi nagysagrél tantiskodna
e felvétele is, amirdl a két nagy Schubert-ciklusban® — igaz, sok évvel korabban,
intakt hangallapotban — bizonysagot tett. Ehelyett azonban, bar szamos
eszkozzel lege artis él a dalokban, ezek inkabb — olykor taldlomra — raaggatott
karacsonyfadisznek hatnak, nem szervesiilnek egységgé. Az elsé dal almodozd
tonusa almatag nyafogdsba megy at, s noha a masodik dal kozépsd strofajanak
monotonidja és a negyedik szelldjatéka és patakcsobogdasa hiteles, az 6todikben
— a ,,Nun wohnen die Gatten” funkciotlan 6blositése utan —a ,, Kein Friihling
erscheint” hangja kinosan édeskésre sikeriil. A zarodal els6 stroéfainak intimitasa
nem hagy kivannivalot maga utdn, de az utolso sorban a Herz csuf torokhangja,
kivalt stadiofelvétel esetében, kellemetlen. Osszességében — mindezen erények

8 Roderick Williams — Schubert: Schwanengesang; Beethoven: An die ferne Geliebte (z.: lain
Burnside) Chandos 2020.

49 Roderick Williams — Lieder by Brahms & Schumann; Four Songs from Havez by Sally
Beamish (z.: Andrew West) Somm 2021.

%0 Jan Bostridge — Beethoven: Songs and Folksongs (z.: Antonio Pappano) Warner Classics
2020.

®1 Jan Bostridge — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Mitsuko Uchida) EMI 2005; Schubert:
Winterreise (z.: Leif Ove Andsnes) EMI 2000.
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¢s kisiklasok mellett — professzionalis daléneklést hallani, nem lenylig6zot, s
nem olyat, ami akér egy pillanatra is életre hivna a daléneklés mogott megbiivo
dalciklust.>

VI1. Szimptomatikus kisiklasok (1974-2022)

Jon Vickers 1974-¢s eléfelvételén — Richard Woitach kiséretével® — kifejezetten
komotosra veszi a dalciklust, ami igy meghaladja a tizenot percet. Ilyen tempd
mellett az énekesnek ¢és kisérdjének bdven lenne ideje olyan kimunkalt
szerkesztést €s drnyalatgazdasdgot a hallgatd elé tarni, amilyennel Gérard
Souzay hasonld iddtartamu felvétele remekel. Tény, Vickers legendas
Heldentenorja olykor lagy liraval szoélal meg —a banté végeredmény nem a
matériabol fakad. A madasodik dal elsé strofijanak stilustalan zardfortéja
betudhatd a szovegimprovizacio keltette zavarnak (az elsé két sor helyett a
negyedik és o0todik hangzik el), 4m a dal talontal hdsies befejezése kinosan
elmazolodik. Az olykor kellemetleniil elkent, j-kkel megtiizdelt szovegejtésen
(an-j-den Biischen; gescheh-j-en) a hanglemezgyartas hdskorat idézo, hatalmas
rubatok a harmadik dalban éppenséggel nem javitanak. A negyedik €s az 6todik
indokolatlanul operas, nem ritkan kifejezetten izléstelen crescenddi mellett a
fecskepar-kép szépelgése az infantilizmus hatarat sarolja. A zarédalban a ,, Dann
vor diesen...” heroikus pacava, az utolso liebend Herz nyers orditassa torzul.
Osszhatasaban a megszolaltatas kinosan stilustalan és strukturalatlan masszaként
folyik szét.

Az elso pillanattol félresiklottak k6z¢ sorolhatd Daniel Behle két (mind 2012-es,
Oliver Schnyder,®* mind a 2022-es, Jan Schultsz®® kisérte) felvétele. A merészen
lendiiletes tempd akar igéretes is lehetne: az elsé lemezen sziik, a masodikon bd
tizenkét percet tesz ki a dalciklus — ami az id6tartamot illeti, Charles Panzéra és
Lotte Lehmann felvételét idézhetné a dontés. De a végeredmény sodras helyett
minddssze differencialatlan iparkodas lesz. A masodik dal staccatdi keményen

%2 Az oly jellegzetes tonusban megszolald, szigetorszagi tenorok koziil Bostridge
interpretaciojanal értékesebb és sikeriiltebb Peter Pears éléfelvétele: The Art of Noel Mewton-
Wood. Heritage (1953) 2014. Pears hangadasa az angol korustradiciot idézi, hangszépsége
nem lenyligbz6, de a megszolaltatas kozvetlensége, intelligencidja és lirai finomsaga
mindenképpen meggydz0.

%3 Jon Vickers — My Song Resounds (z.: Richard Woitach) CBC Records (1974) 2008.

% Renate & Daniel Behle — Generation (z.: Oliver Schnyder) Capriccio 2012.

% Daniel Behle — Ludwig van Beethoven: Gegenliebe Lieder (z.: Jan Schultsz) Panclassics
2022.
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kopognak; a negyedik Lied Iélektelen rohandsa és az 6todik hadardkuplészerii
taktirozasa utan a hatodik zardstrofajdban az arnyalatlan sorpar-ismételgetés
forténak szant kiabalassal ér véget. Mellékesnek tlinhet —s bar ez volna a
felvétel legsulyosabb hibdja —, de a korabbi lemez hangmérndki munkaja alig
segit az énekesnek: a szovégi sz-hangok szigmatizmusa nem ritkan bant6.%®

Hiivos és szintelen interpretacioval, intelligens, am igencsak kozépszerti vokalis
megoldasokkal kénytelen szembesiilni a hallgatd Christian Gerhaher 2012-es
lemezén (Gerold Huberrel a zongoranal).%” Hogy az énekesnek a vokalis ivépités
nem az erdssége, mar az elsé dal ,, Trennend liegen Berg und Tal” frazisa
megmutatja. Hangulatarnyalasra varni szintugy hiabavalo: a ,, Denn vor
Liebesklang...” ¢éppoly kulturalt kiviilallassal csordogal, mint az el6z6 strofak.
Az innere Pein gyotrelmét és a Liebesgewalt hajtoerejét is minddssze elbeszélni
halljuk; hasonloképp lepereg a harmadik dal grafitsziirke és a negyedik
kedélytelen ideje is. Ez utobbiban egyetlen drnyalatra lehet felfigyelni, a ,, Wie
der Sonne letzter Strahl” mosolyara, ami ebben a frazisban éppenséggel
indokolhatatlan: nem gondtalan vagy lélekmelengetd, hanem a reménysohajt
elveszejté napnyugtat kellene latnunk. Az 6todik Lied nemkiilonben matt (bar
tény, utolso strofajaban egy leheletnyit szomorkas) hangja kulcsot adhat a tiinet
is kiiktatja. Mintha nem pontosan ¢ mértanilag nem megvonhatd, inkabb csak
érezhetd mezsgye felismerésében, az innensé teriilet feltardsaban és a tilnan
fekvo keriilésében allna a dalénekes egyik feladata. Az utolso Lied képei és lelki
folyamatai szintén a kottaban maradnak, nem vandorolnak at a lemezre. A zaras
nem visszafogott, ellentétben kortarsa, Matthias Goerne korabbi felvételének
fojtott fesziiltségével —amit csak a hatodik dal végén enged a felszabadito
aradasban oldddni —, mivel Gerhahernek nincs mit visszafognia: az interpretaciod
nemhogy nem ¢€l, de nem is jelenit meg, nem is érzékeltet, puszta értesités, steril
Mitteilungsprosa.

% Giinther Groissbock lemeze inkabb csak azért érdemel emlitést, mert a dalciklust basszistak
ritkan tzik repertoarjukra: Giinther Groissbock — Minnerliebe und Leben (z.: Malcolm
Martineau) Gramola 2024. A felvétel vokalis és interpretaciés szempontbdl egyarant kevéssé
alllja meg a helyét: a hangvezetés hol fojtott és préselt, hol eréfitogtatd; az atmoszféra
fakosagat klisészerti és néhol szentimentalis hangstlyok torik meg.

57 Christian Gerhaher — Ferne Geliebte — Beethoven, Berg, Haydn, Schénberg (z.: Gerold
Huber) Sony 2012.
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Andreas Schager 2016-ban, a Frankfurti Operahazban késziilt — Matthias
Fletzberger kisérte — él6felvétele sokszorosan elhibazott és lehangolo.®®
[z1ésprobaldo megoldasokat mar az elsé dalban is hallani, am a spdhend
crescenddja — amitdl a hegyteton szemlélddés groteszk nyaknyujtogatdssa torzul
— ¢és a weichet hangi magamutogatasa, nemkiilonben a verwehen
szentimentalizmusa olyan tiinetek, amelyektdl jo tizennégy percen at szenved a
ciklus. A szirupos érzelmesség valamennyi dalon mézeskalacs-licércként vonul
végig (Wo die Berge so blau; Wie der Sonne letzter Strahl; Ihr brdutlich
Gemach / Die Liebe soll wohnen da drinnen), s felbukkan joforman minden
olyan képben, amelynél az énekes a gondolat és érzés kozvetitése vagy az
operettparodia kozott valaszthat — Schager dontése az utobbi mellett
kovetkezetes: a karzatnak jatszik. A harmadik dal staccatoi szotagkopkodésse, a
negyedik szell6lebegése szotaglokdoséssé fajul. A hatodik Liedben az eddig sem
szorvanyos stilusbalesetek Osszetorlodnak: az induldszeri kezdést a Geliebte
melizmainak felcserélése, majd az abends wieder ¢és a siiffem Klang
széttrancsirozasa utan az elsé ,, Nur der Sehnsucht...” lires zengését kovetod
ismétlés mar valosaggal ragad a cukormaztol, az elso ,,liebend Herz” prdzéaja
utan a tobbi csak Oncéluan dordg, hogy a zarofrazis 6nalldo esztradmiisorba
fulladjon. Konkluzi6o gyanant elegend6 két stilusmester instrukcidja, illetve
aforizmaszerli mondata: , Ne énekeljen egyetlen hangot se, amit elotte nem
képzelt el!” (Elisabeth Schwarzkopf), illetve ,, Orditani mindenki tud...” (Melis

Gyorgy).
VIII. Szopran és mezzoszopran felvételek (1947-1999)

Alig talalni kivetnivalot Iris Vermillion 1999-es lemezfelvételén Peter Stamm
kiséretével.®® Az éneklés mindvégig karcsu és elegans, egy-egy megoldas —
ahogy a zarddal , Nur, nur der Sehnsucht...” sordban a szopran a két nur
tagolasa mellett ,,gondolatban” a hangon marad — egyenesen példaértékii; a
harmadik dal hirvivéit ardnyos arnyalatok érzekeltetik, a crescendok,
diminuendok finoman jelzik a hangulati hullamzast. Es épp az érzékeltetik és
jelzik allitmanyok adjak vissza a szinvonalas megszolaltatas ellenére —és a
zarostrofa diadaldnak Ovatossadga miatt — maradd hidnyérzetet: a dalciklus alig
kel ¢életre, csak félig ,,torténik meg”.

8 Andreas Schager — Beethoven: An die ferne Geliebte (z.: Matthias Fletzberger) Frankfurt
am Main, 2016. oktober 11.
%9 Iris Vermillion — Beethoven Lieder (z.: Peter Stamm) COP 1999.
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Gabriela Schubert-Trajkova

(Forras: https://www.discogs.com)

Lendiiletes interpretaciot hallani Gabriela Schubert-Trajkova 1972-es — Jelena
Mindizova kisérte — Beethoven-lemezén,?® s a sodrds nem is elsdsorban a
tizenharom percnél rovidebb idétartamban, hanem a hangvétel intenzitasaban
rejlik. Olykor a tonus egyenesen megtévesztd, pedig a mezzoszopran inkabb
lirai, mint drdmai hang tulajdonosa. A vibrato mindvégig erds, szinte operai, de
amikor sziikséges — igy példaul a masodik dal ,, Méchte ich sein” soraiban —, az
instrumentum karcsun szolal meg. A mélységek mellhangjai szlavosan
erOteljesek, olykor tulsagosan is, mert ezaltal néhol olyan frazisok kapnak
dramai szineket, amelyek tobb lirat indokolnanak. (Nem egy hang-nagybirtokos
mezzoszopran, példaul Jelena Obrazcova — tobbek kozt Frauenliebe und -leben-
lemezén® — oly karakterisztikus mellhangjait a kifejezésnek rendelte ala a
Liedben.) Am e stilaris sajatossag mellett és ellenére Schubert-Trajkova felvétele
sorslizott szenvedélyével, széles gesztust patoszaval, indulatfiitétte lendiiletével
— a zardstrofa nagyivii heroizmusa ezen alaptonus mellett Ggyszolvan evidencia
— figyelmet lankadni nem enged6 megszolaltatds. Nem emelkedik ugyan Lotte
Lehmann katartikus magaslatara, de a ciklust megszolaltaté tobbi énekesnd —
Elena Nikolaidi®® dinamikailag jol arnyalt, Iris Vermillion professzionalis, 4m
kissé hiivos és Barbara Hendricks némiképp késOn rogzitett, de joszandéku és
rokonszenves, Hausmusik-hangulati % — felvételénél (illetve nem kevés tenor
vagy bariton lemezénél is) izgalmasabb €s egyéniséggel telitettebb interpretacio.

60 Gabriela Schubert-Traykova — Ludwig van Beethoven Songs (z.: Elena Mindizova)
Balkanton 1972.

61 Elena Obraztsova — Schumann, Mahler (z.: Vazha Chachava) Melodia (1979) 2017.

%2 Elena Nikolaidi — Songs of Beethoven and Schubert (z.: Jan Behr) Columbia 1952.

63 Barbara Hendricks — Ludwig van Beethoven: Lieder & Volkslieder (z.: Love Derwinger)
Arte Verum 2009.
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Paul Ulanowsky ¢s Lotte Lehmann
(Forras: https://lottelehmannleague.org)

Dichterliebe-% és Die schone Miillerin-felvétele® tiikrében korantsem meglepd,
hogy Lotte Lehmann repertoarjara vette, méghozza (legalabbis a diszkografia
alapjan) els6 énekesndként Beethoven tradiciondlisan tenorok €s baritonok altal
énekelt dalciklusat — 1947. februar 9-én, a New York-i Town Hallban tartott,
Paul Ulanowsky kisérte dalestjét lemezen is rogzitették.® Lehmann — b6
tizenkétperces idotartam mellett — megvaldsitja, amit konyvében az An die ferne
Geliebte interpretacidjardl ir: a dalciklus esszencialis eleme a vagyakozo
szerelmes miivéssz¢, poétava lényegiilése. Az els6 dal ,,Singen will ich, Lieder
singen” soratdl a vagyodo 1élek a képzelderd szarnyan repiilhet, megteremtve a
kedvesének ajandékul festett képeket, szamara koltott verseket.®” A masodik dal
kozepsO strofajaban a ,, Mochte ich sein’ szinte az elveszettség eérzeésével remeg,
a harmadik Lied alaptonusa egészen az utolsd sorig pezseg az Oromtdl. A
staccatos ¢€s legatds sorok — azzal, hogy a staccatok éppenséggel nem keményen
kopognak, hanem szarnylebegést mintdznak —a fantdziacsapongas és a lirai
ellagyulas valtakozasa utan megeredé konnyek (Meine Trdinen ohne Zahl!) nem
Onsajnalattal, hanem lelket konnyitve peregnek. A negyedik és az 6todik dal
lelkesedése az ,,Und Trdnen sind all ihr Gewinnen” sorral sem fordul mély
melankolidba; Lehmann ,,poétava 1ényegiilt szerelmes™ alapeszméje szerint a
kozeépsd négy dalbdl kotott csokorral a koltd nem szanalomra akarja hangolni
vagy koz0s zokogasra kivanja birni kedvesét: a dalokkal a kin tompul, a versek,
ha boldogsdgot nem is hoznak, a fajdalmat —a lelket megtisztitva — alkotassa

6 Lotte Lehmann — Schumann: Frauenliebe und -leben, Dichterliebe (z.: Bruno Walter) Pristine Audio
(1941) 2010.

8 Lotte Lehmann — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Paul Ulanowsky) Columbia (1942) 1964.

€ | otte Lehmann — The Town Hall Recitals: 1946, 1947, 1949 & 1950 (z.: Paul Ulanowsky) Eklipse
(1947) 1995.

67 Lotte Lehmann: Eighteen Song Cycles. Studies in Their Interpretation. London, 1971.
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nemesitik. Az utols6 dal kezdbsora, az ajandékatadas gesztusa (Nimm sie hin
denn, diese Lieder) csendes méltosaggal, az ,, Und du singst...” strofaja pedig a
lelki-szellemi sikon megtalalt egyesiilés 6romével cseng. A zaras himnikus, a
boldogsagos szarnyalas nemcsak a tavolsagot teszi semmivé, hanem 1tjabol a
szerelmeseket elvalasztd, zord sors is jobban teszi, ha félredll. Tény: a
viszonylag késon sziiletett ¢€lofelvétel (Lehmann ekkor hatvanadik évéhez
kozelitett) nem minden izében ,,tokéletes”, hiszen néhol feltiinik egy-egy lopott
levegd, egy-egy magassagon megrovidiild hangérték, egy-egy jelzé- vagy
allitmanycsere. De Lehmann érzelmi intenzitdsa, a szoveg €s a harmonidk irdnti
paratlan érzékenysége, lirai hangulatgazdagsaga, lendiiletének sodrasa okan
meégis allithato: katartikusabb — s ekképp szellemében autentikusabb ¢és
,tokeletesebb” — An die ferne Geliebtét aligha talalni.

A jelen irasban emlitett felvételek a Liedinterpretationen youtube csatorna 10/1.
szamu lejatszasi listajan hallgathatok meg:
https://www.youtube.com/@Iliedinterpretationen/playlists
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