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Eotvos Péter nyolcvanadik sziiletésnapja alkalmabol 2024 januarjaban nemzetkozi
tudomanyos konferenciat rendeztek Parizsban. Az ott elhangzott el6adasok
szerkesztett és Kkibdvitett valtozatai azota tanulmanykotetben is megjelentek
(L’Harmattan, Parizs, 2025). Grabdcz Marta konferencia-szervezdi elgondolasanak
egyik legnagyobb erénye, hogy tudatosan kerili a szakmai belterjességet, ami
figyelemre mélté médon érzékelheté magaban a konyvben is: zenetud6sok mellett
irodalomtudodsok, esztétak, zeneszerzok és Eotvos Péter kozvetlen munkatarsai
targyaljak miveit a korai hangszeres kisérletekt6l az utols6 operakig. Egyes
tanulmanyok kiilsé néz6pontbol kozelitenek életmi{ivéhez, masok szinte az
alkotomiihely belsejébdl engednek ralatast annak folyamataira. A kilonb6z6
perspektivak nem Kkioltjak, hanem erdsitik egymast.

A Kkotet legf6bb tanulsaga nem egyetlen elemzéshez vagy fogalomhoz
kapcsolddik, hanem ahhoz a feltlin6 0Osszhanghoz, amely a legkiilonb6z6bb
megkozelitések mogott kirajzolédik. A szerz6k mas miveket vizsgalnak, mas
kérdéseket tesznek fel, mégis Gjra és Gjra ugyanahhoz a problémahoz jutnak vissza:
mi biztositja E6tvos Péter rendkiviil sokszini mlivészetének egységét?



A kérdés korantsem magatol értet6dd. Eotvos maga is gyakran hangsulyozta,
hogy miveinek nincs ko6zos stilusa. Mindegyik mas nyelven beszél, mas
hangzasvilagot teremt, mas zenei logika szerint épil fel. Tudatosan keriilte az
onismétlést, nem sajat személyiségét kivanta djra és Ujra kifejezni, hanem mindig az
adott mi vilagat akarta megszdlaltatni.

A tanulmanyokat olvasva mégis fokozatosan Kkirajzolédik egy mélyebb
osszefliggésrendszer, amely 6sszekapcsol olyan miiveket, mint a Hdrom névér, az
Angyalok Amerikdban, Az dlmok hidjdn mentem dt, az Almatlansdg, a Paradise
Reloaded, a Valuska, s6t latszolag tisztan hangszeres kompoziciéit is.

A zeneszerz6 mint rendezd

A kotet tanulmdanyainak egyik legfontosabb felismerése, hogy E6tvos Péter szamara a
szinhaz nem miifaj, hanem gondolkodasmaod.

Els6 pillantasra ez meglepdnek tlinhet. Bar életmiivének egyik legfontosabb
vonulatat a Hdrom névértél a Valuskdig ivelé6 operak alkotjak, a szerzok
egybehangzdan érvelnek amellett, hogy a szinhazi gondolkodas joval tulterjed a
szinpadi miiveken. Jelen van hangszeres kompozicidiban, elektronikus miveiben, s6t
a legelvontabb zenei szerkezetekben is.

Eotvos gyakran emliti, hogy operaszerzéként 6nmagara a mi els6 rendezdjeként
tekint. Ez nem puszta metafora, hanem alkotdéi modszerének egyik kulcsa. A
szovegkonyv keresésekor nem elsGsorban irodalmi vagy filozdéfiai szempontok
vezérlik, hanem az, hogy a valasztott irodalmi anyag olyan képeket hivjon eld,
amelyekbdl hangzo vilag épiilhet. A komponalas igy nem egyszerlien zenei anyagok
megszervezése, hanem egy elképzelt szinpadi tér akusztikai felépitése.

A kotet tobb szerzdje hangsulyozza, hogy E6tvos miiveiben a hangok nem csupan
megszolalnak, hanem cselekszenek: belépnek, reagalnak egymasra, konfliktusba
keverednek egymassal, majd eltlinnek. A zenei folyamat ezért sokszor nem témak
kibontakozasaként, hanem eseménysorként érzékelhetd. Ezt ragadja meg taldléan a
théatralité sonore, a ,hangzo szinpadszerliség” fogalma, amely szerint a drama nem a
zene mellett jelenik meg, hanem magaban a hangzasban 61t testet.

Giordano Ferrari a Hirom novér elemzése soran azt mutatja meg, hogy a vokalis
és hangszeres szolamok viszonya 6nmagaban is dramaturgiai jelentést hordoz.
Simon Obert Az dlmok hidjdn mentem dt kapcsan ,.akusztikus szinpadroél” beszél, ahol
az elbeszél0, a hangszeres szolistak és a térben mozg6 hangok egyttt hozzak létre a
dramai folyamatot.

Ez utobbi mi kiilondsen jol példazza Eotvos szemléletét. A zeneszerzd maga is
rendhagy6 alkotasnak tekintette, és egy ideig bizonytalan volt abban, operanak
nevezhet6-e. A szoveg nem énekelt formaban hangzik el, a hangok viszont
folyamatos mozgasban vannak a térben, mintha maguk is szerepl6kké valnanak. A
hallgaté igy nem kiviilrdl figyeli az eseményeket, hanem egy alomszer( akusztikai
vilag részesévé valik.

A késo6bbi Lady Sarashina ugyanabbdl az irodalmi alapanyagbol sziiletett, mégis
egészen mas megoldast valaszt. Mig Az dlmok hidjdn mentem dt az alom logikajat
akusztikai eszkozokkel teremti meg, addig az opera hagyomanyosabb szinpadi
keretek kozott dolgozza fel ugyanazt a torténetet. A két mi jol mutatja, hogy E6tvost



nem a mifaji kategoriak érdekelték, hanem az, miként lehet egy adott vilagot a
lehet6 legérzékletesebben megszdlaltatni.

Ugyanez a szemlélet hangszeres miiveiben, mint példaul a Chinese Opera vagy a
Korrespondenz is felismerhetd, nemkiilonben az ,anti-anti-oratériumként” elgondolt
Hallelujdban (Oratorium balbulum), vagy a Cricket Musicban: egyiknek sincs
hagyomanyos értelemben vett cselekménye, mégis olyan benyomast keltenek,
mintha lathatatlan szinjaték zajlana benniik. E6tvos miivészetében a szinhaz nem a
felgordiil6 fliggonnyel kezd6dik, hanem ott, ahol maga a hang eseménnyé valik.

A képzelet szinhaza

Eotvos Péter hangszeres mivei ilyenforman nem irhaték le maradéktalanul a
hagyomdanyos koncertzene Kkategoéridival. Még azok a kompozicidk is erételjes
szcenikus karakterrel rendelkeznek, amelyekben nincs sem széveg, sem énekhang,
sem konkrét cselekmény.

A Chinese Opera elemzése soran Chen Fan éppen ezt a sajatossagot vizsgalja. A
cim els6 pillantasra félrevezetd: a md valéjaban nem opera, hanem hangszeres
kompozicid. Mégis olyan zenei folyamat sziiletik benne, amelyet alapvetéen szinhazi
gondolkodasmadd szervez.

A kinai opera hagyomanyaban az iit6hangszerek ritmusai és hangzasai jol
korvonalazott dramaturgiai funkcidkat toltenek be: szerepldket, helyzeteket és
cselekvéseket jelolnek. Eotvos atveszi e hangzasok egy részét, de kiszakitja dket
eredeti kulturalis kozegiikbdl. A kinai és a nyugati hangszerek eltér6 hangszinei,
artikulaciéi és megszolalasuk eltérd zenei logikaja nem stilaris elegyet hoz létre,
hanem akusztikai konfrontaciot.

A fesziiltség igy nem valamilyen torténetbdl, hanem itt is magukbdl a
hangzasokbdl sziiletik. Chen Fan szavaival élve absztrakt dramaturgia bontakozik ki:
a hallgat6 ugy érzékeli a konfliktust, hogy kdézben semmiféle konkrét cselekményt
nem kovet. Ebben meghatarozé szerepe van a térnek. A hangok mintha egy
képzeletbeli szinpad kiilonb6zé pontjairél érkeznének, ahol a szerepl6k helyét
hangszinek és zenei gesztusok veszik at.

Hasonl6 kovetkeztetésre jut Béatrice Ramaut-Chavassus is, aki a Cricket Music és
az Insetti galanti vilagat vizsgalja. E6tvost nem a természeti hangok utanzasa érdekli,
hanem az, miként alakithaték at a rovarvilag ritmusai és hangzasvilaganak
mintazatai zenei szervezdelvekké. A természet nem 6ncélu inspiracios forras, hanem
olyan hangzd strukturak tarhaza, amelyek 0j dramaturgiai lehet§ségeket nyitnak
meg.

A kotet tobb ponton Frangois-Bernard Mache torekvéseivel, tavolabbroél pedig
Barték természetihang-inspiracidival allitja parhuzamba ezt a szemléletet. A
hangsuly azonban mindveégig ugyanoda keriil: nem a hangforras eredete a 1ényeges,
hanem az a kifejez6 és dramaturgiai szerep, amelyet egy adott mii egészében betolt.

Hasonl6 elv tapinthaté ki a vondsnégyesre irt Korrespondenzben is.
Kiindulépontjat Leopold és Wolfgang Mozart levelezése adja; a szovegek
maganhangzdi meghatarozott rendben hangmagassagokka és akkordokka alakulnak
at. Laki Péter elemzése ugyanakkor vilagossa teszi, hogy ez a kodolds csupan a
kompozicié egyik rétege. A zenei folyamat valédi dramai karakterét a vondsnégyes



hangszereinek dinamikaja, tempdja, jatékmoddja alakitja. A hallgat6 nem a kédot
érzékeli, hanem két ember kapcsolatanak érzelmi hullamzasat. A rejtett szerkezet igy
nem eltavolitja a miivet a dramatol. Ellenkezdleg: felerdsiti annak hatasat.

A kisérletezés mint alkot6i magatartas

Eotvos Péter palyajanak egyik legfeltlin6bb vonasa a folyamatos megujulas igénye. A
kotet tanulmanyai tobb oldalrél kozelitik meg ezt a jelenséget, mégis ugyanarra a
kovetkeztetésre jutnak: a kisérletezés nem palyakezd6 avantgard attitlid volt ndla,
hanem egész alkot6i gondolkodasat meghatarozé magatartas.

A zenetorténeti osszefoglalasok gyakran a kolni évekre, az elektronikus zenei
kisérletekre vagy az IRCAM-mal kialakitott kapcsolatara helyezik e vonatkozasban a
hangsulyt. A kotetb6l azonban arnyaltabb kép bontakozik ki. Az elektronika, a
térbeliség, az Uj hangzasok vagy a kiilonb6z6 kompoziciés eljarasok sohasem
onmagukért érdekelték.

Andreas Krause talaléan ,nyughatatlan perfekcionistanak” nevezi Eotvost. A
megfogalmazas nem csupan legendas alapossagara utal, hanem arra is, hogy a mar
megtalalt megoldasokat sem tekintette véglegesnek. A kotet tobb tanulmanya idézi
vagy parafrazealja azt a gondolatat, hogy minden 4j kompozicié Uj kérdésfelvetés.
Operait tudatosan akarta egymastol kulonb6zdvé tenni: kovetkezetesen ellenallt
annak, hogy sajat stilusa formulava merevedjen.

E szemlélet a korai elektronikus miivekben éppugy jelen van, mint a késébbi
operakban. Ifjabb Kurtag Gyorgy az 1974-es Elektrochronik elemzésében nemcsak
egy jelent6s kompozicid torténetét rekonstruadlja, hanem azt a szellemi kozeget is,
amelyben Eotvos Stockhausennel egytitt dolgozott. A technolégiai kisérletek célja itt
sem maga a technolégia, hanem a hallgatéi tapasztalat hatarainak kitagitasa.

Ugyanez érvényes a térbeli hangzas alkalmazasara is. A hangforrasok mozgasa,
dialogikus viszonya vagy a szokatlan akusztikai elrendezések nem puszta effektusok,
hanem dramaturgiai szerepet toltenek be: a hallgaté nem kiviilrél éli at a hangzé
vildgot, hanem annak részesévé valik.

A Kkotet arra is radmutat, hogy Eotvos természeti hangjelenségek iranti
érdekl6dése ugyanebbdl a szemléletb6l fakad: a rovarhangoktél a beszéd

Ebben az értelemben a kisérletezés nem egyszerlien alkotéi moédszer, hanem
miivészi magatartas. Az onismétlés kovetkezetes elutasitasa és az a meggy6z6dés,
hogy minden 0j milinek sajat torvényeit kell megteremtenie, egyenesen vezet a kotet
kovetkezd visszatérd témajahoz: az iras és Ujrairas kérdéséhez.

Az ujrairas alkotoi kényszere

A kotet egyik legizgalmasabb visszatérdé témaja az écriture és réécriture, az iras és
Ujrairas kérdése. Nem csupan azért, mert tobb tanulmany kozvetlentil is foglalkozik
vele, hanem mert kiilonosen élesen vilagit ra Eotvos alkotoi szemléletének egy tjabb
alapvondsara.



A zenetorténetben nem ritka, hogy egy komponista késébb visszatér korabbi
miiveihez. E6tvOs esetében azonban az atdolgozas nem Kivételes esemény, hanem az
alkotéi folyamat szerves és természetes része. A kotet szdmos példat sorol a kisebb
korrekcioktél a radikalis uUjragondolasokig. A hattérben nem technikai
elégedetlenség vagy perfekcionista javitgatas all, hanem az a meggy6z6dés, hogy egy
mii jelentése nem egyszer s mindenkorra rogzitett.

Kilonosen vildgosan mutatja ezt Konyves-Toth Zsuzsanna tanulmanya a Die
Tragddie des Teufels és a Paradise Reloaded kapcsolatardl. E6tvos nem egyszerilien
atdolgozta korabbi operajat, hanem lényegében 4j miivet alkotott. A hangsuly Lucifer
alakjarol Lilithre helyez6dott at, ezzel egyltt viszont az opera jelentéshorizontja is
alapvetéen megvaltozott. A két ml igy nem ugyanannak a kompozicionak két
valtozata, hanem két kiilonb6z6 valasz ugyanarra a kiindulé kérdésre. Raadasul az
els6t Eotvos vissza is vonta.

Hasonl6 folyamat tarul fel Pedro Amaral Valuska-elemzésében is. Az elvetett
vazlatok rekonstrualdsa azt mutatja, hogy E6tvos a maximalis dramai koncentracio
érdekében mar késznek tling részleteket is hajland6 volt Gjragondolni vagy elhagyni.
Az Ujrairas itt nem bizonytalansag, hanem a mii dramai erejének pontositasat
szolgalé alkotoi gesztus. Igy sziiletett példaul A szerelemrél és mds démonokrél (Love
and Other Demons) ,budapesti valtozata” is 2017-ben, amikor Eétvos Péter tobb
jelenetet atirt az operahazi bemutaté szamara.

Ugyanezt tamasztja ald Grabocz Marta irasa, amely a Beckett Hamvak (Embers)
nyomon. A hangszerelés, a forma és a programzenei kiindulépont tobbszor is
megvaltozik, mikozben - Grabdcz meggy6z6 érvelése szerint - a mi ,kifejez6
szerkezete” végig valtozatlan marad. A jelentést nem elsdsorban az irodalmi hattér
vagy a program hordozza, hanem az a mélyebb formai rend, amely valamennyi
valtozatot 6sszekapcsolja.

A kotet egészébdl az a kép rajzolédik ki, hogy E6tvos szamdara a zenemi{ nem
valamiféle 6nmagaba zarulé ,targy”, hanem folyamatos parbeszéd az anyaggal. Az
Ujrairas ezért nem utdlagos korrekcio, hanem az alkotas természetes folytatasa: uj
nézdpontok, 4j hangsulyok, 4j dramaturgiai lehet6ségek keresése és felismerése.

A lathatatlan drama

A korabban mar érintett miveket is felidézve, Gjra és Ujra hangsulyoznunk kell, hogy
a szinhazi gondolkodas nemcsak a hangz6 események felszinén van jelen, hanem a
kompozicids szerkezet mélyét is athatja. A drama nem meril ki a kozvetlentl
érzékelhetd szinpadi torténésekben, lehatol a zenei anyag strukturainak legbelsd
rétegeiig, igy a hallgaté akkor is érzékeli jelenlétét, ha a rejtett dsszefliggéseket nem
tudatositja.

A kiulonféle  kodolasi  eljarasok,  hangkozszimbolikak,  hangszinbeli
megfeleltetések vagy az intertextualis kapcsolatok szovevénye elsé pillantasra a
huszadik szazadi és a kortars zene ismert konstrukcids technikainak tlinhetnek. A
kotet szerz6i azonban szinte egybehangzdéan érvelnek amellett, hogy Eo6tvos
esetében ezek sohasem oOncélu intellektualis jatékok, hanem a dramai jelentés
hordozoi.



Giordano Ferrari Hdrom névér-elemzése ezt kiilondsen érzékletesen mutatja
meg. A szereplékhoz kapcsolddé hangszinek, a vokalis és hangszeres rétegek
viszonya, valamint a tér dramaturgiai megszervezése egyarant azt szolgalja, hogy a
zene ne kisérje, hanem maga hozza létre a szinpadi torténést. A hangzas igy nem
pusztan zenei jelenség, hanem a dramai tér egyik meghatarozoé alkot6eleme.

A Wagner 6ta ismert vezérmotivum-elv Eo6tvosnél gyakran inkabb
hangszinekhez, semmint dallamokhoz Kkapcsolddik. Ferrari nyoman joggal
beszélhetiink ,vezérhangszinekrdl”: egy szerepld jelenlétét vagy belsd vilagat nem
visszatérd motivum, hanem egy hangszer, egy hangzaskarakter vagy egy jellegzetes
akusztikai tér teszi érzékletessé, amely val6saggal a szinpad akusztikai diszleteként
miikodik. A Hdrom névérben a mikrofonokon és hangszérokon keresztiil megszélalo
harmonika, amelyet tipikusan orosz hangszerként érzékeliink, ,az események
id6tlenségét, a torténelembdl valo kiszakitottsag érzetét jelképezi.” A Valuskdban a
basszusklarinét a belsé monolégok hordozojava valik..

A kotet egyik legfontosabb felismerése éppen az, hogy Eotvosnél szerkezet és
kifejezés nem valaszthat6 el egymastol. Ezt a tanulsagot foglalja 6ssze a Grabdcz
Marta altal kiemelt | kifejez6 szerkezet” fogalom is, amely kiilonféle
megfogalmazasokban tobbek irdsaban felbukkan: a mi jelentését nemcsak témaja
vagy szovege, hanem maganak a formajanak a kibontakozasa hordozza.

Nyelvek kozott

Ha a kotet egyik nagy témaja a hangok dramaturgiaja, a masik kétségkiviil a nyelv
kérdése. Kevés kortars zeneszerzo6 életmiivében jatszik olyan meghatarozo szerepet
a tobbnyelviliség, mint E6tvos Péter operaiban.

Orosz, angol, francia, német, spanyol, japan és magyar szovegek jelennek meg
miiveiben (s6t a Szerelemrél és mds démonokrdl cim{ operaban még a joruba is), a
kotet szerzo6i pedig egybehangzéan mutatnak ra, hogy E6tvos szamara a nyelv nem
csupan jelentéshordozd, hanem zenei-akusztikai anyag is. A kiilonb6zé nyelvek
ritmikdaja, hangsulyrendszere, hangképzése és prozodidja alapvet6en meghatarozza a
zenei formalast.

Claude Coste irasa kiilonosen érzékletesen mutatja be ezt a Le Balcon elemzésén
keresztiil. E6tvos nem egyszeri{ien megzenésiti a francia nyelvet, hanem djrateremti:
olyan stilizalt beszédmaddot alakit ki, amely egyszerre 6rzi a francia nyelv karakterét
és tavolodik el a mindennapi beszédtdl. A jeles francia irodalomtudoés arra is felhivja
a figyelmet, hogy a zeneszerzd altal hivatkozasi pontként emlitett sanzonhagyomany
sem egységes; Eotvos éppen ennek sokféleségébdl alakitja ki sajat zenei nyelvét.

A kotet szerz6i hangsulyozzak, hogy ugyanez a jelenség az orosz, az angol vagy a
magyar nyelv esetében is megfigyelhet6. A nyelv nem egyszerlien hordozza, hanem
alakitja is a zenét. Molnar Szabolcs tanulmanya nyoman kiilonosen jol latszik ez a
Valuska magyar és német valtozatanak Osszevetésében: a forditds nem pusztan a
szavakat, hanem a zenei anyagot is mddositja, hiszen a hangsulyok, a ritmusok és a
mondativek megvaltozdsa sziikségszerlien hat a kompozicié egészére. A nyelv
E6tvosnél valdban alkotétarssa valik.

Orban Jolan tanulmanya mas néz6pontbol kozelit ugyan, mégis hasonld
kovetkeztetésre jut. Jacques Derrida dekonstrukcié-fogalmanak segitségével azt



mutatja meg, hogy E6tvos operai nem egyszerlien adaptaljak irodalmi forrasaikat,
hanem lebontjak azok felszini rétegeit, hogy feltarjak dramai szervezdéelviiket, majd
ezt épitsék ujja zenei formaban. A dekonstrukcié ebben az értelemben nem filozéfiai
Jllusztraci6” vagy ,megtadmasztds”, hanem az alkotéi modszer egyik lehetséges
értelmezése.

Orban Jolan értelmezése jol kapcsolodik a kotet egészének gondolatmenetéhez.
Legyen sz6 a hangszeres miivek dramaturgidjarél, a rejtett szerkezeti
osszefliggésekr6l vagy az ujrairds gyakorlatardl, a tanulmanyok ujra és ujra
ugyanarra a torekvésre mutatnak ra: a felszin mogott kirajzolédd szervezdelv

feltarasara.

Mi marad a stilusbél, ha nincs stilus?

A kotet egyik legizgalmasabb kérdését Farkas Zoltan fogalmazza meg: létezik
mindennek dacara mégis Eotvos-stilus?

A kérdés elsé pillantasra paradoxnak tlinik. E6tvos — mint lattuk - maga is tobb
helyiitt hangsulyozza, hogy minden 0j miivében mas zenei nyelvet keres. Nem
onmagat kivanja ismételni, hanem mindig az adott drama, torténet vagy szoveg
szamara legmegfelel6bb hangzast akarja megtalalni. Operai és hangszeres mivei
ezért tudatosan ellenallnak minden egyszert stilaris besorolasnak.

Valoban nehéz kozos zenei nevezdére hozni a Hdrom névért, az Angyalok
Amerikabant, a Paradise Reloadedet, a Sleeplesst vagy a Valuskdt. Mas nyelvek, mas
irodalmi forrasok, mas dramaturgiai modellek és eltérd hangzasvilagok jellemzik
Oket. Ugyanez igaz a hangszeres életmiivére is, amely a korai elektronikus
kisérletekt6l a nagyzenekari kompozicidkig rendkiviili valtozatossagot mutat.

A Kkotet tanulmanyai mégis nyilvanvaléva teszik, hogy e stilaris sokféleség
mogott felismerhetd egy mélyebb alkotéi azonossag. Nem hagyomdanyos értelemben
vett stilus, nem visszatéré harmoéniadk, dallamfordulatok vagy kompoziciés formulak
rendszere, hanem egy kovetkezetes alkotdi magatartas.

Farkas Zoltdn Weores Sandor nyoman az ,Eotvos-griff” fogalmat idézi fel. A
,griff’ ebben az 0sszefliggésben nem stilust, hanem kézjegyet jelent: azt a sajatos
maddot, ahogyan egy alkot6 birtokba vesz egy témat, ahogyan koézelit hozza, majd
sajat vilaganak részévé formalja.

A kotet tanulmanyai alapjan ez a ,griff”, ez a sajatos alkotdi kézjegy nem egyetlen
stilusjegyben ragadhaté meg, hanem a dramai gondolkodas, a hangzas dramaturgiai
szerepe, a nyelvek iranti érzékenység és a folyamatos megujulas kovetkezetes
egységében. Mindenekel6tt abban, hogy Eotvos szamara - és ez nekiink immar
evidencia - a zene szinte mindig dramai természet{i. A hangszeres kompoziciokban
is dramai viszonyokat és folyamatokat érzékeliink. A hangszinek, a téralakitas, az
elektronika és a nyelv sajatossagai egyarant a dramaturgia eszkozei.

Paradox moédon tehat épp a folyamatos valtozas teremti meg az életmi egységét.
A kotet egyik legfontosabb felismerése, hogy E6tvos miivészetében a sokféleség és az
egység nem egymast kizaré fogalmak. Az életmiivet nem a stilus allandésaga, hanem
egy kovetkezetesen végigvitt alkotdi szemlélet tartja 6ssze, az életmii egységét nem a
hasonlésagok, hanem e gondolkodasmod alland6saga teremti meg.



Hallhat6va tenni a lathatot, 1athatéva tenni a hallhatét

Ha a kotet egészét mégis egyetlen gondolat koré kellene rendezniink, aligha
valamelyik elemzés vagy fogalmi Ujitas kinalna a legtalalobb 6sszefoglalast. Inkabb
az a felismerés, amely a legkiilonb6z6bb tanulmanyokbdl fokozatosan bontakozik ki:
Eotvos Péter miivészetének kozéppontjdban a lathat6 és a hallhaté kolcsonos
atalakitasa all.

A kotet szerz6i ezt a kérdést is mas-mas oldalrél kozelitik meg. Van, aki az
operdk dramaturgidjaban mutatja meg, mas a hangszeres mivek ,hangzé
szinpadszerliségében”, a nyelv zenei szerepében, a tér dramaturgiai jelentéségében
vagy a kompoziciék rejtett szerkezeteiben. A megkozelitések eltérnek,
kovetkeztetéseik azonban feltlind kovetkezetességgel ugyanabba az irdnyba
mutatnak.

Van azonban a konyvnek egy masik, kevésbé kézzelfoghatd, mégis fontos
tanulsaga is. Az olvasé id6vel arra lesz figyelmes, hogy a szerzo6k jelentds része nem
,E0tvos Péterrdl”, hanem egyszerlien ,Péterrdl” beszél. A tudomanyos tanacskozasok
vildgdban ez korantsem magatol értet6dd. Nem a kritikai tavolsag hianyat jelzi,
hanem azt, hogy a konferencian megszdlalok, vagyis a kotet szerz6i kozil sokan
személyes emlékeket, kozos munkakat és hosszu szakmai kapcsolatokat is magukkal
hoznak.

Ez a személyes dimenzié a kotet egészének hangulatat is meghatarozza. Nem
csokkenti a tanulmanyok tudomanyos igényét, inkabb sajatos mélységet kolcsonoz
neki. Az elemzések mogott végig érezhetd az a tisztelet és kivancsisag, amely nélkiil
egy ilyen sokszinii életm aligha lenne ennyire sok oldalrol megkdézelithetd6.

A kotet ezért nem csupan Eotvos Péter miiveirdl szdl. Egy alkotoi magatartas
dokumentuma is. Arrol a soha nem lankadé kivancsisagrél szol, amely minden Uj
miiben Uj kérdéseket keresett, és arrol a szellemi kozosségrol, amely ezt a
gondolkodasmddot ma is tovabbviszi. Kevés tanulmanykotet képes egyszerre ilyen
elemz6 pontossaggal és ilyen természetes emberi kozelséggel felidézni egy alkotd
vildgat. Taldn ez a legszebb bizonyitéka annak is, hogy Eotvos Péter szellemi
oroksége ma sem lezart mult, hanem eleven jelenlét.

Balazs Istvan

" A francia kotetben szereplé magyar szerzék irasait a MAGYAR ZENE 2024/3. szamaban olvashatjuk. Orban
Jolan tanulmanyat Vendégbardtsdig, ellenségesség, vendégszeretetgyiildlet. Edtvos Péter: Sleepless (2021)
cimmel. a MAGYAR ZENE 2024/4. szama kozolte. Megyeri Krisztina Edtvis Péter Love and Other Demons cimii
operdjanak dramaturgidja és kifejezéeszkozei cimli doktori értekezésének tézisei, valamint Konyves-Toth
Zsuzsanna doktori értekezésének tézisei: Atdolgozds, iijraalkotds vagy folytatds? Eétvos Péter Die Tragddie des
Teufels és Paradise Reloaded (Lilith) cimii operdi, elérheték a ZENEAKADEMIA honlapjan. A kényvben olvashato
tanulmanyaik 1ényegi gondolatait Gsszefoglalva megtalaljuk e két helyen: MEGYERI KRISZTINA (BUDAPEST,
2013), KONYVES-TOTH ZSUZSANNA (BUDAPEST, 2023).
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