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Grabdcz Marta: Szeretném, ha mindannyian elmesélnétek egy személyes
élményeteket vagy egy olyan emléket, amely kilonésen megmaradt bennetek
Eotvos Péterrel kapcsolatban.

Simon Obert:2 A Paul Sacher Alapitvany munkatarsaként én gondozom az
Eotvos Péter-gylijteményt, amely a kéziratait és alkotdomunkajanak dokumentumait
Orzi. Nagy megtiszteltetés szamomra, hogy ennek a gylijteménynek a kuratora

lehetek. 1d6rél idére ujabb kéziratokat kiild nekiink, ezek érkezése mindig
kiilonleges pillanat. Ilyenkor djra gyereknek érzem magam, mint karacsony el6tt,

! Az eredeti szvegben: ,,une cosmogonie en soi”. A kifejezés Benoit Sitziatol szarmazik (lasd alabb).
z Simon Obert a bazeli Sacher Alapitvany tudomanyos kutatécsoportjanak tagja. Angol nyelvi beszédét
Tristan Ramaut {rta at és forditotta franciara.



amikor alig vartam, hogy kibonthassam az ajandékaimat. Tényleg igy van.
Nagyszer( érzés felnyitni ezeket a csomagokat. Két honappal ezel6tt példaul harom
érkezett a csaladja kozvetitésével. Kibontani 6ket, megnézni, mi van benniik... és
atélni azt az elsé pillanatot, amikor az ember kivancsian felteszi maganak a kérdést:
»,Na, vajon mit kaptunk ezuttal?” Ez az egyik legszebb élmény, amelyet E6tvos
Péterhez, a miiveihez és a zenéjéhez kotok. Orom és megtiszteltetés szamomra,
hogy részt vehetek ennek az anyagnak a megOrzésében, és megoszthatom a
gylijteménnyel kapcsolatos ismereteimet azokkal a kutat6kkal, akik azért érkeztek
hozzank, hogy tanulmanyozzdk a kéziratokat és dokumentumokat. Mindenkit
szeretettel varunk a Paul Sacher Alapitvany bazeli archivumaban, ahol személyesen
is megismerheti ezeket az anyagokat.

Grabdcz Marta: K6szonom szépen, Simon.

Andreas Krause:? Mit is mondhatnék a Schott Kiad6 nevében? Az 1990-es
években néhany alkalommal lattam E6tvos Pétert karmesterként, példaul Kélnben.
Emlékszem, hogy ott vezényelte Dieter Schnebel* FEkstasis cimi mivének
Osbemutatdjat Rainer Romer> kézremiikodésével. Minden mozdulata fegyelmezett,
pontos és vilagos volt. Az 1990-es évek végén Mainzban taladlkoztunk, amikor
Eotvos Péter Uj zenemiikiaddt keresett, mert a Ricordit idékozben felvasaroltak.
Nem sokkal korabban aratott nagy sikert a Hirom névér cimi operaval. Nem szokas
kiad6é valtani, amikor minden jo6l miikoédik, ha a komponista elégedett az
egyuttmikodéssel, és kozos sikereket érnek el. A zenemiukiadas vilagaban vannak
bizonyos iratlan szabdalyok: egy ilyen valtds mindig kényes tligy, és a kiadok
igyekeznek elkertlni, hogy egymassal versengjenek a szerzékért. Tobbnyire egy
harminc-harmincot éves, palyaja elején jar6 zeneszerzoét keresiink — ahogyan annak
idején példaul Jorg Widmann® esetében tettiik. E6tvos Péter azonban azt mondta -
és erre maig nagyon élénken emlékszem: ,Igen, tudom. De nagy terveim vannak.
Olyan erds kiadora van sziikségem, amely segit megvaldsitani 6ket. Igaz, 6tvenot
éves vagyok - ez 1999-ben tortént -, de zeneszerzéként még fiatalnak érzem
magam. Azért, mert ezeket a terveimet ardnylag késén kezdtem megvalositani, és
hosszu éveket toltottem karmesterként. Fiatalabb vagyok, mint amilyennek elsére
latszom.” Mi pedig igent mondtunk. Huszonot év telt el azdta, és igaza lett. A
szazadforduldo ota én felelek a miveiért a Schottnal, és azéta is 6rom vele
beszélgetni, interjukat késziteni vele.

Pedro Amaral nagyon talaléan beszélt Eotvos Péter atirasi, ujragondolasi
modszerérdl.” Egy kiad6 szamara ez igazi kihivas, mert nala a munka nem ér véget
a bemutatoval. A miivek folyamatosan alakulnak tovabb, és talan ez is fiatalsaganak
egyik titka. Nala egy darab sohasem tekinthetd végleg lezartnak: minden el6adas

3 Andreas Krause 1992 4ta a mainzi Schott Music (korabban B. Schott's Sohne) kiad6 ,Concert Opera
Media Division” részlegének vezetdje, 2021 6ta pedig a miivészeti f6szerkesztd (kortars zene).

4 Dieter Schnebel (1930-2018) FEkstasis (1996-1997) cim(i miive szdlészopranra, narratorra, két
gyermekhangra, sz6l6 iit6hangszeresre, kérusra és nagyzenekarra. Az emlitett 6sbemutaté datuma és
helyszine: 1997. november 7., K6lni Filharmonia.

5 Rainer Romer (sziiletett 1956-ban Wiirzburgban), az Ensemble Modern tagja.

6 Jorg Widmann, 1973-ban sziiletett német zeneszerz6, klarinétm{ivész és karmester.

7 E6tvos Péter - Pedro Amaral: Parlando — Rubato. Beszélgetések, monoldogok és egyéb kitérdk, Rozsavolgyi és
tarsa, Budapest, 2015. Német kiadasa: Parlando, rubato: Gesprdche, Monologe und andere Umwege, Schott,
2018. Francia kiadasa: Parlando rubato... dialogues, monologues et autres déambulations, Editions
Musicales Faeton, 2021.



utan 0j szempontok meriilhetnek fel, és a sajat miveirdl alkotott véleménye is
valtozhat. Amikor javitasokat vezetliink at a kottakba, altaldban egy négyjegyii
koédot hasznalunk: a hénapot és az évet tiintetjiik fel - példaul 0124 a 2024. januari
valtozatot jeloli. E6tvos Péterrel azonban el6fordult, hogy ugyanazon a hénapon
beliil kétszer is atdolgozott egy nagyzenekari miivet. Emiatt kiilon megoldast kellett
talalnunk: 6 az egyetlen szerzd a Schottndl, akinek a kottdk els6é oldalan a teljes
datum szerepel, a nap feltiintetésével egyiitt. Minden mas zeneszerzé esetében
elegendd a hdnap és az év. Ez a kivaltsag kizardlag 6t illeti meg.

Grabocz Marta: Koszonom szépen. Philippe Manoury, hogyan kezddédott a
kapcsolatod Péterrel?

Philippe Manoury:8 A kezdetek itt zajlottak [az IRCAM-ban], pontosabban egy
kicsit lejjebb, de ebben a nagy multi intézményben, a hetvenes évek végén. En
akkoriban frissen végzett, nagyon fiatal zeneszerzd voltam, alig volt tapasztalatom
az  elektronikus zenében. Mar kapcsolatban alltam az  Ensemble
intercontemporainnel, amelyet akkoriban Michel Tabachnik? vezetett. ]ol
emlékszem arra a pillanatra, amikor Eotvos Pétert valasztottak zeneigazgatonak.
Volt egy masik jelolt is — a nevét inkabb nem emlitem -, akinek az a szerencsétlen
oOtlete tamadt, hogy a koncert utan pezsg6zni hivja az egyiittest. A zenészek ezt nem
vették jO néven. Péter viszont egészen Kkivételes teljesitményt nyujtott.
ZeneszerzOként mindig nagy hatassal volt ram, és ma is nagy hatassal van, de
kezdetben els6sorban karmesterként ismertem meg. Talan neki volt a
legkifinomultabb halldsa mindazok koziil, akikkel valaha taldlkoztam. A hallasa
legalabb olyan j6 volt, mint Pierre Boulezé, ha ugyan nem jobb. Emlékszem, hogy az
elektronikus zenében olykor olyan hangok szélaltak meg, amelyek szinte mar csak
magas frekvenciaju sipolasnak tlintek, 6 pedig azt mondta: ,Ez egy kissé magas b.”
Egészen elképeszt6 pontossagu hallasa volt. A személyisége kiilondsen fontos volt
ennek a helynek - az akkor még formal6éd6 IRCAM-nak és az Ensemble
intercontemporainnek -, amely éppen azt kereste, miként lehet 6sszekapcsolni a
hangszeres zenei alkotast az akkor még nagyrészt analdg, késébb digitalissa valo
elektronikus zenével. A digitalis technika még gyerekcipdben jart, és nem mindig
volt egyszerli a helyzet: a hangszeres muzsikusok gyakran nem ismerték az
elektronikus zene vilagat, és ez forditva is igaz volt. Két vilag kezdett egymas
mellett 1étezni, de még nem tanult meg egyiitt dolgozni Ggy, ahogy szerencsére ma
mar természetes.

Péter erre a feladatra tokéletes volt. Karmesterként technikailag és
moddszertanilag egyarant leny(ig6z6. A probak percre pontosan meg voltak
tervezve, mindennek megvolt a helye és az ideje. Erezni lehetett mogotte
Stockhausen hatasat: egylitt dolgozott vele, t6le tanulta ezt a fegyelmet és eldrelato
szervezettséget. De ami igazdn érdekes volt, az az, hogy mindehhez rendkiviili
intuicié tarsult. Karmesterként akkoriban még nem foglalkozott sok elektronikus
zenével, inkdabb valamivel kés6bb kezdett itt intenzivebben dolgozni ezen a
teriileten. Kélnben mar voltak ilyen tapasztalatai, de itt még nem irta meg elsé
elektronikus mivét, az Intervalles-Intérieurs-t,10 ha jol emlékszem. Az, hogy ez a

8 Philippe Manoury, francia zeneszerzd, sziiletett 1952-ben.
9 Michel Tabachnik, svajci zeneszerzé és karmester, sziiletett 1942-ben Genfben.
10 Eotvos Péter: Intervalles-Intérieurs (1981) Kklarinétra, harsonara, hegediire, cselléra és sztereo



karmester ilyen széles kori elektronikus zenei miiveltséggel rendelkezett, varatlan
és kivételes szerencse volt, hiszen hidat tudott verni az elektronikus zene és a
zenekari zene vilaga kozott. Ez a kett6s miiveltség egészen Kkivételes helyzetbe
emelte. Nem hiszem, hogy talalhattunk volna még valakit hasonl6 szinvonalon, aki
ilyen természetességgel mozgott volna mindkét vilagban. Rengeteget segitett
nekiink. Emlékszem olyan helyzetekre, amikor a zenészek nem értették, mi
torténik, technikai problémak adédtak, Péter pedig mindig nyugodt, higgadt és
rendkiviil korrekt maradt. Elsimitotta a konfliktusokat, megértette a kiilonbozd
nézépontokat. Akkor azt gondoltam: 6 az az ember, aki képes 6sszekapcsolni ezt a
két vilagot.

Kés6bb ezt be is bizonyitotta. Sokat dolgoztunk egyiitt. Erre jol emlékszik [ifj.]
Kurtag Gyorgy is. Irtam egy Zeitlaufi! ciméi darabot, és Gyorgy, aki nalam
tapasztaltabb volt a szintetizatorok hasznalatdban, sokat segitett a
megvaldsitasaban. Ez 1979 végén, 1980 elején tortént. Ezutan gyakran talalkoztam
Eotvos Pétersel az elektronikus darabjaim kapcsan; allandéan megfordult itt,
nagyon sokszor lattam. Olyan volt szamomra, mint egy id6sebb testvér. Egyszerre
volt megért6 és tamogatd, ugyanakkor rendkiviil igényes. Pontosan tudta, mit akar.
Nekilink, fiatal zeneszerzéknek igazi példakép volt: olyan ember, aki egyszerre
képviselte a magas szintll tudast és a kovetkezetes szakmai igényességet.

Grabocz Marta: Még egy gyors kérdés. Ha nem tévedek, Budapestre utaztal a
mesterkurzusokra?

Philippe Manoury: Azt hiszem, hat-hét évvel ezel6tt hivott meg Matthias
Pintscherrel,12 és ott eljatszottuk a Passacaille pour Tokyo!3 cimi miivemet, de
szamos darabomat is vezényelte, tobbek kozott 2012-ben a Luzerni Fesztivalon.
Meglehet6sen gyakran adtunk koncerteket Londonban és Berlinben.

Grabdcz Marta: Koszonom szépen, folytatjuk. Benoit Sitzia, te vagy az Ars Nova
egylttes miivészeti vezetdje, és talan beszamolsz a tobbi megbizatasodrol is.

Benoit Sitzia:'* Valéban, az Ars Nova egyiittes féigazgatdja és miivészeti
vezetdje vagyok; az egylittes 2023-ban iinnepelte fenndallasdnak hatvanadik
évfordul6jat. Mindenekel6tt azonban zeneszerzé vagyok. Péterrel el6szor
Annecyben, egy zeneszerzésoran keriiltem kapcsolatba, ahol Jean-Pascal Chaigne!s
novendéke voltam. Akkoriban sokat foglalkoztunk az operaval - azzal a kérdéssel,
hogy ,mi lehet ma az opera?” -, és kozéppontban a Hdrom névér allt. Szamomra
Eotvos Péterhez a Hdrom névér volt a belépd. Mintha egyszer csak kitarult volna
egy kapu. Azt mondtam magamban: mindent tudni akarok errél az emberrdl, arrdl,
hogyan dolgozik, honnan jon mindez. Szamomra ugyanis ez a mi nagyon is
kézzelfoghato, koltoi és tarsadalmi érvényt valasz volt arra, hogy mit jelenthet ma
az opera - nem pusztan egy elméleti tézis.

magnoészalagra.

' Philippe Manoury: Zeitlauf (1982) kérusra, hangszeregyiittesre és magnoszalagra.

12 Matthias Pintscher: 1971-ben sziiletett német zeneszerz6 és karmester.

13 Philippe Manoury: Passacaille pour Tokyo (1994) zongorara és tizenhét hangszerre.

14 Benoit Sitzia, 1990-ben sziiletett francia zeneszerz6, az Ars Nova zenekar miivészeti vezetdje; a College
Contemporain elndke és tarsalapitoja.

15 Jean-Pascal Chaigne: 1977.ben sziiletett francia zeneszerzd, a Parizsi Konzervatérium zeneszerzés
tanara.



A masodik nagy megrazé élményt az Atlantis'¢ jelentette, amelyet a 20. szazad
egyik remekmiivének tartok. Emlékszem, amikor a parizsi Konzervatériumban
tanultam, nagy lelkesedéssel fedeztem fel, hogy a konyvtar kozvetitésével
gyakorlatilag barmilyen partitirat meg lehet rendelni. Egyszerre kértem ki Boulez
Répons-jatl? és Eotvos Péter Atlantisat - valdszinlileg ez volt az egyik
legszokatlanabb kérés, amellyel valaha taldlkoztak. Mindkett6 oOridsi méretl
partitdra volt. Nap mint nap lestem, megérkeztek-e mar az archivumba. Miutan a
partitirak révén megismertem a zeneszerzoét, karmesterként a lemezfelvételei
kezdtek érdekelni. Emmanuel Nunes!® felvételeit kerestem, és olyan lemezekre
bukkantam, amelyeket Eotvos Péter készitett az Ensemble intercontemporainnel.
Amikor az ember a partitirat a felvétel mellé tette, csak azt tudta mondani:
,micsoda fiil, micsoda kéz!” [nevet]. Egy személyes torténet jut errdl eszembe.
Egyszer egy baratom vacsora kozben feltett egy kissé naiv kérdést: ,Képzeld el,
hogy barkivel taldlkozhatnal, él6vel vagy halottal, teljesen mindegy. Kit
valasztanal?” Habozas nélkil azt valaszoltam: ,Eotvos Pétert.”

Kés6ébb ugy alakult az élet, hogy Budapesten valoban talalkozhattam vele.
Képzeljék el: fiatal zeneszerzoként érkezem, rengeteg elképzeléssel errdl az
emberrdl. Az els6 alkalommal, amikor nala jartam, kavéval és almas pitével kinalt.
Letette elém a kavét, majd megkérdezte: ,Kérsz valamit enni?” Mondtam, hogy
persze. Erre azt felelte: ,Maria fantasztikus almas pitét siitott”, és hozott egy kis
kostolot.. Arra gondoltam: ,Hat ezt nem hiszem el, E6tvos Péter uzsonnat szolgal fel
nekem.” Ez azért nem mindennapi élmény. Ha mar az életmiivében oly hangsulyos
kulinaris motivumokrdél beszéliink, latnia kellett volna Eotvos Pétert egy Haute-
Savoie-ban felszolgalt fribourgi fondi el6tt - az felejthetetlen jelenet volt. Az a
bizonyos ,hmm..” ilyenkor kulonos jelent6séget nyer. Amikor Péter miveirdl
beszéliink, nem szabad megfeledkezniink az emberrdl sem, aki mogottik all.
Mivészetének egyik legfontosabb vondsa éppen az, hogy mennyire eleven és
személyes. A miivei nagyon hasonlitanak ra. Talan ez érint meg benniik a legjobban.
El6fordul, hogy szakadék tatong akozott, ahogyan valakinek a miiveit csodaljuk, és
akozott, amilyen emberként megismerjiik. Péter esetében viszont csodalatos
folytonossagot éreztem a kettd kozott.

Tobb mint harom éve miikodiink egyiitt a budapesti Eotvos Péter Alapitvany
mentorprogramjdval, Péterrel és Vajda Gergellyel,® aki az alapitvanyban a
legkdzelebbi munkatarsa. Ezek a rendszeres taladlkozasok egyszerre jelentenek
zenei és személyes élményt. Mindig meghatédom, amikor ra gondolok: rendkiviili
embersége és nagylelklisége miatt. Mar maga a mentorprogram létrehozasa is
kivételes elkotelezddésrdl tanuskodik. Eotvos Péter hihetetlen bdkeziiséggel osztja
meg tudasat és figyelmét a fiatalokkal. Egy rovid, intenziv id6szak alatt a
rendelkezésére all6 minden energiat és idejét nekik szenteli. Ezért mondom, hogy
ez a program is Ot tiikkrozi: a személyisége a legaprobb részletekben is jelen van.
Amikor bizonyos zenekari részleteket hallgatok, szinte latom a mozdulatait a
zenekarban, hallom a kezének gesztusait a hangszeres csoportok kézott. Szamomra

16 Eotvos Péter: Atlantis (1995), sz6lé baritonra, gyermekszopranra, cimbalomra, virtudlis kérusra és
zenekarra.

17 Pierre Boulez: Répons (1981-1984), hat szoélistara, kamarazenekarra, elektronikus hangokra és él6
elektronikara.

18 Emmanuel Nunes (1941-2012), portugdl zeneszerzé.

19 Vajda Gergely: 1973-ban sziiletett magyar zeneszerzé és karmester.



ebben rejlik ennek az embernek a varazsa.

Kiilonleges képessége van a nem verbalis kommunikaciéra, arra, hogy a
hangokon és a zenészekkel valé kapcsolatan keresztiil fejezze ki magat. Néhany
nappal ezel6tt az Ensemble intercontemporain tagjaival beszélgetve is emlitettem:
Eotvos olyan ember, aki mindig partnerként fordul a masik felé. Fontos ezt
hangsilyozni. Amikor megkérdezik télem, mit jelent szamomra Péter
karmesterként, mindig azt valaszolom: ha valami nem mi{ikodik, soha nem fogja azt
mondani, hogy ,a harmadik trombitas hibazik”. Inkabb megall, a partitirat a héna
alad csapja, végigsétal a nyolcvan muzsikus kozott, és el6szor azt ellendrzi, hogy
mindenkinél ugyanaz az informaci6 szerepel-e a kottaban. Tudja, hogy masolasi
hibak el6fordulhatnak. Miutan meggy6z6dott rola, hogy minden rendben van,
megoldast keres. Ez a szerénység - hogy lejon a pédiumrol, végigsétal a zenekaron,
utdnanéz a problémanak, és egyiitt dolgozik a zenészekkel -, valamint az a
rendkiviili hallas, amirdl Philippe Manoury is beszélt, egészen kivételessé teszi 6t.

Ez az ember maga egy kiilon vilag.

Grabdcz Marta: Koszondom szépen, koszondm szépen [taps]. Most Stefano
Gervasoni kap szét, 6 is zeneszerz0.

Stefano Gervasoni:20 Pétert mar joval azel6tt ismertem, hogy zeneszerzést
kezdtem volna tanulni. Tizenhat éves voltam, megszallottja a kortars zenének, és
jartam a velencei Biennaléra. Akkoriban Péter mar ismert volt Olaszorszagban,
részben azért, mert a RAI zenekaranak volt egy magyar karmestere, Peské Zoltan,?!
és azt hiszem, 6 jatszott szerepet abban, hogy Péter egyre gyakrabban vezényelt
Olaszorszagban. Emlékszem egy koncertjére a velencei La Fenicében, valamikor a
hetvenes évek végén vagy a nyolcvanas évek elején. A kortars zenében még
meglehetdsen tajékozatlan voltam, de annal érdekl6d6ébb. Azokon a biennalékon ott
volt mindenki: Stockhausen, Cage, Nono, Berio. Bemutattadk a miiveiket, végtelen
hosszisaginak tlin6 el6adasokat tartottak, oriasi kozonség el6tt [nevet]. Az
emberek mar az ajté el6tt gyililekeztek, hogy az els6k kozott juthassanak be.
Hihetetlen lelkesedés lengte koriil ezeket az eseményeket, és ez nagyban
hozzajarult ahhoz, hogy kés6bb én is zeneszerzé legyek. Péter egy York Holler-
miuvet vezényelt, amikor valamilyen probléma adddott a hangszalaggal. A koncert
kozben leallitotta az el6adast a La Fenicében, majd rendkiviili természetességgel és
tekintéllyel ujrakezdte az egészet az elejérdl. Ez mély nyomot hagyott bennem.

Nagyon megfogott ez az ember - Kkicsit ugy, ahogy te is mondtad [Benoit
Sitzidhoz fordul] -, azzal a tekintéllyel, karizmaval, szakmai magabiztossaggal,
ahogyan kézben tudott tartani egy egész embertdmeget, vagy akar egy nem éppen a
fegyelmezettségérdl hires olasz zenekart [nevet]. Akkoriban szinte egybeforrt
bennem a képe a zenei anyagnak tokéletesen a birtokaban 1évé mester alakjaval.
Azt sem tudtam még, hogy zeneszerzo; erre csak késébb dobbentem ra. El6szor
1988-ban jartam Magyarorszagon, még a fal leomlasa el6tt, Szombathelyen, a
Barték-szemindriumon. Egy csapat fiatal olasz zeneszerzovel érkeztiink a milanoéi
konzervatoriumbol. Kurtdg miatt jottiink, de abban az évben Ligeti és E6tvos Péter
is ott volt. Van egy torténetem, amelyben Péter afféle 6rangyalként jelenik meg. Egy

20 Stefano Gervasoni: 1962-ben sziiletett, Franciaorszagban tevékenykeds, olasz zeneszerz6. A Parizsi
Konzervatorium zeneszerzés tanara.
21 Pesko Zoltan (1937-2020), magyar zeneszerz0 és karmester.



workshopon az Ensemble Modern jatszott Peter Rundel vezényletével, a fiatal
zeneszerzOket pedig Ligeti rendszeresen izekre szedte [nevet]. Bairmit kimondott,
ami eszébe jutott; gyakran igaza volt, de nagyon keményen és kiméletlentil
fogalmazott. En voltam az els6 a sorban. Epp egy hosszt autétt utan érkeztiink meg
a nyari héségben, raadasul ittunk valami nehezen azonosithatd, de hatarozottan
alkoholos italt is [nevet], igy nem voltam a legjobb allapotban ahhoz, hogy Ligetivel
vitatkozzak. Kiilonosen ugy, hogy rettenetesen meg voltam illet6dve. Péter is ott tilt
a teremben. Nagyon rosszul éltem meg ezt az egészet; ez volt a workshop elsé
napja, és még tobb mint egy hét hatravolt. Aztan egyszer a mosdéban egymas mellé
kertiiltiink [nevet], és Péter elmagyarazta nekem, hogyan szoktak a magyarok
beszélni [Gjabb nevetés]. Ett6l valahogy helyrebillent a lelkidllapotom, és talan még
ahhoz is kedvet kaptam, hogy folytassam a zeneszerzést [nevet]. Tényleg igy
tortént.

Kés6ébb Bécsben talalkoztam vele ujra, a Klangforumon, nagyjabél hat évvel
kés6bb. Addigra mar valéban zeneszerzének éreztem magam [Gjabb nevetés]. Ott
volt Olga Neuwirth, Matthias Pintscher is a fiatal szerzék kozott, tanarként pedig
Lachenmann és Eotvos Péter. Sok mas jelentds fiatal zeneszerzé is jelen volt.
Péterben Ujra megmutatkoztak mindazok a tulajdonsagok, amelyekr6l mar szé
esett: driasi karizma, ugyanakkor emberség és kovetkezetes igényesség. A kettd
nala mindig egyiitt jart. Ligeti szamomra akkoriban inkabb csak keménynek tilnt,
olyan szigorunak, akinek az elvarasait még nem értettem. Péter viszont ugy tudott
nagyon hatarozott lenni, hogy kézben nem sértette meg az ember érzékenységét
vagy hiusagat. Késébb koncertjein is sokszor talalkoztam vele. Mindig rendkiviil
figyelmes volt. Kiszemelt egy hianyzo6 kulcsot a kottaban, észrevett egy hibat, amit
mas nem vett volna észre. Ezzel kapcsolatban van egy kiadodi torténetem is, hiszen
én a Ricordinal vagyok. Korabban, amikor a Ricordit eladtak, kiadot valtottam, és a
Suvini Zerbonihoz kertiltem, amelyet Németorszagban a Schott terjesztett. Egy id6
utdn azonban mar nem engedték, hogy javitsam a kottdimat. En viszont E6tvos
Pétertdl azt tanultam, hogy ez a kérdés a zeneszerzd szakmai etikajahoz tartozik.
Ha hibat taldlunk, ki kell javitani. Ha pedig egy miivon valtoztatni akarunk,
kiilonosen az els6 el6adas utan, akkor azt meg kell tenni. Az elsé el6adas utan
mindenki javit a partitirajan. Péter rendszeresen megtehette ezt a Schottnal
megjelent miveivel, kiadéja tdmogatasaval. Végiil én is visszatértem korabbi
kiadémhoz, a Ricordihoz, egy olyan 0j szerz6déssel, amely ismét lehet6vé tette
szamomra, hogy a megjelent partitiraimba belenyuljak. Nem jutott eszembe
atmenni a Schotthoz [nevet]. Szamomra ez volt E6tvos Péter egyik legfontosabb
tanitasa. A zeneszerzOnek hattérbe kell lépnie a mlive mogott. A feladata az, hogy
szolgalja a miivét: gondozza, javitsa, sziikség esetén atdolgozza, még joval az els6
el6adas utan is.

Grabocz Marta: Koszonjilk szépen, Stefano. Nagyon szemléletes
visszaemlékezés volt. Most adjuk at a szot Pedro Amaral zeneszerzdnek és
karmesternek, aki sok idot és munkat szentelt a Péterrel folytatott beszélgetéseket
tartalmaz6 Parlando rubato megirasanak. Ez a konyv kiilondsen fontos, mert ez az
egyetlen, amely Péternek a sajat miiveirdl vallott nézeteit tartalmazza.

Pedro Amaral:22 Szamtalan emlékem van az elmult huszonnégy évbdl. 2000

22 Pedro Amaral, 1972-ben sziiletett portugal zeneszerzd és karmester, az Orquestra Metropolitana de



szeptemberében ismertem meg Eotvos Pétert karmesterhallgatoként, egy
hollandiai szeminariumon, ahol az akkori egyiittesével, a Hilversumi Radi6
Kamarazenekaraval dolgozott. O és Stockhausen szerették volna 4tadni a fiatalabb
generacionak a Hymnen mit Orchester?? vezénylési technikdjat, amely nem
mindennapi feladat. Mint tudjuk, a zenekart egy el6re rogzitett hanghordozéhoz
kell igazitani, amelynek tempoi teljes mértékben elére meghatarozottak, és
amelynek elektronikus, illetve konkrét zenei rétegét alaposan tanulmanyozni kell,
illetve kiviilrél kell ismerni. Mindketten fontosnak tartottdk, hogy ezt a tudast
tovabbadjak. fgy kezd6dott ez a szamomra kivételes kapcsolat. Emlékszem az egyik
els6 alkalomra: 9 6ra 55 perckor érkeztem a tiz 6rakor kezd6dé prébara, mire Péter
azt mondta: ,Elkéstél!” [nevetés]. ,Hiszen még van ot perc..” - valaszoltam.
»,Pontosan. Egy karmesternek fél draval korabban kell érkeznie.” Fontos lecke volt,
azodta sem felejtettem el.

A zenekar tagjai Pétert tobbek kozott arrél ismerték, hogy bamulatos
pontossaggal emlékezett a partitirakra. Egy proban példaul a kavésziinetben
osszefutott az els6 trombitassal, és odavetette neki: ,Ha mar itt van, a 185. titemnél
varjon egy kicsit a masodik intésre, mert annak valamivel hosszabbnak kell lennie,
latja?” Egyszerre emlékezett a kottaképre és a mozdulatokra, szinte fizikailag is
jelen voltak benne az egyes zenei pillanatok. Egyszer Bartok Concerto zenekarra
ciml muivének vezénylésére késziiltem, Péter akkor éppen kdrhazban volt egy
szemmUtét utdn, telefonon beszélgettiink. Egyszer csak megkérdezte, hogyan
akarom vezényelni a negyedik tétel, az Intermezzo interrotto egyik részletét, majd
hozzatette: ,Tudod, ott, ahol a fuvolakadencia van, és ahol az els6 hegedi
sz6lamaban az a kettds keresztes giszisz all...” Mindezt a korhazi agyardl mondta,
bekotott szemmel, kozvetlentl a miitét utan - de a partitarat tokéletesen latta maga
el6tt. Pedig soha nem vezényelt kiviilrél.

Philippe Manoury mar beszélt hallasanak rendkiviili pontossagarél. En sem
talalkoztam még senkivel, akinek ilyen kifinomult fiile lett volna. Van egy kiilén6sen
emlékezetes torténet a Hymnen mit Orchester probairol. A hangolas kezdetén, mivel
a szalag is 440 Hz-re volt hangolva, a hangtechnikusok egy ugyanilyen frekvenciaju
szinuszhangot kiildtek a hangszérdkra. Nem az oboa adta a hangot, hanem a
kever6pult. Egy préban megszoélalt a hang, Péter pedig a szinpadon kissé zavartan
megjegyezte: ,De hat ez nem a!” Nem értette, mi torténik. A technikus ranézett a
szamitégépre: 439,5 Hz volt kiirva. Fél rezgésnyi eltérés, egy masodperc
nyolcszaznyolcvanad része - és Péter azonnal hallotta, hogy ez bizony nem 440.

Egy masik torténet az Atlantis el6adasaihoz kapcsolédik, amelyrél Benoit [Sitzia]
mar beszélt. Tobb zenekarral is jatszhattam benne az A-szintetizator szolamat. Egy
koncert el6tt megjegyeztem Péternek, hogy van a darabban egy részlet, amely
hangszerelési szempontbo6l kiillonosen lenyiligoz. Azt valaszolta: ,Igen, de én egy
masikat jobban szeretek.” Megmutatta, melyiket, én pedig nem igazan értettem,
mire gondol. Késébb, koncert kdzben, mikézben vezényelt, egyszer csak lattam,
hogy a kottdm felé mutogat. Megijedtem: ,Uristen, lekéstem a belépést?” De nem,
éppen sziinetem volt. 0 azonban tovabbra is jelezgetett, mig végiil megértettem: a
koncert kellés kozepén arra utalt, hogy ,na, itt van az a hangszerelési részlet,
amelyet én szeretek”. Elmosolyodtam. Egyszer{ien leny(igozott.

Lisboa m{ivészeti vezetdje és elsé karmestere, valamint az Evorai Egyetem tanara.
23 Karlheinz Stockhausen: Hymnen. Dritte Region (1969). Elektronikus zene zenekarral.



Rengeteget tanultam téle. El6szor rovid ideig tanitvanyként, késébb pedig tobb
munkajdban az asszisztenseként dolgozhattam. Taldn a legfontosabb, amit
megtanitott, az volt, hogyan kell hallani, amikor a zenekar el6tt allunk. Hogyan lehet
egyszerre mindent nyugodtan, beliilrél és kiviilrdl is hallani. Kényes egyensuly ez
aktivitads és passzivitas kozott. Ha folyamatosan csak aktivak vagyunk, val6jaban
nem hallunk. Meg kell talalni azt a pontot, ahol az ember egyszerre figyel és reagal.
Azt hiszem, ezt t6le sajatitottam fokozatosan el.

Eszembe jut egy masik felejthetetlen torténet. Nem sokkal azutan, hogy
megismertem Pétert, Japanban késziiltem egyik sajat miivem vezénylésére.
Palyakezd6 karmester voltam, tele bizonytalansaggal. Az els6 préba el6tti este a
szallodaban bekapcsoltam a televizidt, és egyszer csak Péter arca jelent meg a
képernydn. Arra gondoltam: ,Ez mar boszorkanysag!” [nevetés]. A Hdrom névér
ciml operdjardl vetitettek egy dokumentumfilmet. Egy szét sem értettem beldle,
mert japanra volt szinkronizalva, de mar attél feloldédtam, hogy lattam vezényelni.
Van benne egy jelenet, ahol - azt hiszem - Barték A csoddlatos mandarint vezényli,
és tesz egy gyonyorl mozdulatot. Mar Benoit is beszélt errdl. Elég volt 1atni a karjat,
a kezét, azt, ahogy val6s id6ben formalja a zenei anyagot. Mar énmagaban felért egy
leckével: rendkiviili nyugalom és mesterségbeli tudas sugarzott beldle.

Philippe [Manoury] szerint Péter olyan volt szamara, mint egy baty, jollehet
kapcsolatukat sohasem a korkiilonbség hatarozta meg. Nagyon talalo
megfogalmazas. Péter ugyanis soha nem tanitvanyként kezelte a tanitvanyait,
hanem zenészként, aki egyszerlien Kkevesebb tapasztalattal rendelkezik.
Egyenrangt félként fordult hozzajuk. Ugy tekintett a fiatal emberre, mint aki
ugyanazt a tiszteletet érdemli meg, amelyet 6 maga is természetes modon elvar.
Talan végsd soron ez az a mély emberség, ami ennyire szerethet6vé teszi 6t.

Befejezésil hadd idézzem fel a legmeghatébb emlékemet Eotvos Péterrdl.
Londonban tortént, amikor a London Sinfoniettaval vezényeltem els6 operamat, az
O Sonho-t. Péter azt mondta: ,Lehet, hogy eljovok, mert aznap a Londoni
Szimfonikusokkal prébalok.” 2010 aprilisanak végén jartunk. Az el6adas utan sokan
bejottek gratuldlni a kulisszak mogé, de Pétert nem lattam. Azt hittem, nem tudott
eljonni. Koriilbelil negyven perccel késébb indultam kifelé, és atmentem azon a
részen, ahol az emberek még iddogaltak és beszélgettek. A terem legtavolabbi
sarkaban, egy kis asztalnal ott Ult egyediil Péter. Vart ram. Amint meglattam,
odasiettem hozza: ,Tetszett?” - kérdeztem. Konnyek voltak a szemében. Megoleltiik
egymast. Ez a legszebb emlékem rdla. [Taps.]

Grabocz Marta: Nagyon koszondm. Nem konny(i most folytatni... igazan
kOszonom. Szeretne valaki még valamit hozzaflizni? Van esetleg valami fontos,
amirdl még nem esett sz6?

Philippe Manoury: E6tvos Péternek idonként meglep6en szokatlan zenei izlése
volt. Egyltt dolgoztunk az IRCAM olvasodbizottsagaban, és 6 mindig olyan
partiturakat hozott, amelyekre senki sem szadmitott. Emlékszem példaul Kocsis
Zoltan2* zenéjére. Kocsist mindenki zongoramiivészként ismerte, zeneszerzéként
viszont alig. Eotvos Péternek koszonhet6 az is, hogy Lachenmann zenéje ismertté
valt Franciaorszadgban. Els6ként 6 vezényelte ott a miveit. Kilonosen jol

24 Kocsis Zoltan (1952-2016), magyar zongoramiivész, zeneszerzd és karmester.



emlékszem a Mouvement (- vor der Erstarrung)?> cimi darabra. Azért maradt meg
bennem ilyen élénken, mert én irtam hozzd a miisorismertetét, és ekkor
talalkoztam el6szor Helmuttal. Akkoriban Lachenmannt mar jatszotta az Ensemble
Modern, Németorszagban ismert és elismert szerz6 volt, Franciaorszagban viszont
gyakorlatilag senki sem ismerte. Péter mutatta be 6t a francia k6zonségnek.

Stefano Gervasoni: Koszonettel tartozom azoknak a zenetuddsoknak, akik
segitettek mélyebben megismernem Péter zenéjét. Sok mindenre ravilagitottak
azzal kapcsolatban, amit kordbban réla és a munkassagarol gondoltam. Ha torténeti
szempontbol prébaljuk elhelyezni - és amit most mondok, némileg kényes kérdés -,
sziiletési éve alapjan ahhoz a nemzedékhez tartozik, mint talan Philippe [Manoury]
is. Ezek a zeneszerz6k mar a tabula rasa utan kezdtek alkotni. Az a tény pedig, hogy
Péter kiilonb6z6 zenei kultirakon keresztiil tett és tesz ma is egyfajta utazast, arra
vezette, hogy nagyon eltér6 stilusokat és kifejezésmddokat tegyen magaéva. Ez
egészen rendkivili jelenség, ugyanakkor bizonyos értelemben kockazatos is. A
tabula rasa utani gondolkodas ugyanis altaldban abbdl indul ki, hogy a
zeneszerzOnek ki kell alakitania egy sajat, egységes nyelvet. Péter azonban - ahogy
konyved mottdjazé is sugallja [Pedro Amaralhoz fordul] - tudatosan vallalja ezt a
fajta eklektikat. Kapcsolata a zenei hagyomannyal nagyon is valdsagos, ugyanakkor
tavol all minden kénnyed vagy felliletes posztmodern hozzaallastél. Ez a szemlélet
konnyen félreértésekhez vezethet, mert zeneszerzd6i palyaja olyan alkot6 képét
mutatja, aki bizonyos értelemben kilég a megszokott kategoriakbol. A kortars zene
vildgdban ehhez nem igazan vagyunk hozzaszokva. Ez a kozeg hosszu ideig olyan
dogmak szerint miikodott, amelyek ma mar érvényiiket vesztették ugyan, de
szokasként tovabb élnek. Mindenesetre egy zeneszerzé szamadara kétségkiviil
egyszerlibb azt mondani: ,egyetlen stiluson beliil alakitom fejlesztem tovabb a sajat
nyelvemet”. Ez a terjesztés és az azonosithatdsag szempontjabdl is elény0s, hiszen a
kozonség minden alkalommal koénnyen felismeri a szerzd hangjat egy olyan
vilagban, amely gyakran elhomalyositotta az alkotéi személyiség fogalmat.
Péterben viszont mintha ezer kilonboz6 alkot6i személyiség élne, és az a
killonleges képessége, hogy ezeket egységbe tudja rendezni. Ez részben
Stockhausen oroksége: egyszerre gondolkodott szigoru szerkezetekben és fejezte ki
magat szabadon. Szamomra ez egyszerlen lenylgoz6. Ez a legfontosabb zenei
erénye komponistaként. Mindez természetesen tilmutat azon, amit karmesterként
és pedagdgusként is jelentett, hiszen karmesterek egész nemzedékét tanitotta.

Benoit Sitzia: Ha szabad kapcsolédnom ahhoz, amit Stefano [Gervasoni]
mondott: én Stefano névendéke voltam a parizsi Konzervatériumban, tehat egy
még fiatalabb generaciéhoz tartozom. Péter szabadsaga szinte pimaszul korlatlan -
és éppen erre a szabadsagra van ma a legnagyobb sziikség. Ha megnézziik az elmult
tizenot évben irt miveit, lathatjuk, hogy nyugodtan hatraddlhetett volna, és tovabb
épithette volna azt, amit mar elért. Ehelyett elképesztd kockazatokat vallalt. Olyan

25 Helmut Lachenmann, Mouvement (- vor der Erstarrung) (1982-1984), zenekarra.

26 Eotvos Péter: ,Mindig elrejt6zom a miiveim mogé. Minden darab, minden egyes opera kiilonbdz6, és
figyelek is ezekre a kiilonbségekre. Jeleneteket, szovegkonyveket, dramakat irok, nem onarcképeket.
Keresek, kisérletezem, kockaztatok. Kilépek magambol, megprébalok a lehetd legkdzelebb keriilni a
dramai dimenziéhoz, hogy megértsem, megragadjam és megvaldsitsam.” Pedro Amaral - Eo6tvos
Péter:Parlando, rubato: pdrbeszédek, monoldgok és egyéb barangoldsok, id. kiad..
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miivekben, mint a Multiversum,?” Gjra kapcsolatot keresett mindazzal, ami mindig is
vonzotta: a dzsesszel, az improvizativ zenékkel. Szdmomra ez valdsagos friss
leveg6. Nekiink, fiatal zeneszerzOknek példaértékidi. Eotvos idordl idore olyan
miiveket alkot, amelyek megtorik a megszokott fejlédési vonalat, és Uj
lehet8ségeket nyitnak az utdna kévetkezé nemzedékek el6tt. Amikor a hagyomany
és az alkotas kapcsolatardél beszéliink, szamomra 6 nagy mozarti alkoto.

Emlékszem egy rendkiviil izgalmas beszélgetésiinkre az intervallum kérdésérol.
Abban a szerencsében volt részem, hogy a bracsaversenyem Osbemutato6jara
Budapesten Kkeriilt sor. A teremben ott iilt E6tvos Péter és Kurtag Gyorgy is -
mondanom sem Kkell, nem voltam teljesen nyugodt. A koncert vége felé mar kissé
aggddtam [nevetés]. Aztan Péter odajott hozzam, és rogton arra a kérdésre
tapintott ra, amely szamomra a zeneszerzés egyik kozponti problémaja: az
intervallumok technikai és retorikai funkciojara. Azonnal belekapaszkodott ebbe a
gondolatba, és ez a beszélgetés utdlag az egész életmiivét Uj fényben mutatta meg
szamomra. Mozartnal van egy példa, amely mindig eszembe jut. Ha a d-moll
zongoraverseny els6 tételét nézziikk, a zongora belépésekor a jobb kéz egy
rendkiviil egyszer(i, intervallumokra épiilé6 dallamvonalat jatszik, mikézben a bal
kéz harmonikus valaszt ad ra, de intervallumstrukturak formajaban. Ha Péter
miiveire gondolunk - akar a Sevenre,?8 akar az Alle vittime senza noméra2® -,
ugyanezt a gondolkodasmodot fedezhetjlik fel: a vonal és a hangzasblokk sajatos
egységét. Szamomra a The Sirens Cycle3° harom olyan hivatkozasi pontot jelol ki,
amelyek Eotvos Pétert egyetemes alkotdva teszik, és szamtalan iranyba nyitjak meg
életmivét. Joyce a nyelv, az intervallum és a grammatika kérdését képviseli;
mindazt, ami Péter zenéjének beszédszerliségében alapvetd szerepet jatszik.
Homérosz a mitosz, az elbeszélés és a kollektiv, népi tudattalan vilaga.
Tarsadalmaink mitoszok és torténetek koré szervezddnek, és Péter zenéje -
példaul az Atlantis - azonnal megszdlit valamit ebbdl a kollektiv tudattalanbdl,
abbdl, ami mélyen meghataroz benniinket. Kafka pedig a belsé labirintus. Péter
miiveiben van valami labirintusszer(i, ugyanakkor rendkiviil benséséges. Ha
figyeljik a karmesteri mozdulatait, vagy azt, ahogyan tanit, azt latjuk, hogy a
gesztusai mindig visszatérnek a kézépponthoz, mintha minden végiil a sziv tajékan
gylilne Ossze. Ez szdmomra a bels6 vildg megnyilvanulasa: az Utkeresés, amely
végiil visszatalal a kozépponthoz. Ugy érzem, ez adja Péter zenei erejének lényegét,
zeneszerzOként és karmesterként egyarant, hiszen nala ez a két tevékenység
folyamatos parbeszédben all egymassal, 6sszefonodik és egymasba olvad.

Nagyon szeretem, hogy ilyen nagy jelent6séget tulajdonit miivei cimeinek; ezek
rendkiviil erds iranymutatok. Imadom azt a zongoradarabjat, amelynek ez a cime:
Un taxi l'attend, mais Tchekhov préfere aller a pied.3! Micsoda nagyszerd otlet!
Ebben benne van, mindaz, ami Péterre jellemzd. Ugyanez igaz olyan mivekre is,
mint a Kosmos.32 Mindegyikben ott van a torekvés, hogy minden visszatérjen a

27 Eotvos Péter: Multiversum (2017) orgonara, Hammond-orgondra és zenekarra, Pierre Boulez emlékére .
28 Eotvos Péter: Seven (2006). Memorial for the Columbia Astronauts, sz6l6heged{ire és zenekarra.

29, Eotvos Péter: Alle vittime senza nome (2016) zenekarra.

30 E6tvos Péter: The Sirens Cycle (2015-2016) szopranra és vondsnégyesre, el6szor elektronika nélkiil,
majd elektronikaval. A részek cimei: 1. Joyce, 2. Interlude (felvétel), 3. Homer, 4. Interlude (felvétel), 5.
Kafka.

31 Eotvos Péter: Taxi vdr rd, de Csehov inkdbb gyalog megy (2004), sz616 zongorara.

32 Eotvos Péter: Kosmos (1961), sz616 zongorara vagy két zongorara.
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lényeghez, a kozépponthoz. Es ebben a lényegben ott van az intervallum. Az a
gondolat, hogy a zenei kifejezés végso soron két hang kozotti térre vezethetd vissza,
szamomra egyszeriien gyonyor(.

Grabdcz Marta: Nagyon koszonom. Hadd tegyem hozza, hogy bar a konferencia
oOtlete t6lem szarmazott, az el6adok egy részét Péter javasolta. Tulajdonképpen neki
koszonhetjiik, hogy ma itt lehetlink egyiitt — neki, a zenéjének és az életmiivének.
Koszonjuk. [Taps.]

(Balazs Istvan ford.)
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