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Bevezetés

Diplomamunkdm témdjaul Modeszt Muszorgszkij Egy kidllitas képei cimi
zongoraciklusanak Maurice Ravel-féle hangszerelését valasztottam. Valasztdsomat egyrészt
a Muszorgszkij-mi iranti tisztelet, masrészt Maurice Ravel miivészete iranti mély személyes

kotédésem inspiralta.

Zongoratanulmanyaim soran Ravel miivei meghatarozo szerepet toltottek be; volt
szerencsém megtanulni a Ludanyo meséi négykezest, a Pavane egy infansnoé haldlara cimua
zongoradarabot és a szdmomra legkedvesebb G-dur zongoraversenyt. Ezeket a miiveket
kiilonbozé alkalmakkor, a Miipa hangversenytermében, zenekari eléadasban is
megismerhettem, ami feledhetetlen élményt nyujtott. Emellett tobb mas fantasztikus
darabjat, tobbek kozott a D-dur zongoraversenyt €s a Bolerodt is hallhattam koncerten,
melyeknek izgalmas szinei és rétegei minden alkalommal lenyligdztek. Ravel hangszereld

mivészete a zenetorténetben meghatarozd, hallgatoként pedig magaval ragado.

Muszorgszkij Egy kidllitas képei cimli miive az elméleti tandrdkon is mindig felkeltette
az érdeklodésemet. Izgalmas volt szamomra a mi hattere, a képek zenei hangokba 061tott
vildga és a karakterek soksziniisége, amely megjelenik az alkotdsban. Hatalmas élményt
jelentett a Gydri Filharmonikus Zenekar eldaddsdban meghallgatni a miivet Ravel hires
hangszerelésével; ezt az eseményt dr. Szabd Balazs tanar Ur tette még emlékezetesebbé az

eloadas alatt tartott részletes miismertetdivel.

Tanulmanyaim zarasaként 6rommel vallalkoztam arra a feladatra, hogy ezt a meghatarozo
alkotast részletesebben attekintsem, ¢és elmélyedjek a mil hatterének, torténetének,

felépitésének, valamint hangszerelésének rejtelmeiben.



Modeszt Muszorgszkij — hattér, életut, munkassag

A 19. szazad a romantika és a kritikai realizmus korszaka; Oroszorszagban azonban a
miivészetek terén a realista irdnyzat bizonyult meghatarozobbnak.! Ennek a hatterében a
torténelmi hagyomanyok, a tarsadalmi viszonyok €s a népi gyokerekhez valo szoros kotodés
allt. A képzémiivészetben az 1860-as és 70-es években a vandorkiallitok toltdttek be
kulcsszerepet, akik alkotdsaikat a nép kozé vonulva, orszagszerte megismertették a
kozonséggel. Az orosz nemzeti zene atyjaként Glinkat tartjadk szdmon, mig Dargomizsszkij
miivészetére a kisérletezés, az 0j utak keresése, valamint realista szemléletmddja és
deklamacids torekvései voltak jellemzdek. A mozgalmas zenei élet kozpontjaiban,
Szentpétervaron és Moszkvaban az operatarsulatok parhuzamosan jatszottak olasz, francia,
német €s orosz miveket. A 19. szdzad elsd felében olyan elismert eurdépai miivészek
tevékenykedtek az orszdgban, mint a német Spohr, a belga Vieuxtemps, az olasz Clementi,
az ir Field, valamint az osztrak Hummel. Emellett a korszak olyan neves kiilfoldi szolistai is
koncertet adtak, mint Liszt Ferenc és Clara Schumann. A vidéki telepiiléseken
vandortarsulatok szervezddtek, a hdzimuzsika is elterjedt a féuri szalonoktdl kezdve a
kisnemesi ¢és kereskeddi otthonokig. Arisztokrata hazakban szerveztek koncerteket, akar
operaeldadast is, a nagybojt idején wugyanakkor orszagszerte sziineteltették a
hangversenyeket. A zenekedvel6 magnasok jobbagyaikbol egyiitteseket szerveztek, a
tehetséges jobbagygyermekeket pedig tanittattadk. 1860-ig nem volt szervezett zeneoktatas,
igy a zenei nevelés kiilfoldi muzsikusoknal, magantton zajlott. Ebben a kozegben telepedett
le Szentpétervaron 1832-ben a fiatal Muszorgszkij zongoratanara, Anton Herke is. Az
Oroszorszagba bevandorolt zenészeknek meghatdrozd szerepiik volt a Konzervatorium

1étrehozasaban.

Modeszt Petrovics Muszorgszkij 1839 marciusdban sziiletett a Pszkovi kormanyzosag
Toropeci jarasaban talalhaté Karevo faluban. Daddja vezette be az orosz mesék vildgaba,
amelyek mar elsé tanulmanyai eldtt zenei improvizaciokra ihlették. Els6 zongoraleckéit

édesanyjatol kapta, majd egy német zongoratanarnd vette at a tanitasat. Tehetsége koran

' Bojti Janos és Papp Marta: Modeszt Muszorgszkij — Levelek, dokumentumok,
emlékezések, Kavé Kiado, 1997 - az egész fejezetre vonatkozdan alapvetd meghatarozo
forras



megmutatkozott, hétévesen mar kisebb Liszt-darabokat jatszott, kilencéves koraban mar

John Field egyik zongoraversenyével Iépett a kozonség elé.

Edesapja gardatisztnek szanta fiait; Modeszt a szentpétervari Szent Péter-templom
gimnaziumaba, 1851-ben a Komarov internatusba, majd 1852-ben a Garda-hadaprédok és
Lovassagi Junkerek Iskoldjaba keriilt. Muszorgszkij Anton Herkénél folytatta
zongoratanulmanyait, aki felismerve tehetségét, koncertszereplésekre 6sztondzte a fiut. Az
iskolaévek alatt megismerkedett a régi gordg, valamint a katolikus egyhazzenével is.

Edesapja 1853-as tragikus haldla utan a testvérek édesanyjukkal éltek Szentpétervaron.

Tanulmanyai 1856-os befejezését kovetden Muszorgszkij a Preobrazsenszkij-ezred
tisztjeként kezdte meg katonai szolgélatat, ahol el0szor talalkozott az ekkor katonaorvosként
szolgalo Borogyinnal. Csatlakozott Alekszandr Dargomizsszkij koréhez, akinek
szentpétervari szalonja és realista miivészete donté hatast gyakorolt a fiatal zeneszerzore.
Ebben a kozegben ismerkedett meg Kjuival, Balakirevvel, valamint Vlagyimir Sztaszovval

¢s csaladjaval.

Balakirev hamar tanitvanyanak fogadta a csupan két évvel fiatalabb Muszorgszkijt. A
zeneszerzEés-orakon a szoélamvezetés és az 6sszhangzattan elméleti tanulmanyozasa helyett
Balakirev gyakorlati tandcsokkal, hangszerelési itmutatdsokkal és a tanitvanya kéziratainak
javitasaval segitette a komponalast. Jelentds szerepet vallalt példaul a B-dur scherzo
megsziiletésében, és a Borisz Godunovot megel6zd korai milvek tobbségébe is belejavitott.
A zenei repertoar megismerése cé€ljabol rengeteget négykezeseztek a barokktol a
romantikaig. Muszorgszkij nagy lelkesedéssel fogadta Balakirev orosz népdalgytijtéseit;

mentora nemcsak zeneileg, hanem vilagnézetileg is nagy hatést gyakorolt ra.

Muszorgszkij 1858-ban a leszerelés mellett dontott; idejét komponalassal és tanuldssal
toltotte, valamint a szentpétervari zenei €s irodalmi eseményeken vett részt. A nyarakat

vidéki koérnyezetben toltotte, ami mindig inspiraldan hatott ra.

Anton Rubinstein kezdeményezésére 1859-ben alakult meg az Orosz Zenei Térsasag,
melynek évi tiz hangversenye alapjaiban hatdrozta meg a fOvaros zenei életét. Az
igazgatosag tagja volt Dmitrij Sztaszov — Vlagyimir testvére — is, aki a Balakirev-kor lelkes

tdmogatojaként sokat tett a fiatal zeneszerzokért.



Ekkoriban nehézségekkel kiizdott, valsagos dallapotat pedig egyfajta mentalis
mélypontként élte meg, amelyet leveleiben ,,miszticizmusnak” nevezett. 1860-ban azonban

ismét nagy lelkesedéssel fordult a komponalas fel¢, €s ugy érezte, visszanyerte alkotokedvét.

Az 1861-es jobbagyfelszabaditasi torvény a Muszorgszkij csaladot is sulyosan érintette;
az adminisztrativ terhek és az anyagi nehézségek jelentOsen hatraltattdk alkotdi munkajat.
Ennek ellenére ebben az évben késziilt el az orosz falusi ihletésii Intermezzo in modo classico

ciml zongoradarabja.

1862-ben két egymassal szembenalld intézmény jott 1étre Szentpétervaron: az Ingyenes
Zeneiskola és a Konzervatorium. Az elébbi Balakirev és Gavriil Lomakin vezetésével a
nemzeti torekvéseket képviselte, lehetOséget biztositva az 1Uj orosz zenei irdnyzatok
bemutatdsara. Ezzel szemben az Anton Rubinstein iranyitotta Konzervatérium -—
Oroszorszag els6 ilyen intézménye — a nyugat-eurdpai, foként német akadémikus tradiciokat
kovette. Muszorgszkij elkotelezetten az Ingyenes Zeneiskola elveit tdmogatta; elitélte a
rubinsteini oktatdst, mivel ugy vélte, a szigorti szabalyok és a felesleges elméleti leckék

korlatozzak az egyéni alkoto6i szabadsagot.

Balakirev alkot6i kore 1862-ben valt teljessé, amikor Rimszkij-Korszakov utan Borogyin
is csatlakozott a tarsasaghoz. A csoport kiilonlegessége, hogy zeneszerz6i ambicioik ellenére
a tarsasagbol egyediil Balakirev tevékenykedett fliggetlen muzsikusként, a tobbiek civil
vagy katonai palyat folytattak. Kjui hadmérnokként, Rimszkij-Korszakov
tengerésztisztként, Borogyin kémikus professzorként dolgozott, Muszorgszkij pedig stilyos
anyagi nehézségei miatt kénytelen volt hivatalnoki 4allast vallalni. A kor tagjai
egyenrangunak tartottdk a szoveget és a zenét, torekedtek a tartalom sajatos zenei
kiemelésére. Munkéssagukban Glinka hagyomanyait kovették, a zenei deklamacid terén

pedig Dargomizsszkij mddszereit tekintették irdnyadonak.

1863 Osz€ig batyjanal €lt, a nyarakat pedig Karevoban toltotte édesanyjanal. Ezt kovetden
koltozott kozos lakdsba — az Gigynevezett ,,Kommunaba” — 6t fiatal értelmiségivel. Bar
hivatali munkéja és az 0j ¢életk6zosség miatt ritkabban latogatta a Balakirev-kort, ez az
1doszak alkotodilag rendkiviil termékeny volt: ekkor sziilettek olyan jelentds dalai, mint a
Kalisztrat ¢és a Bélcsodal. 1865-ben sulyos veszteség érte, meghalt az édesanyja; az 6

emlékének szentelte 4 gyermekkor emlékeibol cimii zongoraciklusat.

Miutan Rimszkij-Korszakov visszatért tengeri utjardl, a Balakirev-kor ismét teljessé valt.

Muszorgszkij ebben az idészakban alkotta legfontosabb népi életképeit, mint a Gopak, a



Szavisna és a Papnovendék, amelyek szovegeit — késobbi roméncaihoz hasonloan —
legtobbszor sajat maga irta. 1867-ben alkotta meg egyik legismertebb szimfonikus
kolteményét, az Ej a kopdr hegyen-t. Bar a miivet Balakirev éles kritikaval illette,
Muszorgszkij nem volt hajlando jelentds valtoztatasokra, még a bemutatd elmaradasanak
kockézata ellenére sem. Ebben az iddszakban valt szorossd baratsaga Rimszkij-
Korszakovval, valamint ekkor ismerte meg Ljudmila Sesztakovat (Glinka hugét) is, akinek

otthona a Balakirev-kor uj kozpontjava valt.

Ebben az idészakban Balakirev vette at az Orosz Zenei Térsasdg vezetését, aminek
koszonhetden tobb kortars orosz és eurdpai mi keriilt miisorra. Muszorgszkij ekkoriban

szoros kapcsolatot &polt az Opocsiny csaladdal, tobb kompozicidjat is nekik ajanlotta.

1868 tavaszatdl a barati kor taldlkoz6i Dargomizsszkij otthondban folytatodtak, ahol
Muszorgszkij megismerte a Purgold névéreket, Alekszandrat és Nagyezsda Nyikolajevnat.
Erdeklédése a gyermeki vildg és a realizmus felé fordult: ekkor keletkezett 4 kis drva,
valamint a kés6bbi Gyermekszoba-ciklus elsd darabja, A daddval is. Ezzel parhuzamosan
megkezdte Gogol Haztiiznézé cimii darabjanak megzenésitését is. Sokat tartozkodott batyja
birtokan, ahol a vidéki emberek és a taj hangulata jelentett szamara ihletforrast. Alkotoi
szemléletének kozéppontjdban a természetes beszédstilus allt: vallotta, hogy a zenének

,,mivészi modon kell felidéznie az emberi beszédet”.

Béar A hadztiiznézé elsd felvonasanak befejezése utan lelkesen tervezte a folytatast,
figyelme hamarosan Puskin Borisz Godunov cimii draméja felé¢ fordult. Az opera els6
valtozatat — melynek szOvegkonyvét is sajat maga irta— 1868 dsze és 1869 decembere kozott
készitette el. Szerzoi tekintélye ekkoriban jelentdsen nétt: dalai megjelentek nyomtatasban,
miivei rendszeresen szerepeltek az Orosz Zenei Tarsasdg miisoran. Muszorgszkij az
Opocsiny testvérekhez koltozott, és az anyagi nehézségei miatt a hivatali munkdjat is

folytatta.

A Borisz Godunov els6 valtozatanak befejezése utan Muszorgszkij tarsasagi élete ismét
fellendiilt. A Balakirev-kor 0sszejovetelein Sztaszov barati korébdl olyan képzomiivészekkel
ismerkedett meg, mint Ilja Repin és Viktor Hartmann. Kritikai szemlélete tobb szatirikus
miivében is megmutatkozott: a Famincin biralataira feleld A klasszikus cimii daldban,

valamint A mutatvanyosbodé cimii alkotasaban.

Az 1870-ben befejezett Gyermekszoba-ciklus nagy sikert aratott, a bemutaton a szerzé

kisérte zongoran Alekszandra Purgoldot. Miutdn a Cséaszari Szinhazak Igazgatdsaga



elutasitotta a Borisz Godunov eredeti valtozatat, Muszorgszkij azonnal megkezdte a mii
atdolgozésat. 1871 0Oszétdl kozos lakasban ¢€lt a Konzervatérium tanardva kinevezett

Rimszkij-Korszakovval. Ebben az idészakban Balakirev visszavonult a zenei élettol.

A Borisz Godunov atdolgozéasa utan Muszorgszkij a Hovanscsina komponalasaba kezdett,
amelyhez Sztaszov segitségével végzett alapos torténelmi kutatasokat. Ekkoriban jelent meg
nyomtatasban is a Gyermekszoba-ciklus, amelynek cimlapjat Ilja Repin rajzai diszitették; a
mil népszeriiségét latva Muszorgszkij ujabb gyermekdalokat irt. Muszorgszkij szoros
baratsagot kotott Arszenij Golenyiscsev-Kutuzov koltovel, akinek verseire irta a Napfény
nélkiil ciklust és Az elfeledett cimli dalat. 1873-ban jelent meg a Borisz Godunov
zongorakivonata, majd 1874. janudr 27-én sor keriilt az opera nagysikerli bemutatdjara a
Mariinszkij Szinhdzban, Eduard Néapravnik vezényletével. A kozonségsiker ellenére a miivet

¢les szakmai biralatok érték, tobbek kozott Kjui részérdl is.

1873 nyarén tragikus hirtelenséggel elhunyt Viktor Hartmann. Baratja emlékére 1874
februarjaban kiallitas nyilt, melynek hatdsara Muszorgszkij rendkiviil gyorsan megalkotta
az Egy kiallitas képei cimi zongoraciklust, amelynek kozjatékaiban (Promenade) a

zeneszerzO sajat magat jelenitette meg.

1874-ben, kozeli bardtja, Nagyezsda Opocsinyina haldla mélyen megrenditette
Muszorgszkijt, emlékére irta a Gyaszlevél cimili daltoredéket. Alkotoi figyelme ekkor a halal
témaja felé fordult: Arszenij Golenyiscsev-Kutuzovval kozos lakasban élve megalkotta 4
halal dalai és tancai cimii ciklust. Az évtized kozepére az ,,Otok” szovetsége felbomlott, a
zeneszerz0 miivészileg ¢€s emberileg is elszigetelodott. Maganyat és a fokozodd
alkoholproblémak okozta fizikai hanyatlast baratja, O. A. Petrov 1878-as haldla tovabb
mélyitette. Elete végéig parhuzamosan dolgozott két befejezetleniil maradt operajan, a
torténelmi Hovanscsinan és a komikus A szorocsinci vasaron. Ebben a kései iddszakban a
barati korbdl elsésorban Ljudmila Sesztakovéaval, Sztaszovval és Borogyinnal tartotta a

kapcsolatot.

1878-t61 Muszorgszkij egészségi allapota valsdgosra fordult, dm zeneszerzéi és
eléadomiivészi tevékenységét ennek ellenére folytatta. Ebben az id6szakban az Allami
Ellendrzési Hivatalban vallalt munkat, ahol hivatali felettese — elismerve miivészi nagysagat
— biztositotta szamara az alkotashoz sziikséges szabadsagot. 1879-ben, baratai aggodalma
ellenére, sikeres oroszorszagi hangversenykoriton vett részt Darja Leonova énekesnd

kisérdjeként és szolozongoristaként. A kortarsak visszaemlékezései kiemelik rendkiviili



eléadomiivészi képességeit: zongorajatékat kivald technika, kiemelkedé memoria ¢és

improvizacios készség jellemezte.

A turné soran szerzett Uj élmények és a vidéki taj inspiraldéan hatottak ra. 1879-ben
szlletett a Mefiszto dala az Auerbach-pincében (Bolha-dal), valamint a hangversenykorit
¢lményei ihlette harom zongoramiive. Ebben az id6szakban a Hovanscsina részletei mar
koncertpoédiumra kertiltek; a darabok megszolaltatasaban Rimszkij-Korszakov segédkezett,
aki a hangszerelés mellett tobb helyen harmoniai modositasokat is végrehajtott. 1880-ban
Muszorgszkijt elbocsatottak hivatali 4llasabol, igy megélhetése bizonytalannd valt. Baratai
adomanyokkal ¢és konkrét miivek — koztik a Szorocsinci vasdar befejezésének —

megrendelésével probaltak alkotasra 6sztondzni €s anyagilag tdmogatni.

1880 6szétdl Muszorgszkij Darja Leonova énekiskoldjaban vallalt korrepetitori allést,
ahol oktatasi célzattal vokélis kamaradarabokat irt. Ekkor sziiletett harom utolso
zongoramilve is: a Méditation, a Falun és az Une larme. 1881-ben rohamosan romlo
egészségi allapota miatt katonai korhdzba kertilt; itt késziilt el Ilja Repin vilaghirii portréja a
zeneszerzOrdl. Bar egy rovid javulas utan ujabb terveket szovogetett, szervezete marcius 16-
an végleg feladta a kiizdelmet. Halala el6tt végrendeletében Tertyij Filippovot bizta meg
szerzG1 jogai kezelésével. Muszorgszkij befejezetlen életmiive, kéziratai és vézlatai
Rimszkij-Korszakovhoz kertiltek, aki a Besszel Kiadoval egyiittmiikodve tobb mint masfél
évet szentelt a miilvek — gyakran jelentds atdolgozassal és modositassal jaro — sajtod ala

rendezésének.
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Az Egy kiallitas képei keletkezése, felépitése

Muszorgszkij 1874-ben komponalta nagyszabasu zongoraciklusat, az Egy kiallitas képei-t.
Ebben az évben keletkezett a Napfény nélkiil cim dalsorozat és az Elfeledve ciml ballada
1s. A mi kozvetlen eldzménye a zeneszerzd kozeli baratja, az épitész €s festomiivész Viktor
Hartmann 1873 nyardn, mindossze 39 évesen bekovetkezett varatlan halala volt.
Muszorgszkijt mélyen megrazta a tragédia; a gyasz mellett sulyos blintudat is gyotorte, mivel
Hartmann korabbi rosszullétekor — mely utols6 taldlkozasuk alkalmaval tortént — nem
ismerte fel a helyzet stlyat. Baratja személye mellett a sokoldali mivészt €s annak

mivészetét is gyaszolta.

Hartmann sokoldali tehetség volt: konyvillusztratorként kezdte palydjat, de elismert
fest6ként, szobraszként, diszlettervezoként és épitészként is tevékenykedett. Haldla utén,
1874 februarjaban Szentpétervaron, a Szépmivészeti Akadémian nagyszabasi
emlékkiallitds nyilt mintegy négyszaz alkotasabol. A tarlat létrehozasaban Vlagyimir
Sztaszov és Pavel Szjuzor, az Epitészeti Tarsasag titkdra vett részt. Muszorgszkij is
hozzajarult a kiallitashoz két kisméreti képpel (Zsido szormesapkaban és Szandomiri zsido),

amelyeket 1868-ban az alkototdl kapott ajandékba.

A tarlat élménye és Sztaszov Osztonzése hatasara Muszorgszkij minddssze hlisz nap alatt,
1874 juniusaban alkotta meg a ciklust. A zeneszerzd tiz tétel alapjaul egy-egy Hartmann-
miivet valasztott, melyeket 6t Promendd (Séta) tétellel kotott Ossze, ez aldl kivétel a Samuel
Goldenberg és Schmuyle tétel, amely ket kiilonallo portré zenei 6tvozete. Ezek a visszatérd
szakaszok a latogatot jelenitik meg — aki Sztaszovnak irt levele alapjdn maga a szerz6 —,
amint egyik képtdl a masikig halad. A Promenad téméja minden alkalommal mas karakterrel
szolal meg, tikrozve a latogatd érzelmi €s gondolati valtozasait a képek hatasara. Hartmann
hagyatékanak jelentds része elveszett, azonban Alfred Frankenstein zenetudosnak sikertilt
hét alkotast egyértelmiien azonositania a ciklus tételeivel: a Kiscsibék tanca a tojashéjban,
a két zsido portréja (Samuel Goldenberg és Schmuyle), a Katakombdk, a Baba-Jaga, a Kijevi

nagykapu terve, valamint a Tuileriak kertje, amely azota szintén elveszett.

Muszorgszkij a zongoraciklust Vlagyimir Sztaszovnak ajanlotta. Bar a barati korében
ismertette a kompoziciot, a mii nem nyerte el a tarsasag tetszését, és a szerzo ¢életében nem
keriilt sor nyilvanos bemutatora. Nyomtatasban eldszor 1886-ban jelent meg, Nyikolaj

Rimszkij-Korszakov atdolgozasaban, aki tobb helyen mddositotta az eredeti partitirat. A mi
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Muszorgszkij altal irt, autentikus valtozata csak 1931-ben keriilt nyilvanossagra Pavel Lamm

szerkesztésében, 1975-ben pedig megjelent a kézirat fakszimile kiadésa is.
A mi felépitése:

A nyitdé Promenadot koveto elso tétel a Gnom (Gnomus), amely Hartmann egy didtoro-
figurat abrazold terve alapjan sziiletett. A rajzon lathat6 torz alakot — nagy fogaival és gorbe
labaival — Muszorgszkij gazdag képzelderdvel keltette életre: a tétel a gnom groteszk,
varatlan mozdulatait és bizonytalan jarasat abrazolja. Ezt kovetden egy visszafogottabb,
lagyabb Promenad vezet at Az édon varkastély (1l vecchio castello) ciml tételhez. Bar a kép
nem maradt fenn, a leirasokbdl gy tudjuk, hogy egy olaszorszagi kdzépkori varat abrazolt,
amely elott egy éneklo trubadur iilt, lanttal a kezében. Muszorgszkij ezt a jelenetet zenésiti

meg, a tétel melankolikus dallama a kastély ablaka alatt felcsendiilé szerenddot idézi fel.

A kovetkezd Promendd a Tuileridak kertje (Tuileries) cimi tételhez vezet, amely a hires
parizsi parkban jatszadozo és veszekedd gyermekeket jeleniti meg. A zene felidézi a jatékos
gyermeki zsivajt, a f6téma pedig a népszerli gyermekdalok hanglejtésére emlékeztet. Ezt
koveti — atvezetd szakasz nélkiil — a Bydlo, amely éles kontrasztot teremt az el6zd tétel
konnyedsége utan. A zene egy hatalmas kerekd, okrok altal vontatott lengyel szekeret
abrazol; a nehézkes, kimért tempo €s a komor hangvétel a szegény sorsi emberek
kilatastalan, kiizdelmes €letét is érzékelteti. A kovetkezo Promenad zaroéiitemei mar a Csibék
tanca a tojashéjban (Ballet des poussins dans leurs coques) cimil

tételt eldlegezik meg. Ez a fennmaradt alkotéds, a szentpétervari

Mariinszkij Szinh4z 7rilby cimi balettjéhez késziilt jelmezterv. A \ a’ -
produkcioban a gyerekek egy része kanarifiokdknak 61t6zve, masok 4 -‘} gf
pedig hatalmas tojashéjakba bujva tancoltak. Hartmann azt a | o / /7
jelenetet oOrdkitette meg, amelyben a kismadarak kikelnek a ﬁ__‘ﬁ—

tojasokbol; ez a vizudlis élmény ihlette Muszorgszkij tételének
jatékos zenei vilagat. Csibék tanca a
tojasban
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A Samuel Goldenberg és Schmugjile cimi tételt két kiilonallo ceruzavazlat ihlette, amelyeket
Hartmann a szandomiri gettoban készitett, és késdbb a zeneszerzOnek ajandékozott.

Muszorgszkij a két portrét egyetlen dramai jelenetté Gtvozte: a gégds, gazdag Samuel

Gazdag zsido szérmesapkaban Szegény szandomiri zsidé
(Samuel Goldenberg) (Schmugle)

Goldenberget zenei szempontbdl egy sulyos, magabiztos téma képviseli, mig a szegény
koldust, Schmuyle-t a kényszerii pénzért valé konyorgést imitald, remegd, panaszkodo
dallam jeleniti meg. A tétel valojaban egy reménytelen vitat jelenit meg: a szereplok
képtelenek a valddi parbeszédre, a folyamat sordn egymas szavaba vagva probaljak
érvényesiteni sajat allaspontjukat. A zene érzékelteti a karakterek eltérd tarsadalmi helyzetét

¢s habitusat, végiil pedig a két téma egyideji megszolaltatasaval teszi teljessé a konfliktust.

A kovetkez0 Promendad utdn a Limoges-i piac (Limoges. Le marché) ciml tétel
kovetkezik. Bar a leirdsok szerint Hartmann eredeti képén a limoges-i székesegyhaz volt
hangsulyos, Muszorgszkijt els6sorban az el6térben zajld piaci jelenet ihlette meg. A zene a
vasari nyiizsgeést, a piaci pletykdk és a veszekedések megallithatatlan lendiiletét érzékelteti.
Muszorgszkij az emberi karakterekbdl meritett ihletet, ehhez a tételhez egy képzeletbeli
parbeszédet is irt, amit végiil torolt a kéziratabol. A pletykak olyan hétkdznapi, groteszk
eseményekrdl szoltak, mint Puissangeot ur elveszett tehene, Remboursacné 1) porcelan
mifogsora vagy Panta-Pantaléon ar hatalmas, vords orra. Bar a szoveg végiil nem szerepel

a kottaban, a zenébe komponalt piaci lendiilet és liikktetés megfigyelhetd.

A ciklus egyik legnagyobb kontrasztjaként kovetkezik
a Katakombdak (Catacombae. Sepulcrum romanum).
Hartmann festményén 6nmagat dbrazolta egy baratja és
egy lampast tartd vezetd tarsasagaban, amint a parizsi

katakombak koponyakkal teli folyosoit kutatjak fel. A

latvany a koponyahalmok miatt baljoslata €s nyomaszto,

.. . . . . Katakombadk —
Muszorgszkij azonban — sajat jegyzetei szerint — Holtakkal a holtak nyelvén
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tovabbgondolta a jelenetet: képzeletében a koponyédk vératlanul vilagitani kezdtek. Ez a
vizid vezeti be a tétel masodik szakaszat, amely a Cum mortuis in lingua mortua (Holtakkal

a holtak nyelvén) alcimet viseli.

A Baba-Jaga — A tyuklabakon forgé kunyhoé (La cabane sur des
pattes de poule) cimi tételt egy allodra terve ihlette, melynek
tartoszerkezeteit Hartmann tyuklabakkal helyettesitette. Az orosz
népmeséken nevelkedett Muszorgszkij a motivum lattan azonnal a
gyermekfald boszorkany, Baba-Jaga alakjara asszocialt, aki a legenda

szerint tyuklabon forgd kunyhdban €l és mozsarban repiilve kdzlekedik.

A zeneszerzd mar korabban, az Ej a kopar hegyen cimili szimfonikus

Baba-Jaga —

A tyuklabakon  kglteményében is foglalkozott a boszorkany-tematikaval, ebben a
forgo kunyho , . . o ,
tételben is a fenyegetd karakterét abrazolja. Erdekesség, hogy a zene

mechanikus liiktetése helyenként megidézi az eredeti vazlatban lathatd ora ketyegését.

A fenyegetd karakter(i tétel utols6 kromatikus futamai utan attacca kovetkezik a ciklus
monumentalis zarotétele, A kijevi nagykapu (La Grande Porte de
Kiev). A mivet Hartmann épitészeti terve ihlette, amelyet II. Sandor
car megmenekiilésének emlékére kiirt palyazatra készitett. Bar a
diadalkapu végiil soha nem épiilt fel, Muszorgszkij a zenében
grandiozus emléeket allitott neki. A képen szerepld, népi

motivumokkal diszitett kapu €s a rajta lathatd harangok a tétel zenei

crer

orosz ortodox egyhdzi énekekre emlékeztetd témak is megjelennek; ) '

A kijevi nagykapu

a visszatérd melléktéma egy vallasos korusimat dolgoz fel, amely a

korabeli gyakorlatban leggyakrabban keresztelési szertartdsokon hangzott el. A tétel vége
felé monumentélis harangziugasba szdve felcsendiil a diadalmas Promendd-dallam. A
zarotétel méltdsagteljes karakterével az olyan nagyszabasu orosz operdk korusjeleneteit

idézi, mint az Ivan Szuszanyin, az Igor herceg vagy a Borisz Godunov. *

2Vigh Jend: Halhatatlan zenekoltok. Zenemiikiado, Budapest, 1959
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A mu utdélete, hangszerelései

Muszorgszkij zongoraciklusdt nem a megszokott zongoraszeri szerkesztés jellemzi,
hangszerelésével jabb tavlatok nyiltak a miiben rejlé izgalmak kibontakozasara. Az elso
meghangszereld Mihail Tusmalov, orosz komponista, aki Muszorgszkij halala utan tiz évvel,
1891-ben elsdként irta 4t zenekarra a ciklust. Tusmalov bardti kapcsolatban allt
Muszorgszkijjal és Rimszkij-Korszakov tanitvdnya volt; interpretalasaban vondsokkal
mutatja be a Promenad-témat, a szerzeményébol szamos tételt és tobb Promenadot

kihagyott.

Az els6 teljes hangszerelést Leo Funtek készitette el, aki alkotdsaban Muszorgszkij
oroszos karaktervilagahoz kozelebb 4ll, mint Ravel késdbbi, szinesebb, francias
feldolgozasa. Henry Wood 1915-ben készitette el sajat valtozatat, azonban a maig
leghiresebb és legtobbet koncertpodiumokon szerepld valtozat Maurice Ravel nevéhez
kothetd. Ravel a felkérést 1922-ben Serge Koussevitzkytdl, a Bostoni Szimfonikus Zenekar
legendas vezetdjétdl kapta (az 6 megrendelésére sziiletett Bartok Concertdja és Sztravinszkij
Zsoltarszimfonidja 1s). 1922. oktober 19-én Serge Koussevitzky vezényelte a premiert a
parizsi Operaban. Hat éven at kizardlagos jogokkal rendelkezett Ravel hangszerelése felett,
az elso felvételt is 0 készitette, 1930-ban a Bostoni Szimfonikus Zenekarral. Ravel
hangszerelése, azért emelkedik ki a tobbi koziil, mert egyszerre mutatja fel a leglatvanyosabb
zenekari szineket és egyben a leghiliségesebb Muszorgszkij eredeti szovegéhez,

Muszorgszkij harménidihoz ¢€s a tételek dsszefliggd egységéhez.

Ravel hangszerelése utan is késziiltek jelentds interpretaciok; Leopold Stokowski
1939-¢s valtozataban élénk szineket hasznal, 6 is vondsokkal kezdi a Promenadot, a Samuel
Goldenberg és Schmuyle tételben Ravelhez hasonldan ¢ is trombitat alkalmaz a szegény
ember megszemélyesitésére. Stokowski a sajat hangszerelésébdl kihagyta a Tuileries és a
Limoges tételeket, valamint az 6todik Promenadot. Hozza hasonloan Szergej Gorcsakov is
megkisérelte — egy méltdoan tolmdacsolt, még oroszosabb hangzasvilagot megidézve —

visszaadni a mii robusztus jellegét.

A 20. szazad masodik felében Vladimir Ashkenazy mar a hiteles, eredeti
kottaszovegbdl indult ki. Zongoristaként és karmesterként is mélyrehatdan ismerte az
alkotast, igy egy olyan pompas atiratot hozott 1étre, amely hiien adja vissza Muszorgszkij

eredeti elképzeléseit. Leonard Slatkin egyediilallé modon 15 kiilonb6zd szerzd atiratabol
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allitott 6ssze egy kiilonleges kompoziciot a Nashville-i Szimfonikus Zenekarral. Slatkin a
Ravel 4ltal kihagyott 6todik Promenddot Lawrence Leonard brit karmester és zeneszerzo
zenekari hangszerelésében emelte be a sorozatba, amely hosszan kitartott trombita €s kiirtok
hangjaval zarul. Lawrence Leonard 1977-ben késziilt hangszerelése zongorara és zenekarra
irddott, igy a hires Ravel-féle zenekari verzié egyfajta zongoraverseny-szerl alternativaja.
A mi népszerliségét jelzi, hogy a klasszikus kereteken is tGlmutat: jazz verziok, Isao Tomita

crer

emelte at a ciklust.
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Maurice Ravel, a hangszereld

Maurice Ravel az Egy kidllitas képei cimli zongoraciklus hangszerelésekor mar jol ismerte
Muszorgszkij zeneszerzoi stilusat, ugyanis 1913-ban Szergej Gyagilev megbizta 6t és Igor
Sztravinszkijt a Hovanscsina Gjrahangszerelésével és atalakitasaval. A partitara elkésziilt, de
az elsd vilaghabora félbeszakitotta a projektet, és a zene nagy része elveszett. Ravel 1911-
ben Muszorgszkij A hdztiiznézo cimi miivét is tanulmanyozta; bar szivesen vallalkozott
volna a hangszerelésére, a Besszel kiadotol végiil nem kapott felkérést. Zenekritikusként is
foglalkozott a Muszorgszkij miivek el6adésaival, felhdborodasat fejezte ki a Borisz Godunov
részleges, valamint eléadok eredetiségtdl elrugaszkodott interpretacidi miatt. Fontosnak
tartotta, hogy kialljon az eredeti szerzodi lejegyzéshez hii eléadasokért. Ezek utan kiiléndsen
sajnalatos, hogy nem volt lehetdsége az eredeti forrasbol meghangszerelni az Egy kiallitas

képei-t.

Ravel palyafutasa soran sajat miiveibdl és mas szerzok alkotdsaibol is készitett zenekari
atdolgozésokat, remekmiiveivel az egyik legnagyobb hangszereldként irta be magat a
zenetorténetbe. Munkdja sordn az egyedi hangzasvildg megteremtésére torekedett, melyben

a hangszerek legkiilonbdz0bb hangszineit kutatta.

Stilusanak egyik legfontosabb eleme a faflivos hangszerek virtuéz hasznalata. A fuvola
nala gyakran valik sz6lohangszerré, a Daphnis és Chloé-ban példaul altfuvolat is alkalmaz.
A melankolikusabb, buslakodd hangvételhez eldszeretettel valasztotta az angolkiirtit €s az
oboat, de szivesen dolgozott a klarinét €élesebb hangszinével is. A fafivosokat gyakran
technikailag bravuros szerepbe helyezte, olykor extrém regiszterekben megszolaltatva dket.
Kedvelt hangszere volt a szaxofon is, melyet az emberi ének imitalasara hasznalt, fontos

szerepet kap a Bolero ¢s az Egy kiallitas képei hangszerelésében.

A rézfuvosok esetében gyakran irt eld tompitokat, melyekkel tavolibb, fémesebb vagy
nazalis hangzasokat ért el. Ennél a hangszercsoportnal is tag regiszterekben gondolkodott,
az Egy kiallitas képei hangszerelésében C-trombitat €s az akkoriban elterjedt francia C-tubat
is alkalmazott, amit a mai gyakorlatban eufoniummal szoktak helyettesiteni. Szo6lisztikus

szerepbe allitva a rézflvosokkal is kiilonleges, izgalmas szineket hozott létre.

Ravel hangszerelésének masik védjegye az iitdhangszerek megcsillogtatasa. A cseleszta,
a harangjaték €s a xilofon alkalmazasaval csilingeld ritmusokat szolaltatott meg; a xilofon

hasznalata példaul ritmikailag még élénkebbé és kopogdsabba tette a tételeket. Kiilonleges
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itbhangszereket is alkalmazott, melyekkel egyedi hatasokat ért el, példaul tam-tam, ostor és
kasztanyetta. A monumentalis haranghatast az Egy kidllitas képei végén cséharangokkal érte
el. Az iitésoket preciz instrukciokkal latta el az iitok tipusara €s a megszolaltatds modjara
vonatkozdan is. A harfat nem csupan kisérd, hanem meghataroz6 hangszinalkot6 szerepbe
helyezte; gyakran két harfat is alkalmazott, melyeket strti glissandokkal, dis akkordokkal

¢és liveghangokkal tett hangsulyossa.

A vonosokkal sokszor Uj zenei rétegeket hozott 1étre. Az osztott (divisi) technika
alkalmazaséval stritette a hangzast, igy kevésbé tombszerti, sokkal inkabb vibrald, morajlo
atmoszférat teremtett. Gyakran kért toliik iiveghangokat, pizzicatot, vagy olyan kiilonleges
technikdkat, mint a 1abnal val6 jaték (sul ponticello) vagy a vond fajaval vald megszolaltatas

(col legno), amivel egyedi hangszineket hozott 1étre.

A Daphnis és Chloé appardtusa hatalmas, azonban a legdinamikusabb részeknél is
megmarad a zenekari szovet tisztasaga és érthetdsége. Partiturajaban ritka hangszereket is
alkalmazott, példaul az aeoliphone-t, a sz€1 hangjat utanz6 gépet, valamint korust is beemelt,
melyet egyedi hangszerként kezelt, a szoveg nélkiili énekkel izgalmas, visszhangszer(
karaktereket alkotott. Emellett €It a szinfalak mogotti tér adta lehetdségekkel is, az onnan

kisz{lir6d6 hangzés tavoli és kodos hangulatat teremtette meg.

Mindig j megoldasokra torekedett az elképzelt hangzasvilag megvalositasahoz. Gyakran
alkalmazta azt a technikat, ahol az egyik hangszer tonusa észrevétleniil olvad 4t a masikba:
az 1j hangszer halk belépése utan fokozatosan veszi at a vezetést, igy a hallgato egyetlen,
folyamatosan valtozo hangszint érzékel. Tobb hangszer egyidejli, preciz megszolaltatasaval
olyan hatast keltett, mintha egy ismeretlen, kordbban nem 1étez6 hangszer szélna. Erre a
Bolero-ban szerepld hangszerparositasok kivalo példak: a szaxofon belépése eldtt Ravel
olyan kombindacidkat alkalmazott, amelyek annak hangzasat vetitették elére. Gyakran élt a
hangszerek természetes karakterének elrejtésével is; kiilonleges technikdk és extrém
regiszterek hasznalataval érte el, hogy egy hangszer egy teljesen mas hangszercsoport

tonusait idézze fel, ezzel még egyedibb hangzasokat 1étrehozva.

Ravel az Egy kidllitas képei hangszerelésében is megfigyelhetéek a ra jellemzo
stilusjegyek; ez a munka azonban nem csak egy zongoramii atdolgozasa, hanem egy olyan
kiilonleges hangszerelési bravur, ahol minden hangszer és minden szin egy-egy kép

hangulatat hivatott életre kelteni.
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Kottak osszehasonlitd elemzése

Muszorgszkij Egy kiallitas képei cimii zongoramive Promendd tétellel indul: Allegro
giusto, nel modo russico; senza allegrezza, ma poco sostenuto — feszes, viszonylag gyors
tempd, oroszos stilusban, kimérten, vidamsag nélkiil. A 24 {itembdl allo Promendd 5/4-es és
6/4-es litemekbol épiil fel, B-darban. Muszorgszkij 1867-ben, A paraszti lakoma cimli miive
kapcsan kiemeli ezt a kiilonleges metrumot: ,,Amint latni méltoztatik, a 6/4 és 5/4 adja a darab
sikkjét, s ez a ritmus ugyanolyan természetességgel jott létre, mint Szavisna 5/4-e” > A tétel
folyamatosan épitkezik, egyre dusabb akkordok és vastagabb hangzas jellemzi; az utolso
négy litemben teljesedik ki a ,,sétatéma”. A tételben gyakori a kérdés-felelet viszony, az

egyszolamu dallamok tombos akkordmenetté fejlodnek.

Maurice Ravel hangszerelése nagyszabasu apparatust alkalmaz: a fafavésokat és a
rézfuvoskart a teljes vondskar egésziti ki. Az egyszolamu kezd6témat Ravel a
szolotrombitara bizta, melyet késobb kiirtokkel és tubaval dusitott. A 9. iitemtdl a vondsoké
a f0szerep, majd a 10. titemtdl fokozatosan belépnek a fafuvosok és a kiirtok is. A tétel elsd
teljes zenekari megszolaldsa (tutti) a 13. itemben kovetkezik be, melyet a fafuvos és vonos
hangszercsoportok felelgetése kovet. Mig Muszorgszkij az egész tételben egységes forte
dinamikat alkalmaz, Ravel hangszerelése joval arnyaltabb: a 9. litemtdl mezzofortéig, majd
pianoig halkitja a hangzast. A 17. iitemtdl visszatérd fortét az utolsdé négy ilitemben egy
ismételt jelzéssel kiilon is megerdsiti, igy emelve ki a trombitdkon €s a harsondkon
megszolalo fétémat a rutti befejezés eldtt. Lényeges eltérés, hogy Muszorgszkij eredetileg
attacca folytatast irt eld, Ravel azonban — a Rimszkij-Korszakov-féle, modositott kiadast

kovetve — koronaval zarta le a szakaszt.

A ciklus elsé tétele a Gnom (Gnomus); kezdétémajanak groteszk karakterét Muszorgszkij
az ismétlésekor halkabb és visszatartottabb tempodval (piano, meno vivo) hangsilyozza.
Ravel ezt a s6tét tonust a mélyregiszterekre alapozza (basszusklarinét, fagott, mélyvondsok),
amit a kiboviilt iitdhangszeres apparatussal (kerepld, xilofon, cseleszta, cintanyér €s ostor),
harfaval és angolkiirttel egészit ki. Ravel rendkiviil valtozatos hangszerelése a 19. iitem éles
ritmikaja, ereszkedd témanal is megmutatkozik, amelyet fuvola-oboa, majd fuvola-klarinét-

fagott egylittesekre bizott. Itt Muszorgszkij eredetileg nem jeldl dinamikai valtozast, Ravel

*Bojti Janos — Papp Marta. Modeszt Muszorgszkij — Levelek, dokumentumok, emlékezések
(Kavé Kiado: Budapest, 1997)
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azonban mezzoforte—piano dinamikéakat alkalmaz, melyet a xilofon és a vonds pizzicato
belépésével tesz karakteresebbé. A tétel sotét szineit a szordinalt harsondk és a tuba tartott
hangjai, valamint a kontrafagott mély regisztere biztositja. A megismételt részt Ravel
csilingel6 hangzassal kiilonitette el: harfaval, cselesztaval és a vondsok arco sulla tastiera
(fogolap feletti), fatyolos kiséretével. Ravel sok helyen lagyabb hangszerelést alkalmaz, ami
néhol intimebb hangvételt eredményez; nem minden eredeti sforzatot emel ki, azonban

szamos 1j réteget abrazol.

A visszatéré kezdotémat a rézfuvosok €s az litésok dusitjak, majd a szolamok fokozatos
kilépésével a hangzas elvékonyodik, végiil a tuba és a harsonak s6tét tonusaval csendesiil el.
A Poco meno mosso, pesante szakasz oktav-unisono téméjat Ravel fafuvéosokon és kiirtokon
szoOlaltatja meg, amit a nagydob és a timpani hangsulyai tesznek még erdteljesebbé,
ellentétben Muszorgszkij mezzoforte dinamikajaval. A tétel végéhez kozeledve a
hangszerelés folyamatosan dusul: a visszatérd témakba bekapcsolodik a szordinalt trombita,
a harsonak, majd a teljes faftvos kar is. A dramai tetépontot a réztanyér-tremolo és egy
ostorcsapas jelzi. A tétel végén a poco a poco accelerando szakasz visszahozza az éles
ritmikaja, ereszkedd témat, melyet az als6 szolam kromatikus menetei és trillai kisérnek.
Ravel a dallamot xilofon, harfa és vonds pizzicato segitségével mutatja be. A dinamikai
fokozas a sempre vivo jelzésnél teljesedik ki, a végsd tetdpontot pedig a rézfuvos kar és a
kerepld adja. A tétel a lehetd leggyorsabb tempodban (velocissimo) és legnagyobb hangerdvel

(conm tutta forza), monumentalis tutti akkorddal zarul.

A masodik Promendd Asz-dirban hangzik el, Muszorgszkij utasitasa szerint Moderato
commodo assai e con delicatezza — azaz mérsékelt, kényelmes tempoban, lagy
eldadasmodban szdlal meg; a tétel alapdinamikéja piano. Az els6 Promendadhoz képest ez a
tétel attetszobb, vékonyabb akkordokkal szerkesztett. Az egyszolamu inditast Ravel ezuttal
a kiirtre bizza, ami a miivet inditd trombitasz6lamhoz képest lagyabb karaktert kdlcsondz a
témanak. A folytatasban a dallamot a fagott veszi at, oboa és klarinét kiséretével. A 7-8.
item fagott-témajat fuvola és klarinét tdmasztja ald. A 9-10. ilitemben a téma a felso
regiszterbe keriil a fuvola és az oboa megszodlaltatdsidban, melyet a fagott, a kiirt, majd a
kontrafagott basszusa kisér. Az utolsé két iitemben a hegediik is belépnek, megcsillogtatva
a fels6 szolamokat, végiil a témat klarinét zarja basszusklarinét kiséretében. Muszorgszkij
ismét attacca jelzést irt a kovetkezd tétel eldtt, ami a Rimszkij-Korszakov-féle kiadasbol

azonban hidnyzik.
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A kovetkezd tétel az Il vecchio castello — Az oédon kastély, amelynek tempo és
karakterjelzése Andante molto cantabile e con dolore. Ravel Andante jelzéssel latja el a
tételt, a fajdalmasan énekld karaktert pedig a sz6l6hangszerektdl koveteli meg. Bar ez egy
alapvetéen homogén tétel, Ravel a konstans kisérorétegeken beliil itt is torekszik a
valtozatosabb hangszerelésre. Hangszerelésének legfobb jellegzetessége a tételben szerepld
szaxofon, mely kiilonleges panaszos énekld tonussal mutatja be a gisz-moll dallamot. Ez a
hangszeres valasztds az egyszerli énekld szinbdl elkanyarodva mélyebb kifejezést ad a
tételnek. A szordinalt cselld inditasra ritmikus, espressivo fagott basszusmotivum
kapcsolodik; a folytatasban a cselld vezeti az ostinato ritmust. A vibrato szaxofonszo6ld
bemutatja a tétel keseri hangvételli témajat, mikdzben a basszushoz szordinalt bracsa

csatlakozik. Ez a téma még négyszer elhangzik a tételben, mindig varialt formaban.

A hangszerek szordind hasznélata megalapozza a fedett, bens6séges hangzast, amelybol
kiemelkednek az énekld szolok. A fellépd tiszta kvinttel induld kis motivumot elészor az
angolkiirt megszolaldsdban hallhatjuk. A masodik szaxofontéma kiséretéhez a szordinalt
hegediik csatlakoznak. Az oktav-unisono témat szordinalt hegediik, majd oboa és szaxofon
vezetik, mikdzben a teljes vonoszenekar majd klarinét és fagott veszik at a kisérd szerepet
csello ostinatoval. Mésodszor az oktavos témahoz a fuvola is tarsul, majd csatlakozik a
klarinét, az angolkiirt, a bels6 sz6lamokhoz az oboa, végiil a szaxofon zarja le a dallamot. A
fagott szold kozben fellépd kis motivumot ezittal bracsa emeli ki. A dallam harmadik

elhangzasat fuvola és angolkiirt jatssza, utolso iitemeihez csatlakozik a klarinét.

Muszorgszkij kevés dinamikai jelzést ir a tételben, az elején piano utasitis szerepel,
végéhez kozeledve taldlunk pianissimot, a legvégén fortét, ezeken kiviil egy-két helyen
titemen beliili duzzasztasokat jel6lt. Ravel nagyobb dinamikai emelkedéseket képzelt el a
tételben, az eldbb emlitett f6 dallamot forfe dinamikaig fokozza, majd két {item alatt
pianissimora diminudlja. A kovetkezd fagott dallamhoz az oboa tarsul a vonodszenekar
kiséretével, a lekerekités ismét szaxofonnal torténik, ezuttal hegediivel. A fagottol
megszokott dallamot ezuttal az elsé hegedi és a szaxofon jatssza. A szomorkds dallam
fuvola ¢és klarinét eldadasaban hangzik el, amihez az oboa is csatlakozik. A kovetkezd
szakaszban az ostinatok felvaltva szolalnak meg a fagott és a cselld kozott. A felsé szolam
dallamat a klarinét majd a fuvola, az oboa és az els6 hegedii vezeti, az oboa és a szaxofon
zarja le. Az utoljara elhangz6 dallamot ismét szaxofonnal hallhatjuk cselld ostinatdval,

amely a mély regiszterli hangszerek kozott vandorol, végiil a csello fejezi be. Az utolso forte
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akkordra a teljes vonds zenekar megszolal a szaxofonnal egyfitt, a lezdrasban — Muszorgszkij

eredeti maganyos ostinato zérlata helyett — Ravelnél a szaxofon hangja marad egyediil.

A harmadik Promendd 0sszesen 8 iitem, melyben az ezuttal sulyosan szerepld téma
feloszlik az also és fels6 szolam kozott, unisono is elhangzik a két szolamban, végiil lehalkul
¢s a fels6 szolamban lezaras nélkiil ér véget. Ravel hangszerelésében ismét trombita kezdi a
témat, amit harsona, tuba, cselldé és nagybdgd egyiittese folytat, a trombita mellé ezutan
fafvos hangszerek tarsulnak a téma vezetés€éhez. Az unisono litemet vonosok és fagott
eléadasaban, az utolso litemet pizzicato bracsa és cselld, valamint harfa és kiirt befejezetlen
érzetli zérlataval hallhatjuk. A vonos ¢és faftvds parositdsok meghatdrozoak a tétel
hangzasvilagdban, a sulyos és széles basszusokat a mélyvonos és mély fafuvos kiséretek
alapozzdk meg. Muszorgszkij ismét attacca kéri a kdvetkezd tételt, amely nem valosul meg

a hangszerelésben.

A harmadik tétel a Tuileries francia cimet kapott, alcime: Jdtszadozo gyermekek egy
veszekedés utan. Karakterére is jatékossag jellemzd: Allegretto non Troppo Capriccioso;
dinamikaja legnagyobbrészt piano, azonban Ravel nagyobb dinamikai novelést irt miivében,
fortissimot 1s hasznalt. A tétel jatékos témajat fafivos hangszerek vezetik, fuvola és oboa
jatsszak az energikus tizenhatodokat, az allando paroskotéses kiséretet fagott és klarinét
sz6laltatja meg. A dinamikai fokozéast és természetes épitkezést segitik a kisérethez
csatlakozo pizzicato vonoOs hangszerek, harfa és kiirt, mely még élénkebbé teszi a
paroskotések sulyos-sulytalan jatékat. A lirai hangvételii kozépsod rész témajat a hegedi
mutatja be, a visszaemlékezd futamokat fuvola, klarinét és harfa vezetik. A fuvola-hegedii
téma utdn klarinét szolot hallhatunk vonds kisérettel, ezutan a tétel 0sszes hangszere
csatlakozik, fuvola és hegedi jatssza az ereszkedd futamokat. Az oktav-unisono motivumot
hegedii, klarinét és fuvola vezeti, fagott és csell6 majd bracsa futammal kisérve; az utolso
témat fuvola és oboa jatssza. A tételt klarinét futam utan vonos pizzicato és harfa akkord
zarja.

A kovetkezo tétel eldtt nem szerepel Promenad, a negyedik tétel lengyel cimet kapott:
Bydlo, jelentése 0kros szekér, amely egy szegény csalad élettere. Az egyik legnagyobb
kiilonbség a Muszorgszkij zongoradarab és Ravel hangszerelése kozott ebben a tételben
talalhatd. Muszorgszkij eredetileg fortissimo kezdést irt, amely €les kontrasztot képez az
el6zo tétel pianissimo zarlata utan. Rimszkij-Korszakov kiadasaba viszont nem keriilt bele

ez a fontos dinamika, gyakorlatilag belekomponalta a szekér kozeledését és elmenetelét.
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Mivel Ravelhez az atirt kotta keriilt, ezért pianissimo kezdéssel hangszerelte meg a tételt. A
Bydlo hangneme, az Odon kastélyhoz hasonléan gisz-moll, ismét elékeriilnek a szinezd

vendéghangok (A-D-Hisz-Fiszisz), ugyanaz a hangkészlet figyelhetd meg a két tételben.

A keserli hangulati tétel karakterjelzése: Sempre moderato pesante; a sulyos mély
akkordkiséretet a mélyvondsok, a fagott és a kontrafagott jatszak, majd csatlakozik a harfa
is. A témat Ravel eredetileg egy specialis hangszerre, a francia C-tubdra irta, amelyet mai
gyakorlatban gyakran euféoniummal helyettesitenek. Ha Ravel lathatta volna a fortissimo
bejegyzést, egészen mas, nagyobb apparatussal inditotta volna a tételt. A 21. iitemben a
fafuvosok és a vondsok csatlakoznak az er6sodé szolamokhoz, belép a nagydob, majd a

kiirtok is megszolalnak.

A nagyobb tomeghatas érdekében a szerzd a legtobb hangszertdl divisi elosztast kér; a
timpani és a kisdob pedig megerdsiti az iitds szekciot. Muszorgszkij miivében folyamatos
crescendo vezet a con tutta forza csicspontig. Ravel szintén fortississimo dinamikat irt a
partitiraba, amelyben kisdob pergetéssel, timpani nyolcadokkal vezeti a mélyvonosok, a
tuba, a fagott és a kontrafagott szolamat. A harfa is tarsul a nagydob egyenletes negyedeihez;
ezutan a dinamika lehalkul és 4jbdl a tétel eleji apparatus jatszik, ezittal az titbhangszerekkel
kiegésziilve. A hangszerek sorban kilépnek, a mélyvonosok kisérete felett szordinalt kiirtszo

zeng, majd harfa és basszusklarinét hallhato, végiil a nagybdgd negyedjegyei zarjak a tételt.

A negyedik Promendd ezattal d-mollban, Tranquillo karakterrel mutatkozik be. A téma
haromvonalas d-rdl indul, melyet a fuvola szdlaltat meg, majd egy oktavval lejjebb az oboa
folytatja. A mélyebb regiszterbe keriil6 témat a fagott, a kontrafagott, a csell6 és a nagybdgd
jatssza, a fels6 szolamban szerepld oktav unisonot fatuvosok és vonosok vezetik. A kiséret
elsd iitemeiben az oboa és a klarinét, a folytatdsban pedig a fagott, a mélyvonodsok, a
kontrafagott és a kiirt szereplnek. Az utolso litemek eldre vetitik a kovetkezd tételt, ami a
hangszerelésben is megmutatkozik: a fafivosok a harfa és a triangulum hoznak egy kis
jatékossagot a tétel végére. A folytatds Muszorgszkij lejegyzése alapjan attacca kovetkezik,

ami nem szerepel a hangszerelésben.

Az 6todik tétel cime oroszul szerepel a kéziratban, magyarul Csibék tanca a tojashéjban,
karaktere: Scherzino. vivo leggiero. A tétel iide szinfoltja a ciklusnak, Muszorgszkij
zengjével életre keltette a tancold kismadarakat; a rovid el6kék, a két kézre szétosztott
pattogd dallamok, az eltolodott ritmusok, a gyors futamok, a trilldk mind a kiscsibék

csipogasat, szaladgalasat, jat€ékossagat utdnozzak; csak a képzeletiink szabhat hatart a
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tételben szerepld imitdciok felismerésének, akdr a tojasbol kikeld kis kandrifiokdk

kopogtatasait is felfedezhetjiik a zenében.

crer

szorakoztatobb, jatékos imitacioknak ad teret. A kiscsibék csipogd hangszinét fuvola-, oboa-
¢s klarinét staccatok szolaltatjdk meg, harfaval, szordinalt vonosokkal €s réztanyériitésekkel
kiegészitve. A felszalado skalakat a fagott vezeti ritmikus staccatoival, a vondsokkal. A
fafivosok egymasnak valtogatva adjak at a szolamot, az alsé szo6lam skalait pedig a vonos
hangszerek kozott osztja fel a szerzd, melyhez a fagott és a kiirt csatlakozik. A fuvola és a

harfa parositas fontos szerepet jatszik a téma vezetésében.

A tri6 szakasz trillait a hegediiszélamban hallhatjuk, melyet csupan egy-egy litem erejéig
vesz at a klarinét, majd a fuvolaszélam tremoloval kisérve fokozza a vibralo hatast. A kiirt
jatssza az orgonapontot, mig a kiséretet a fagott, a bracsa és a cselldo adja. A hegediik
pianissimo trilldinak inditasait a fuvola emeli ki. Csatlakozik a harfa, az elso kiirt egyenletes
nyolcadokkal élteti az egyvonalas F-et, ezt kisdob erdsiti. A dallamhoz is csempészett Ravel
egy kis pluszt az oboa- és a klarinétszélamokba szerkesztett valaszolgatasokkal; a csilingeld
fels6 szolamot a kés6bb tarsuld cseleszta is szinezi. A folytatasban triangulum és réztanyér
is csatlakozik a kisdobhoz, a fels6 szolamban siirti oboaoktavok, fuvola-tremolok hallhatoak;
a visszatérés a tétel eleji hangszerelést koveti. Dinamikailag ez a tétel is sokkal
visszafogottabb Muszorgszkij lejegyzésében; Ravel fortissimoig fokozza a hangerdt, de a
zarlat dinamikaja egyezik. Bar Muszorgszkij az eredeti kéziratban attacca folytatast kért, ez

a jelzés a kiadott kottakbol és Ravel hangszerelésébdl is kimaradt.

A kovetkez6, Samuel Goldenberg und Schmugjile cim tétel egy szegény és egy gazdag
zsido parbeszédét jeleniti meg; a tempo - és karakterjelzése Andante, Grave-energico. Ravel
a sulyos, méltosagteljes inditdsat a vonodskar, valamint az angolkiirt, a klarinét, a
basszusklarinét és a fagott jatékaval valositotta meg. A masik karaktert megszemélyesitd,
panaszos hangvételli, szordinalt trombitat fafivos kisérettel és oboaval egészitette ki. A
trombitaszolam crescendo és diminuendo futamaihoz kiirtkiséretet tarsitott. A trombita
unisono témaja mellett belép a basszustéma, melyet a mélyvonos és fafuvos szekceio
egylittese szolaltat meg, a sforzatokat pedig vonos pizzicatoval emeli ki. A zar6 dallam az
oboa ¢és a hegedl jatékaval hangzik el, a befejezd triolds motivumok pedig elészor a

fafivosok, majd a teljes zenekar kozremiikodésével szolalnak meg. Muszorgszkij eredeti
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kézirataban a tétel zaré hangjai C-Desz-B-B, azonban Ravel partitirdjaban C-Desz-C-B

figuracid szerepel, mivel a Rimszkij-Korszakov-féle kiadasban igy kertilt lejegyzésre.

Az ezt kovetd Promenddot Ravel nem hangszerelte meg, igy a kovetkezo tétel A limoges-
i piac. Ez a tétel is bdovelkedik leleményes hangszerelési Gtletekben. A témat hegeditk
vezetik, melyekhez a fuvola, a klarinét és az oboa csatlakozik; a hangszerek idénként
parbeszédet folytatnak egymassal. Amikor az alsé szolam keriil el6térbe, a cselld és fagott
veszik at a motivumokat, mikdzben a felso szolam tizenhatod-menetei a klarinét, a fuvola és
az oboa kozott felvaltva szolalnak meg. A kiséretben fontos szerepet jatszanak a kiirtok, a
trombitak, a vonoskar és a harfa is. A tételben az {ités hangszerek is hangsulyosak: a
triangulum, a cintdnyér, a harangjaték ¢s a kisdob mellett a cseleszta is megjelenik, amely
tovabb fokozza a piaci zsibongast.

Ahogy az eredeti zongoramiiben a motivumok megoszlanak a két kéz kozott, ugy Ravel
hangszerelésében is kozponti szerepet kap a hangszerek kozotti témafelosztas. A hallgatd
szdmara a térben dinamikusan valtakozd hangszercsoportok a piaci nylizsgés ¢€s
veszekedések hatasat keltik. Az egymasba vago, szétaprozott motivumok imitdljak a
helyszin impulziv karakterét. A Meno mosso részben a zongoraszdlam izgatott, repetitiv
liiktetését Ravel a vonds hangszerek tremolo jatékéaval, valamint a fuvolédk és a kiirtdk gyors,
repetitiv figuracioival interpretdlja, amellyel nem csak a hangerét noveli, hanem a
fesziiltséget is fokozza. A tétel végén kiirt attacca folytatads ezlttal megvalosul, a piaci
forgatag ricsaja drasztikus kontraszttal valt at a Katakombak monumentalis, komor
tonusvilagaba. Ez a széls6séges hangulati és dinamikai valtds Muszorgszkij egész miivére

jellemzd dramaturgiai eszkoz.

A nyolcadik kép a Katakombdk, amely a kdzvetleniil hozza kapcsolédd Cum mortuis in
lingua mortua szakasszal egylitt, szervesen Osszetartozo kettds tételt alkot. A tétel elsod
felének tempojelzése Largo, hangulatat pedig a témaja miatt is félelmetes borzongas jarja at.
Muszorgszkij rengeteg dinamikai jelzéssel latta el a kottat, minden akkordnak egyéni
szerepet adott. Az er6teljes inditast Ravel harsondkkal és tubaval képzelte el, ezeket a
hangszereket alkalmazza a késObbi fortissimo akkordoknal is, mig a piano belépéseknél a
kiirtok, a kontrafagott, a fagott és a nagybdgd szdlal meg. A G-dur akkord fortissimo
belépéstdl a harsonak, a kiirtok, a fagott és a kontrafagott jatszanak, a piano folytatdsban
pedig a kiirtok és fagottok mellé a klarinét is csatlakozik. Ezutan egy szoldtrombita vezeti a

kisérteties dallamot, mikdzben a kontrafagott €s a nagybdgd basszus orgonapontot tart. A
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rézfuvds apparatus vezeti tovabb az akkordokat az orgonapontok felett, végiil az utolsod
akkord a klarinétok és a tam-tam belépésével szolal meg. A tam-tam hosszan lecsengd, fémes
¢€s sotét zengése a tulvilagi atmoszférat teremti meg.

Muszorgszkij kézirata alapjan a zene attacca folytatddik a kdvetkezd szakaszban; a Cum
mortuis in lingua mortua (Holtakkal a holtak nyelvén) cimii részben ismét megjelenik a
Promenad-dallam. A tételt inditd, pianissimo tremolot a szordindlt hegedik jatsszak,
mikdzben az oboa és az angolkiirt szdlaltatja meg a Promenad témajat. Az alsé szolam
motivumait a fagott, a kontrafagott €s a basszusklarinét vezeti, az ereszkedo fels6 szolamot
pedig szordinalt vonoskar kiséri. Az oboa folytatja a Promendd-témat, majd a csello, a
nagyb0gd, a basszusklarinét, a fagott és a kontrafagott keriil el6térbe. A tranquillo résztol
oboasz616 hallhatd klarinéttal parositva, az alsé szélam harmoniafelbontédsait pedig a harfa
jeleniti meg. A tétel végén a szordindlt kiirt és a trombita kiemelt szerepet kap, az utolsod
akkord pianissimo dinamikaju tuttihoz pedig a piccolo is csatlakozik, amely misztikus szint

ad a lezarasnak.

A kilencedik tétel: Baba-Jaga — A tyuklabakon forgo kunyhd; tempo- és karakterjelzése
Allegro con brio, feroce. A vészjoslo kezdést a vonoskar, a fagott, a kontrafagott, a klarinét
¢s az angolkiirt mutatja be, melyet timpani- és nagydobiitések egészitenek ki. Ehhez
csatlakozik késébb a basszusklarinét és a kiirtsz6lam. A nyolcados, ismétlddd és
dinamikailag épitkez0 vonds részben megjelenik a harfa is, amely a fagottok basszusat
erOsitve emeli ki a sforzatokat. Ezutan a fagottok és a klarinétok vezetik a nyolcados
motivumot, mikdzben a kiirtok €s a harsondk az iitemek masodik iitéseinek hangsulyait
mutatjadk. Az ezt kovetd eldkés dallamokat a fuvola, az oboa és a hegedii inditja
nagydobpergéssel, majd a téma 4tkeriil a klarinétok sz6lamaba, amihez a kiirt is tarsul. A
kovetkezd szakaszban fontos szerepet kap a trombita, amely a felsd szolam anyagat vezeti a
kiirtokkel egyiitt, és a réztanyér is bekapcsolddik a hangzasba. Az alsé szolamban megjelend
egyiitemes, ereszkedd skalat el6szor a nagybdgd, a tuba és a kontrafagott, masodszor pedig
mar a klarinét, a fagott és a csello is megszolaltatja. A kdvetkezd részben a vonds és a faftivos
szekcio piccoloval kiegésziilve vezeti a témat, amely a trombita részvételével Uj szint kap.
Az als6 szolam kétlitemes, kitartott hangjait a kiirt és a harsona felvaltva szoélaltatja meg, a
harfa pedig a stlyos negyedeket erdsiti. Az 1it6s apparatushoz csatlakozik a pergddob, a
timpani, majd a triangulum is. Az ezt kdvetkezé unisono téma hangszerelésénél Ravel a

sulyos elsé iitemekhez pizzicato jatékmodot kért a vondsoktol, és ehhez kiirtoket tarsitott,
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elészor réztanyér-, masodszor timpanititéssel. Ezutdn a kétiitemes egységeknél a kiirt mellé
harsonat és tubat rendelt.

A glissandot tartalmazo iitemben a teljes vonos- és fuvoskar megszolal a nagydobbal
egyiitt, ezt kovetden az aktualis regiszterhez igazodd vonos €s faftivos hangszerekkel vonul
végig az ereszkedd motivum, réztdnyérzengéssel és nagydobiitésekkel kisérve. A rész
zarasaként a rezeskar fuvolaval, piccoloval, valamint timpani, triangulum, pergddob és
réztanyér kozremiikddésével felelget a fafivosok, a vondsok, a kiirtok és a nagydob
egyiittesének. A trombita atvezetése utan az Andante mosso karakterti kozéprész kovetkezik.
Itt a fuvola jatssza a kiséretet, ami atkeriil a klarinét, a basszusklarinét, végiil ismét a fuvola
szolamaba. A dallamot a fagott és a nagyb6gd inditja, majd a hegedi, a bracsa és a csell6
kozremitkddésével teljesedik ki.

Ezt kovetden tremolo kiséretli szakasz kovetkezik: a tremolot a mdasodik hegediik
jatsszak, majd témava alakulva a bracsa, a cselld és a nagybdgd parosai folytatjak. A
réztanyér, a xilofon és a cseleszta izgalmas hangszint kolcson6z a vonodskar, a harfa, a tuba,
a fuvola és a piccolo mellé. A tuba és a mélyvondsok dallamat 4tveszi a kontratagott, ezutan
forte belépnek a magas regiszterli fafiivosok, a hegediik ¢és a xilofon; a részt egy tam-tam
ités zarja le. Az Allegro molto visszatérés az eldzmények utan még nagyobb energidval
folytatodik. A tétel végi koda egy monumentalis, felfelé torekvo kromatikus futam, melyet a
faflvos és vonds appardtus vezet, réztanyérmorajlassal, pergddob-pergetéssel, végiil

kerepldvel is megerdsitve, ami utdn attacca kovetkezik a zarotétel.

Az utolsé tétel, A kijevi nagykapu, monumentalis, diadalmas zenei anyaga dus
akkordokkal szerkesztett. Felfedezhet6 benne a Promendd dallama és a harangzugés
imitacioja is. Két timpani, nagydob, harangjaték, cséharangok, valamint két harfa is szerepel
a zarotételben. A rezes szekcio, a fagott, a kontrafagott, a timpani és a nagydob egyiittese
mutatja be a témat, majd a fafuvos szekcid tobbi hangszere is csatlakozik. Az eldkés,
fortissimo inditaskor belép a vonoskar és a réztanyér. A piano kozjatékban a klarinét és a
fagott folytatja a dallamot. A skalakat két harfara, valamint vonds- és fafivos karra irta meg
Ravel; a témat a nagybdgo, a csello, a kiirt, a harsona, a tuba, a fagott és a kontrafagott vezeti,
timpani- €s nagydobiitésekkel kisérve. A felsd szolamba kertilt témat — egy réztanyériitéssel
inditva — a hegediik, a korabbi rezes szekcid trombitaval kiegésziilve, valamint a fuvola és
az oboa egylittesen vezetik.

Az ezt kovetd senza espressivo részben a klarinét-fagott paroshoz csatlakozik a

basszusklarinét €s a fuvola. Ebben a szakaszban a hangszerelés dinamikéja lényegesen eltér
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az eredetitdl: Ravel pianot kér a kozjatékban, ami igy — az elsdé kozjatékhoz hasonléan —
megszakitja a korabban felépitett folyamatot, mig Muszorgszkij lejegyzésében itt eredetileg
fortissimo folytatas szerepel. A tétel tovabbi részében az {itds szekcidhoz belép a tam-tam ¢és
a harangok; a sforzatokat a basszusklarinét, a kiirt és a tuba mutatjak, pizzicato cselldval és
nagybdgdvel egyiitt. A timpani €s a tam-tam iitések egymast valtjak, a sulyos iitemrészeket
pedig a harfa és a harangok emelik ki. A vondskar morajlo hatteret ad, melyet a fuvos
apparatus tovabb erdsit, majd a trombita belépésével ¢életre kel a Promenad-téma. Ezt a
trombita mellett a harfak, a fuvola, a klarinét, az oboa ¢és a harangok egyiittese vezeti.

A tételben megfigyelhetd, hogy a hangszereléssel Ravel az tlinnepélyes hangulat
megteremtését €s a diadalmas karakter zenekari formaba oOntését tlizte ki céljaul. A
zongorasz6lamokat nem mechanikusan kivanta atirni, hanem olyan szineket és hangzast
keresett, amelyek egy ekkora appardtussal valdsithatok meg. A harmoniafelbontasokhoz
példaul glissandot tarsitott, mivel a zenei szdndékot tekintette elsdédlegesnek.

A harangjaték is csatlakozott a monumentalis Promendd-témat tartalmazd részhez. A
lefutd skaldkat a mozgékony vonds ¢és fafivos hangszerekre bizta, mikdzben a rezes
apparatus fortissimo tartja a harmonidt. A meno mosso maestoso részben is latszik, hogy
Ravel a zongora dus hatdsat a zenekarban a fafuvds és rezes szekciok fortissimo kitartott
hangjaival, a vonodskar ritmikai tartdsaval és réztanyériitéssekkel tudta a leghatékonyabban
érzékeltetni. A trombita, a harsona, valamint a fuvola és az oboa is kiemelkednek harmas
tagolasti motivumaival, mikdzben a timpani felezi az iitemeket. A vonodsszolam ujabb
ritmikai felosztasa sajatos liiktetést ad, felette a fatuvosok, majd a kiirtdk viszik a harmoniat.
Végiil a faftvosok is csatlakoznak a vondsok jatékmoddjahoz, majd a tuba, a harsona, a
mélyfafuvoskar és a mélyvondskar harmas tagoldsa emelkedik ki. A zar6 szakaszban a
dinamika eléri a csticspontjat: a Ravel altal bevezetett tam-tam és a harangok folyamatos
zengése a zongora pedalhatdsdt emeli monumentélis szintre. Ebben a hatalmas végsd
lezarasban a teljes apparatus egyiitt zengi a f6témat, mélto keretbe foglalva a tételt, amelyet

végiil a darabot befejezd, grandidzus és hatarozott végso feloldas kovet.
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Osszegzés

A zenetorténeti elemzésekben a mai napig megfigyelhetd egyfajta kettésség Muszorgszkij
Egy kiallitas képei cimli muve, illetve annak vilaghirti Ravel-féle hangszerelése k6zott. Tobb
szakértd ¢és eléado ugy véli, hogy az eredeti zongoraciklus karakterét nem szabadna ilyen
mértékben megvaltoztatni. Ezt a nézetet képviselte Szvjatoszlav Richter, a 20. szdzad egyik
legjelentdsebb zongoramiivésze is, aki kifejezetten ellenezte a Ravel-féle atiratot, és az
eredeti zongoramu kizarolagossaga mellett foglalt allast. Ezzel szemben sokan éppen a
hangszerelésben latjak a mi kiteljesedését, amely olyan 0j dimenzidkat és szineket adott a

darabnak, melyek altal igazi nagyzenekari mestermiivé valhatott.

A zenetOrténeti jelentdséget tekintve kétségtelen, hogy mindkét verzid Ondllo
remekmiiként allja meg a helyét. Ravel a sajat, kifinomult hangszerelési eszkdztarabol
meritve formalta meg a mi kiilonleges hangszineit, melyekhez izgalmas
hangszerkombindciokat ¢és egyedi szolokat tarsitott. Ravel kiemelt figyelmet forditott arra,
hogy az eredeti alkotds karaktereit €s szOvegét tiszteletben tartsa; hitt a szerzdi akarat
meghataroz6 szerepében, ezért nagyon részletesen tanulméanyozta a miivet, hogy hiiséges
atiratot hozzon létre. Bar a hangszerelésen erdsen érzddnek a raveli stilusjegyek €s fantazia,

Muszorgszkij eredeti karakterei €s zenei elképzelései adjak a mii valodi alapjat.

Az Egy kiallitas képei zongoraciklusként a zongordra irt programzene egyik
legmeghatarozobb alkotdsa, Ravel monumentalis feldolgozésa pedig a hangszerelés

torténetének egyik kiemelkedd példamiive.

29



Felhasznalt irodalom

Bojti Janos — Papp Marta. Modeszt Muszorgszkij — Levelek, dokumentumok, emlékezések
(Kavé Kiado: Budapest, 1997)

Pandi Marianne. Maurice Ravel (Gondolat Kiad6: Budapest, 1978)
Vigh Jend. Halhatatlan zenekoltok (Zenemiikiadd: Budapest, 1959)

https://en.wikipedia.org/wiki/Pictures at an Exhibition#Arrangements and interpretation
S

https://fidelio.hu/klasszikus/nem-csak-ravel-almodta-zenekarra-az-egv-kiallitas-kepeit-
137971 .html

https://mediaklikk.hu/audio/bartok-radio/2026/03/07/15-05/zenebeszed-mogyeszt-
muszorgszkij-maurice-ravel-egy-kiallitas-kepei

https://mtosmt.org/issues/mto.21.27.1/mto.21.27.1.beavers.html

https://www.filharmonikusok.hu/muvek/daphnis-es-chloe-balett/

https://www.filharmonikusok.hu/muvek/egy-kiallitas-kepei/

https://www.gramophone.co.uk/content/features/mussorgsky-s-pictures-at-an-exhibition-
orch-ravel-a-guide-to-the-best-recordings

https://www.scribd.com/document/362714100/Ravel-s-Orchstral-Technique

Felhasznalt kottak

Muszorgszkij, Modeszt: Egy kiallitas képei. Autograf kézirat, 1874.

Muszorgszkij, Modeszt: Egy kidllitas képei. V. Bessel & Co., szerk. Rimszkij-Korszakov,
Ny. Els6 nyomtatott kiadas, 1886.

Muszorgszkij, Modeszt: Egy kiallitas kepei. Urtext kiadés, szerk. Lamm, P., 1931.

Muszorgszkij, Modeszt — Ravel, Maurice: Egy kidllitas képei. Zenekari hangszerelés
kéziratanak masolata, 1922.

Muszorgszkij, Modeszt — Ravel, Maurice: Egy kidllitds képei. Edition Russe de Musique /
Boosey & Hawkes. Zenekari partittra, 1929.

30


https://en.wikipedia.org/wiki/Pictures_at_an_Exhibition#Arrangements_and_interpretations
https://en.wikipedia.org/wiki/Pictures_at_an_Exhibition#Arrangements_and_interpretations
https://fidelio.hu/klasszikus/nem-csak-ravel-almodta-zenekarra-az-egy-kiallitas-kepeit-137971.html
https://fidelio.hu/klasszikus/nem-csak-ravel-almodta-zenekarra-az-egy-kiallitas-kepeit-137971.html
https://mediaklikk.hu/audio/bartok-radio/2026/03/07/15-05/zenebeszed-mogyeszt-muszorgszkij-maurice-ravel-egy-kiallitas-kepei
https://mediaklikk.hu/audio/bartok-radio/2026/03/07/15-05/zenebeszed-mogyeszt-muszorgszkij-maurice-ravel-egy-kiallitas-kepei
https://mtosmt.org/issues/mto.21.27.1/mto.21.27.1.beavers.html
https://www.filharmonikusok.hu/muvek/daphnis-es-chloe-balett/
https://www.filharmonikusok.hu/muvek/egy-kiallitas-kepei/
https://www.gramophone.co.uk/content/features/mussorgsky-s-pictures-at-an-exhibition-orch-ravel-a-guide-to-the-best-recordings
https://www.gramophone.co.uk/content/features/mussorgsky-s-pictures-at-an-exhibition-orch-ravel-a-guide-to-the-best-recordings
https://www.scribd.com/document/362714100/Ravel-s-Orchstral-Technique

