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Fuvolak a reneszansz és a kora barokk idején a budapesti Szépmiivészeti
Muzeum festményein
Forditotta: Barna Szilvia®

2025 nyaran szerencsém volt néhany napot Budapest gyonyorii varosaban eltolteni.
Miutan meglatogattam a magyar fovaros néhany jelképes helyszinét és felkerestem a
legismertebb ¢és leghangulatosabb kévéhazakat, természetesen nem hagyhattam ki a
Szépmiivészeti Muzeumot sem. Amellett, hogy maga az épiilet is csodalatos,
megtudtam, hogy ebben a mizeumban Orzik azt a festményt, amely véleményem
szerint a késd barokk egyik legszebb alkotidsa — egy furulyast abrazol jaték kozben.
Arra a kis méretii képre gondolok, amelyet a cseh festd, J. Kupetzki (1666—1740)
készitett, és amelynek egy nyomtatott reprodukcidja az otthonomban is megtalalhatéd
(1. abra)®.

1. abra — J. Kupetzki, Téarogaton jatszo férfi, Budapest

1 A milanéi szarmazastu Simone Erre az olaszorszagi Agostino Steffani Egyetem oktatoja, ahol
furulyat, barokk fuvolat, régizenei hangszerekre ¢és énekhangokra irt kamarazenét, valamint
hangszerismeretet ~ tanit. =~ Tudomanyos  irasai  korabban  aRevista  Catalana de
Musicologia folyoiratban jelentek meg, jelenleg pedig az olasz FalLaUt fuvolas szaklap szamara ir
cikkeket a kozépkori fuvolardl. Az Il Giardino delle Muse egyiittes miivészeti vezetdje, amellyel
kozépkori, reneszansz €s barokk zenét bemutatdé CD felvételeket készitett a Brilliant, a Movimento
Classical, a Tactus ¢és a Stradivarius kiadok szamara. Koncertjeinek és kutatomunkdjanak
kozéppontjaban elsésorban a kdzépkori és a reneszansz zenei repertoar all.

2 Barna Szilvia az Eszterhdzy Karoly Katolikus Egyetemen szerzett zenetandri MA diplomit,
jelenleg az olaszorszagi Agostino Steffani Egyetemen reneszansz és barokk ének szakon tanul.
Itthon zeneiskoldban tanit éneket és hangképzést, ezzel parhuzamosan aktiv miivészi tevékenységet
folytat énekesként is. Olaszorszagban rendszeresen 1ép fel kozépkori és reneszansz repertodrt
bemutatd koncerteken, ahol az éneklés mellett kdzépkori liran is jatszik. Kozremitkddeésével idén
elkésziilt egy kozépkori dallamokat megszolaltatdé CD, amely Assisi Szent Ferencnek allit emléket,
¢s amelyet a Movimento Classical kiado jelentet meg.

% Erdemes megemliteni, hogy Kupetzki egyben a fuvolamiivészek egyik legszebb portréjanak,
az Udvari zenész Josef Lemberger portréja cimii festményének (1710 koriilrél) alkotoja.



A miizeumlatogatas soran a legjelentdsebb olasz*, flamand, holland, német, osztrak és
francia festok rendkiviili alkotasai mellett meglepetésemre — mivel kordbban nem
tudtam a létezésiikr6l — tobb olyan festménnyel is talalkoztam, amelyek zenei
jeleneteket dbrazolnak, és amelyeken a zene vagy a kép fO0 témdjaként, vagy egy
tagabb témakor egyik elemeként jelenik meg. A legérdekesebb pedig az volt, hogy
1désebbik Pieter Bruegel (1525/30-1569) néhany festménye mellett, amelyeken
dudék és titéhangszerek lathatok, tobb XVI. és XVII. szazadi vasznat is talaltam,
amelyeken reneszansz fuvola is szerepel. A legnagyobb meglepetés, hogy
ezeknek a festményeknek a tobbségét korabbi hangszer-ikonografiai kutatisaim
soran még soha nem lattam. Ez tehat az egyik f6 oka annak, hogy megirtam
ezt a tanulmanyt: remélem, hogy a bemutatott képek hozzajarulhatnak a
hangszer torténetének és organoldgidjanak jobb megismeréséhez. Az altalam
készitett fényképekkel illusztralt festményekrdl rovid elemzést 1s adok, kiilondsen
arra vonatkozoan, hogy milyen zenei kdrnyezetben jelenik meg a fuvola.

Az els6 olyan festmény, amelyen reneszansz fuvola szerepel a flamand Jan Cornelisz
Vermeyen (1500/04—-1559) Le Fils prodigue festoyant avec des prostituées (,,A
tékozl6 fit mulatozasa prostitudltakkal) cimii alkotasa (2. abra).

2. abra—J. C. Vermeyen, A tékozlo fil mulatozasa prostitualtakkal, Budapest

Ezt a festményt, amelynek parizsi valtozatat jol ismertem kordbbrol, joggal tartjak
nagyra mind szépsége, mind a reneszdnsz fuvola rendkiviil pontos &dbrazolasa, mind
a fuvolista hangszerkezelésének technikai hitelessége miatt (3. 4bra).

4 Giorgione, Cima da Conegliano, Raffaello, Artemisia Gentileschi, Duccio di Buoninsegna és még
sokan masok



3. dbra—J. C. Vermeyen, A tékozl6 fiu mulatozasa prostitualtakkal, Budapest (részlet)

Személyes véleményem szerint ez a kép szinte teljesen azonos madsolata annak a
festménynek, amely Parizsban, a Musée de la Ville de Paris Musée Carnavalet
gylijteményeben taldlhaté Scene galante aux portes de Paris (,,Galans jelenet Parizs
kapuinal”) cimmel. A budapesti valtozat a parizsitol mindossze néhany apro
részletben kiilonbozik, igy példaul a szereplok oltozékében és ékszereiben, illetve
bizonyos motivumokban, mint az el6tér bal oldalan l4thato kartyalapok. A
legfontosabb kiilonbség azonban mégis az, hogy a parizsi képen a zenei konyvben ¢és
a pergamentekercsen, amelyekbdl a két zenésznd a zenét olvassa hangjegyek lathatok,
mig a budapesti valtozatrol ezek teljességgel hidnyoznak.

Erdekes modon egy masik festmény is 1étezik, amelyen csak a fuvolas és a lantos nd
szerepel ugyanazokkal az arcokkal és ugyanabban a testtartasban. Ez a velencei
Museo Correrben taldlhato, cime La féte musicale (,,Zenei tinnepség”) (4. abra), és a
flamand Pieter Coecke van Aelst (1502-1550) nevéhez kotik. Ezen a képen is,
ahogyan a Parizsban 1évon, jol lathatdak a hangjegyek a kottaskonyvben.



4. abra — Pieter Coecke van Aelst, Zenei linnepség, Velence

Nagyon érdekesnek taldlom, hogy a harom festmény ennyire hasonlit egymasra, noha
eltérd cimet viselnek és kiilonb6z6 festoknek tulajdonitjak Oket.

Anélkiil, hogy részletesen belemeriilnek a budapesti festmény attribucidjaval
kapcsolatos filologiai kérdésekbe, igy vélem, hogy a flamand iskola korébe tartozo
alkotasok — valdsziniileg ugyanannak a festének vagy mihelyének miivei — a
szereplok arcvondsainak és testtartasainak rendkiviili hasonldsaga alapjan valojaban
az Ot érzék allegorikus abrazoldsanak tekinthetOk. Ez az értelmezés természetesen
nem zarja ki a képek cimeiben megjelend egyeb lehetseéges olvasatokat. Nem véletlen,
hogy éppen a XVI. szazadban — amikor szaimos hasonl6 festmény késziilt - alakultak
ki az ot €rzek allegorikus dbrazoldsanak szabdlyai: a hallast, 1atast, tapintast, szaglast
¢s izlelést jellemzden ndalakok személyesitették meg, akiket elékeld belsd terekben
vagy szabadtéri tajakon abrazoltak, mikézben az adott érzékszervhez kapcsolddo
tevékenységet végeztek.

Visszatérve a budapesti festményre, zenei szempontbol lathatjuk, hogy az egyiittes
két n6bdl all: az egyik fuvolan, a masik lanton jatszik. Ez utobbi hangszer kiillonosen
merész perspektivikus abrazolasban jelenik meg. Nehezebb viszont meghatarozni a
két hangszeres kozott allo férfialak szerepét. Nem kizart, hogy énekesrdl van szo,
hiszen a fuvolista kottajara mutat, viszont a szdja csukva van. Szerepének
tisztazasaban a velencei festmény sem segit sokat, jollehet ott is ugyanez a férfialak
lathatdo a két zenészno kozott. Ebben az esetben sem énekel, viszont nem mutat a
kottara sem. A budapesti képen a két n6 zenélés kozben lathatod, és ugy tlinik, polifon
zenét adnak eld, amire abbdl kovetkeztethetiink, hogy mindketten sajat szolamukat
olvassak. A fuvolista valosziniileg egy szolamkonyvbdl jatszik, mig a lantos el6tt egy
tekercs lathatd, amely feltehetden a tobbi szolam tabulaturijat tartalmazza. Ha



hangszeres tanczenét adnanak eld, akkor — amint azt a korabeli ikonografia altalaban
mutatja — valdszinilileg nem olvasnanak kottat, hanem fejbol jatszananak.

A fuvolat kozelebbrol szemlélve megfigyelhetd, hogy viszonylag hosszl, de nagyon
karcsu, egyetlen darabbdl késziilt hangszerrdl van szd. A csuklo és az ujjak helyzete
lazdnak és kényelmesnek tlinik, az ujjak kozotti tavolsdg sem tal nagy. Mindez arra
utal, hogy egy D hangolasu tenor fuvolarol lehet sz6. Kiilondsen érdekes a fuvolista
ajkainak helyzete és a hangszer feltételezhetd szoge: a zenész ajka enyhén oldalra
htzédik, mintha mosolyogna, mikdzben a felsé ajak pontosan a befuvonyilas felé
iranyitja a levegdt. A jatékos feje jobbra billen, és a fuvolaval 90°-os szdget zar be.
Megfigyelhetd az is, hogy a hangszer a bal oldalon kozelebb van az arcdhoz, majd
attol fokozatosan tavolodik. Ez arra wutalhat, hogy a reneszdnsz fuvola
befuvonyildsa enyhén ovalis alaktl volt, amelynek hosszabb tengelye merdleges a
hangszer hosszara, és kissé az Oramutatd jarasaval megegyezd iranyba fordul el a
hosszanti tengelyhez képest. Ha ez valoban igy van, akkor a hangszer megfelel

azoknak az eredeti reneszdnsz fuvoldknak, amelyeket példaul Verondban, a
Biblioteca Capitolare és az Accademia Filarmonica gylijteményeiben Oriznek.

A masodik, manierista stilusi festmény, amelyen fuvola lathatd, Cornelius Cornelisz
van Haarlem (1562—1638) alkotasa. A kép cime Aranykor, alcime pedig Bacchanalia
(5. abra).

5. abra — Cornelius Cornelisz van Haarlem, Bacchanalia (Aranykor), Budapest



A jelenet egy bacchanaliat, vagyis Bacchus, a bor istenének tiszteletére rendezett
tinnepséget abrazol. A kozéppontban, részben vagy teljesen meztelen alakokkal
kortilvéve, hatulrol lathatdé maga az istenség, amint egy tivegpohdrbol iszik. Az
tinnepség a szabadban zajlik, a természetben, fak és sziklak kozott. A hattérben — €les
ellentétben az eldtér jelenetével — egy klasszikus stilusjegyeket mutatd épitmény
lathato, illetve egy gondosan apolt kert, ahol eldkeld, teljesen feloltozott figurak
sétalnak. A festmény jobb oldalan, egy fa alatt, kicsivel magasabban elhelyezkedve
egy zenészcsoport figyelhetd meg, amelynek tagjai fuvoldn, hegediin és csellon
jatszanak. Alattuk harom feloltozott fiatal nd lathatd, akik kottabdl énekelnek,
mellettiik pedig egy félig meztelen férfi lanton jatszik. Az el6tér jobb alsd részén
lathatd meztelen testek par nyiltan erotikus utalasa — amelynek ndalakja emlékeztet
Agnolo Bronzino (1503-1572) Vénusz

és Amor (Venere e Cupido) cimii festményére —, valamint maga a zene is erbteljes és
tudatos érzékiséget kdlcsonoz a jelenetnek, amely igy mélto egy bacchanalidhoz.

A zenészek csoportjat kozelebbrdl szemlélve (6. dbra) lathatjuk, hogy a fuvolista altal
megszo6laltatott hangszer viszonylag hosszt, egyetlen darabbol késziilt és karcsu. Ugy
vélem, ebben az esetben is egy D hangolast tenor fuvolarol van sz6. A lant mellett —
amelybdl csak a nyak €s a hangolofej lathato — érdekes megfigyelni a hegedi
jelenlétét 1s, amelyet a flamand fest6 rendkiviili perspektivikus tigyességgel abrazolt,
valamint a csell6ét, amelyen a zenész gy jatszik, mintha a hangszer egy viola da
gamba lenne: jobb kezének tenyere felfelé néz, mikdzben a vonot tartja.




A hangszeresek alatt lathaté a harom fiatal n6bdl allo vokalis egylittes, akik koziil
azonban csak az egyik tlinik ugy, mintha valoban énekelne. Ugyanez a lany jobb
karjat €s tenyerét is felemeli, mintha vezényelne. A hdrom énekes €s a négy
hangszeres jelenléte arra enged kovetkeztetni, hogy polifon miivet adnak eld, igy nem
véletlen az sem, hogy — akarcsak Jan Cornelisz Vermeyen eldzoleg targyalt
festményén — minden eldadd egy kozos konyvbdl olvassa a zenét, amelyben a mii
lejegyzése talalhato.

A kép lehetséges jelentését illetden ugy vélem, hogy a zene ebben az esetben nem
teljesen pozitiv értéket képvisel. Mivel a hangzast az érzékek serkentdjeként
értelmezik, az ¢énekesek ¢és hangszeresek jelenléte valoszinlileg a jelenet
érzékiségének fokozasat szolgalja. Ugy gondolom, hogy a bacchanalia témaja mellett
a kép egy masik olvasata az 6t érzék negativ oldalanak megjelenitése lehet, vagyis
annak bemutatdsa, hogy ezek az érzékek képesek eltériteni az embert a helyes
erkolesi uttol. Igy példaul az izlelés tilzott élvezete — amely tilzott evésben és
ivasban nyilvanul meg —, vagy a tapintas tilzasba vitt gyakorlasa, vagyis a talzott testi
érintkezés az egyensuly elvesztéséhez vezethet, és a blinok felé sodorhatja az embert.
Talan a festmény egyfajta figyelmeztetésként is szolgél arra vonatkozoan, hogy ne
engedjiink az érzékek csabitasdnak, ugyanakkor 0sztonzést is ad arra, hogy mindig
kiegyensulyozott és erkolcsileg helyes magatartasra torekedjiink.

Egy masik festmény, amelyen reneszansz fuvolat latunk, a Zenéld tarsasag cimet
viseli, és a holland fest6 Wouter Pietersz Crabeth Il (kb. 1594-1644) alkotasa.
Ennek a Caravaggio hatasat mutaté miivésznek a stilusa a korai barokkhoz tartozik

(7. abra). A festmény két ndt és két férfit abrazol, akik egy asztal koriil zenélnek.
Az asztalt gazdagon diszitett, geometrikus mintikkal ellatott pompas szonyeg boritja.

Balrol jobbra haladva azt latjuk, hogy az el6térben 1il6 fiatal nd ciszteren (cittern,
egyfajta lantszerli hangszer) jatszik, amelynek fémhurjait pengetdvel szolaltatja meg.
A térdén egy nyitott, gylirott kottaskonyv lathato, amelyen hangjegyek €s szoveg is
felismerhetd.



.

7. abra — Wouter Pietersz Crabeth II, Zenéld tarsasag, Budapest

Eppen a zene alatti szoveg jelenléte késztet arra, hogy azt feltételezzem: bar a
zenésznd szdja csukva van, valoszinlileg énekes is, és arra var, hogy a megfeleld
pillanatban énekelni kezdjen. A jobbjan egy masik fiatal nd lanton jatszik. A hangszer
részleteinek megjelenitése — a tobbhuros korusok abrdzolasa, az attort rozetta, a
fogdlapon lathatdo bundok és a bal kéz helyzete — rendkiviil magas szintli festoi
kvalitasrol tantskodik. A lantosnd mellett egy fiatal férfi valosziniileg viola da
gamban jatszik. Feltételes modot hasznalok, mert maga a hangszer nem lathato, hisz
azt az el6térben allo fuvolas eltakarja. Megfigyelheté viszont, hogy a hangszeres a
vonoOt Ugy tartja, hogy a jobb kéz tenyere felfelé néz, a hangszer nyaka pedig
bundozott — ezek a tulajdonsagok pedig elsdsorban a viola da gamba csaladjara
jellemzOk. Mivel a hangszer mérete nem latszik, nehéz pontosan meghatarozni a
fajtajat. Az azonban megfigyelhetd, hogy a nyak viszonylag nagy, ami arra utalhat,
hogy egy basszus viola da gambardl van szd. A fuvolast szemlélve azt latjuk, hogy a
hangszer egyetlen darabbdl késziilt, meglehetdsen hosszl, és — az eddig targyalt
reneszansz fuvolakkal ellentétben — igen nagy méretii.

A hangszer nagysaga a furat atmérdjebdl is érzékelhetd, amely jol latszik a fuvola
végének abrazolasan. A festdé komoly precizitdssal a jobb kéz ujjai alatt még az
lyukakat is megjelenitette. Elsé pillantasra, figyelembe véve ezeket a részleteket,
hajlamos lennék azt gondolni, hogy a zenész egy basszus fuvolan jatszik. Ugyanakkor
igaz az is, hogy a kezek — kiilondsen a jobb kéz — és az ujjak nagy méretiik ellenére
sem mutatnak olyan csuklotartast vagy széles ujjterpesztést, amely a tavolabb
elhelyezkedd lyukak eléréséhez sziikséges lenne. A karok helyzete is természetesnek
¢s kényelmesnek tlinik, mintha egy tenor fuvolan jatszana.



Osszehasonlitasként: a hangszer méretének és a testtartisnak a jelentésége jol
megfigyelhetd a 8. abran lathatd, Urs Graf (1485-1527) altal készitett csodalatos
tollrajzon, amelyen négy férfi egy fuvola-consortban jatszik®. A hattal 4llo
fuvolds basszus fuvolat szolaltat meg, mind a hangszer lathatban nagyobb
mérete, mind a fej, a kar és a jobb kéz helyzete — a masik hdrom zenészhez
viszonyitva — bizonyos erdfeszitésre €s természetellenességre utal. Ezek a jellemzok
azonban hidnyoznak a budapesti festményrol.

Ha azonban a hangszer valoban basszus fuvola lenne, akkor egy rendkiviil érdekes és
szokatlan &brazolassal allndnk szemben, a reneszansz ikonografidban ugyanis a
basszus fuvola altaldban mds reneszdnsz fuvolakkal egyiitt jelenik meg,
ezzel szemben a diszkant- ¢s tenorfuvolakat gyakran Onalloan vagy mas
hangszerekkel egyiitt abrdzoljak, ahogyan azt a korabban targyalt festményeken is
lattuk. Amennyiben itt valoban basszus fuvolardl volna szo, akkor a hangszer nem
szolista szerepet toltene be, hanem valamelyik kozépsd szolamot jatszana, esetleg
a tenor szolamot valodi hangmagassigban®, mikozben ellenpontozna a ciszteren
jatszo lany vezetd szolamat.

$:

8. abra — Urs Graf, Négy bazeli katona, Bazel

Ha viszont tenor fuvolarél beszéliink, akkor is valoszintileg masodik vagy harmadik
szOlamot jatszana, de egy oktdvval magasabban’. A fuvoldst tovabb figyelve
lathatjuk, hogy a hangszer tartdsa €s a fej helyzete — amely a fuvola tengelyével
koriilbeliill 90°-0s szoget zar be — olyan technikai részleteket arul el, amelyek

® U. Graf, Kupferstichkabinet, Oeffentliche Kunstammlung, Basilea

® Ne feledjiik, hogy a reneszansz fuvola nem valodi hangmagassagon szol, hanem a leirt hangoknal
egy oktavval magasabban

" Ebben az esetben, ha példaul a tenor fuvola az alt (Altus) vagy a tenor (Tenor) szolamot jatszana,
akkor az nem az adott énekszolam valodi hangmagassagaban szélalna meg, hanem — éppen emiatt —
egy oktavval magasabban



szamunkra 1s hasznosak lehetnek a reneszansz fuvola megszolaltatasanak
megértésében.

Zarasként felmeriil bennem a kérdés, hogy vajon mi lehet a kép mondanivaldja a
lathat6 jeleneten tul. Anélkiil, hogy csokkenteném magéanak a jelenetnek, illetve a
XVII. szdzad els6 felének holland zenei gyakorlatardl nyujtott részletek értékét, ugy
gondolom, hogy az &brazolds inkabb szimbolikus, mint valdsdgos. Véleményem
szerint a festd nem pusztan egy zenei eléadas pillanatat kivanta megorokiteni, hanem
valami tobbet is kozvetiteni akart. Ugy vélem, a kozépkorig visszanyuld hosszi
festészeti hagyomany szerint a zene kiilonb6z6 formait megjelenitd képek végso célja
az lehetett, hogy a hangszerek és az emberi hang ,festett hangzasan™ keresztil —
amelyet a néz0 képzelete alkot Gjra — érzékletes formaban jelenitsék meg azt a
filozofiai fogalmat, amely Boethius (kb. 475-524/526) nevéhez kapcsolodik: a
értelmezés mellett azonban tovabbi két masik olvasat is elképzelhetd, amelyek nem
mondanak ellent sem e kordbbinak, sem pedig egymdsnak, mégis Ujabb
jelentésrétegeket tarnak fel. Az elsé a csaladi harmoénia allegorikus megjelenitése,
amelyet a 17. sz4dzadi holland festészet gyakran a speculum virtutis, vagyis az erény
tikrének tekintett. A masodik az érzékelés, pontosabban a hallas allegorikus
abrazolasa.

Erdekes modon a fuvolas kozelében egy gylirdtt, részben feltekert papirlap lathato.
Ezen nem kotta, hanem széveg szerepel, ami szokatlan lenne egy hangszeres zenész
kozvetlen kornyezetében. Valoszinlileg annak a dalnak a koltéi szovegét irtak ra,
amelyet éppen eléadnak, mikozben a dallamot mar fejbdl ismerik. A festményrdl tett
utolsé megjegyzésként, személyes gondolatként hadd tegyem hozza, hogy az itt
lathato hangszerek egy ismert metszet feliratat juttatjak eszembe, amelyet a flamand
Lucas Vorsterman (1595-1675) készitett, és amely egy tenor fuvolan jatszo zenészt
abrazol. A metszet alatt a kdvetkezd szoveg olvashato:

,»Sokan oromiiket lelik abban, hogy ezt vagy azt a hangszert szolaltassdk meg, legyen
az ciszter, lant, nagyb6gd vagy més hangszer. En azonban, ami engem illet,
hatarozottan allitom és teljes meggy6zO8déssel vallom, hogy a fuvoldzds messze a
legjobb dolog.”

A XVII. sz4zad derekanak egy masik festdje, aki nagy figyelemmel 6rokitette meg a
holland tarsadalom mindennapi életét, Jan Steen (1626—1679) volt. Vidam tarsasag
(A macskacsalad) cimli festményén egy iinnepi hangulata jelenet lathatdé. A bal
oldalon egy fuvolas jatszik, kissé¢ jobbra egy férfi dudat tart a kezében, mikozben
poharat emeli koccintasra, az elétérben pedig egy gyermek valoszinlileg hegediin
jatszik (9. abra).



9. abra — Jan Steen, Vidam tarsasadg, Budapest

Amint a képen is lathatd, a fuvola nem teljes egészében kivehetd, mivel részben
eltakarja a lany, aki az anyamacskat tartja a karjaban. A macska 6t kolykével egyiitt
egy fonott kosarban helyezkedik el az asztal kozepén, ez sajnos nem teszi lehetéve a
hangszer pontos hosszanak megallapitasat, mindazonaltal a lathatd részletek alapjan
igy gondolom, hogy a fiatalember tenor fuvolan® jatszik. Ennek oka, hogy a bal kéz
viszonylag tavol helyezkedik el a befivonyilastol, és a jobb kar szége is inkabb tenor,
mint szopran fuvolara utal. Emellett a hangszer egyetlen darabbol késziilt, rendkiviil
karcsu, ¢és — az eddig vizsgdlt reneszansz fuvoldkkal Osszehasonlitva — a
befuvonyilds és a végdugod kozotti tavolsag is meglehetdsen nagy, ami tovabb
erésitheti a tenor hangszerre vonatkozd feltételezést. A kordbban targyalt
festményekkel teljesen ellentétes a fuvolas fejének helyzete, valamint a bal kéz
tartdsa, amely inkdbb tlinik ,idedlisnak”, mint valosdgosnak. A dudat tarto
fiatalember nem jatszik hangszerén, hanem a nézé felé emeli poharat, mintha
koccintana. A hangszer egy ujjlyukakkal ellatott dallamsippal rendelkezik, mig a két
bordocsovet egy szalag fogja 6ssze. Kiilon figyelmet érdemel a duda tomldje
folott lathatd koponya (10. dbra): ez a motivum kiilonleges jelentéssel ruhazza fel a
festményt.

8 P. Allaine-Dupré La fliite traversiére en Europe aux XVIéme et XVIIéme siécle cimii tanulménya
szerint ennek szopran fuvolanak kellene lennie



10. dbra — Jan Steen, Vidam tarsasag, a duda részlete, Budapest

Erdekes kérdéseket vet fel a gyermek altal megszolaltatott hangszer is. A nagyitott
részleten (11. 4bra) lathatd, hogy a hangszernek mindossze harom hurja van, és
formaja ugyan emlékeztet a hegediiére, de hidnyoznak rola az ugynevezett f-lyukak.
Ehhez jarul még, hogy a gyermek bal kezének tartisa a hangszer nyakan teljesen
szokatlan.

Mint azt korabban tobbszor is hangstlyoztam, ezek a festmények gyakran egy vagy
tobb rejtett jelentést hordoznak olyan apro részletekben, amelyeket a mai szemléld —
aki inkabb fényképszer(i, mint szimbolikus modon tekint a képekre — nem mindig
képes azonnal megfejteni.

11. abra — Jan Steen, Vidam tarsasag, a hegedi részlete, Budapest



A festményen — amelyen Jan Steen sajat csaladjat abrazolja, és amelyen ¢ maga a
kezében levelet tartd férfialakként jelenik meg — valdjdban egy erkodlcsi tanitas rejlik:
azok, akik atadjadk magukat az érzéki ¢€lvezeteknek, csekély bolcsességrdl tesznek
taniibizonysagot.

Erre utal a bagoly jelenléte is, amely a napfényt keriild, éjszakai allatként a
tudatlansag vagy a helytelen élet szimbdluma lehet. A madar a kép bal szélén, a
macskat tartdé lany mogott lathatd. Az el6térben korsobdl ivd fit szintén erkolesi
jelentést hordoz: arra utal, hogy a sziilok rossz példat mutattak neki, és nem
megfeleléen nevelték. A macskék jelenléte — amelyek a hagyomanyos szimbolikaban
az Onallosagot, sot olykor a csapongast jelképezik, szemben a hiiséges kutyaval — egy
holland kozmondasra emlekeztet, amely szerint minden ember velesziiletett
tulajdonsagokkal rendelkezik. Szamomra azonban, ahogy azt emlitettem is, kiilonosen
¢rdekes a koponya jelenléte. Ikonografiai szempontb6l a koponya a képet a vanitas
miifajaba sorolja. E festménytipus neve a bibliai mondatra utal: ,,Vanitas vanitatum et
omnia vanitas” (,,Hiusagok hitsaga, minden hiisadg”), amely a Prédikator konyvébol
szarmazik ¢€s az emberi ¢let, az emberi 1étallapot mulandosdgara emlékeztet
benniinket. Igy az olyan mulé 6romokkel, mint a bor élvezete vagy a konnyed
szorakozasok — amelyeket a képen a zene képvisel —, szemben ott all a koponya,
amely a memento mori, vagyis a halalra valdo emlékezés gondolatat idézi fel.
Ugyanakkor a zene, mint a hét szabad miivészet egyike €s mint a magasabb
miuveltséghez kapcsolodd tevékenység, arra is emlékeztet, hogy a halal okozta
szorongas legydzhetd az emlékezet és a miivészet révén, amelyek tulélhetik az ember
foldi 1étét.

Az utolsé festmény, amelyen nem egy, hanem rogton két fuvola is 1athato (12. dbra),
a holland festé Willem Buytewech (1591/92—1624) miive, cime Vidam tarsasag.

A képen négy személy tartozkodik egy szobaban: harom férfi €s egy nd. Koztiik egy
asztal lathato, mogottik pedig két fuvola €és egy lant. A két fuvola a bal felso
sarokban a falra van akasztva, mig a jobb felsé sarokban a lant teste fiigg a falon. Ez a
kortilbeliil 1620-ban késziilt festmény abban kiilonbozik az eddig targyalt miivektdl,
hogy maguk a szereplok nem zenélnek, de ennek ellenére a zene jelentOsége
egyaltalan nem masodlagos. A két fuvola koziil az egyik szemmel lathatdan hosszabb
a masiknal. Feltételezhetd, hogy a bal oldali egy D hangolésu tenor fuvola, mig a jobb
oldali egy A hangolasu szopran fuvola. Mig a tenor méretli fuvola viszonylag gyakran
jelenik meg a korabeli abrazolasokon, a szopran fuvola jéval ritkdbb, éppen ezért
Buytewech festménye kiilonosen értékes ikonografiai forras. Erdemes megfigyelni azt
is, hogy a két hangszer kozott a festd egy fuvolatokot is abrazolt. A faanyagbdl
késziilt, borrel bevont tokot a jatékos a laba mellett hordhatta, és egy v segitségével



erdsithette az oldalahoz (ennek részlete lathaté Urs Graf kordbban emlitett rajzan is),
vagy a hat mogott, vallon atvetve viselhette. A Buytewech-festményen lathato tok
legalabb harom kiilonboz6 hosszisagu hengerbdl 4ll, amelyek a kiillonb6z6 méretii
fuvoldk befogadédsara szolgaltak. A leghosszabb rekeszben egy basszus fuvolat
lehetett volna elhelyezni, amelyet azonban a festd sajnos nem abrazolt.

k i W\
)

L4

12. abra — Willem Buytewech, Vidam tarsasag, Budapest

Jol lathato, hogy mindkét fuvola egyetlen darabbol késziilt. Kiilonb6zd méretiikbol
adodoan eltérd hosszusagliak ¢és furatitmérdjiiek. Mivel a falra ,hattal” vannak
felakasztva — egy olyan tartora, amely kozvetleniil a befavonyilasba illeszkedik —, a
rajtuk 1év6 lyukak nem lathatok. Véleményem szerint a kisebb hangszer A hangolasu
szopranfuvola lehet, mert a festmény keletkezésének idején, vagyis az 1620-as évek
koriil még ez volt az altalanosan hasznalt méret. Ha Martin Praetorius (1571-1621)
Syntagma Musicum cimii traktatusat és annak Theatrum instrumentorum seu
Sciagraphia cimii mellékletét vizsgaljuk — amelyeket 1619-ben, illetve 1620-ban adtak
Ki —, azt latjuk, hogy az ott szereplé szopran fuvola még A hangolast, ahogyan az a
teljes XVI. szazad folyamén is jellemzd volt. Csak a kovetkezd nagy jelentdseégili
elméleti miiben, Marin Mersenne (1588—-1648) Harmonie Universelle cimi
munkajaban — amely 1636— 1637 kozott jelent meg — talalkozunk eldszor egy katonai
jellegli, G hangolast szopran fuvolaval, amelyet a szerzd fifre néven emlit. Nagyjabol
ezekben az években a G hangolasu szopran fuvola - amelyet mar nem katonai
hangszerként, hanem miizenei célokra hasznaltak - jelentds népszerliségre tett szert
Hollandidban. Erre utal Jacob van Eyck (1590-1657), koranak egyik legjelentdsebb
zeneszerzOje és hires furulyavirtuoza is, elsé izben 1644-ben megjelent Der Fluyten-
Lust-hof (A fuvola gyonyoriiséges kertje) cimii gyiijteményében — amely eredetileg



Euterpe oft Speel-goddinne (Euterpé, avagy a zene istenndje) cimmel jelent meg —,
ahol nemcsak a hangszer rajzat, hanem fogasrendjét is kozli, és azt Dwars-fluit
(fuvola) néven emliti. A G hangolast szopran fuvolat a C hangolast szopran furulya
mellett olyan hangszerként ajanlja, amely alkalmas a kor ismert dallamaira irt
bonyolult varidciok eléadasara. Ez azt mutatja, hogy megszolaltatisa magas szintii
szakmai tudast igényelt.

De mi lehet a festmény jelentése? Az egyik lehetséges értelmezés szerint a kép az
foldon 4all6 pohar és a kancsd, a szaglast a pipabol felszalldé dohanyfiist illata, a
tapintast pedig az a gesztus, amellyel a sotét ruhas férfi a nd karjara helyezi a kezét.
Mindezek mellett azonban tovabbi jelentésrétegek is felfedezhetok. A ndalak — aki
szép, de 1dosebb a harom férfinal —, valamint a mogotte lathatd foldgomb talan a
szempontjabol fontos szerepet jatszik a jobb szélen lathatdé majom is, amely a
blindket, az allati 6sztondket, a megtévesztést €s az emberi természet tokéletlenségét
jelképezheti. Nem szabad figyelmen kiviil hagyni az el6térben ég6 gyertyat sem,
amely lassu égésével metaforikusan az 1d6 mulasat €s az emberi €let rovidségét idézi.
A festmény tehat egyszerre hordozhatja azt az erkdlcsi tanitast, hogy ne adjuk at
magunkat a binknek €s a muland6 6romoknek — hiszen minden hitisag —, valamint
azt az lizenetet, hogy bolcsen hasznaljuk fel a rendelkezésiinkre 4ll6 1d6t, mivel az
¢let rovid. Ezt a gondolatot a memento

mori eszméje foglalja dssze.

A Budapesten Orzott 6t festmény — amely korilbeliil egy évszazadot dlel fel a
németalfoldi miivészettorténetbdl, a XVI. szdzad kozepétdl a XVII. szdzad masodik
feléig — organoldgiai szempontbol kovetkezetesen a reneszansz fuvolat mutatja be.
Kiilonosen figyelemre mélto, hogy a hangszer leggyakrabban tenor méretben jelenik
meg, ami arra utal, hogy valosziniileg ez volt a legelterjedtebb valtozat. Minddssze
egyetlen esetben taldlkozunk szopran fuvoldval. A festmények madsik érdekes
tanulsaga, hogy a fuvola harom alkalommal is reneszadnsz lant tarsasdgaban
szerepel. Ez a hangszerpar altalaban vagy szoéloénekkel, vagy vokalis egylittessel
egyiitt jelenik meg. A lant utdn a fuvola leggyakrabban hegediivel és mély vonos
hangszerekkel — cselloval vagy viola da gambaval — tarsul. Minddssze egyetlen
festményen lathatd mas flivos hangszer mellett, ez a hangszer pedig a duda. Ez az
Osszeallitas legalabb két okbdl kiilondsen érdekes. Egyrészt a XVI-XVII. szdzadban a
fuvolat elsésorban udvarokban és magas miivészi szinvonalu zenéhez hasznaltak, mig
a duda — amint azt szdmos flamand festmény bizonyitja — inkdbb a népi kulttira



vilagadhoz tartozott. Masrészt a reneszansz fuvola hangja finom ¢és lagy, mig a
duda rendkiviil erételjes hangzasi. Ha a két hangszer egyiitt szolalna meg, a
fuvola hangja aligha lenne jol hallhato, kiilondsen tenor méretben. Ugy vélem, hogy e
két hangszer egymas mellé¢ helyezése nem véletlen, hanem tudatos szimbolikus
dontés, amely talan erkolesi vagy tarsadalmi iizenetet kivan kozvetiteni. Erdemes
emlékezni r4, hogy a XVII. szdzadban a népi zenészek — akik céhekbe vagy
tarsulasokba tomoriiltek — a tarsadalmi hierarchia als6 fokan alltak a templomi
vagy udvari muzsikusokhoz képest. Jelenlétiik a varosokban nem mindig orvendett jo
hirnévnek, mivel eléfordult, hogy egyesek a zenélés mellett csalassal vagy
betegségek szinlelésével probaltak pénzhez jutni. A két hangszer tarsadalmi
kiilonbségét az eldaddk oOltdzete is hangsulyozza: a fuvolas gazdag ruhat,
csipkegallért és tollas kalapot visel, mig a dudas egyszerlibb és kevésbé elegans
viseletben jelenik meg. A festmény ebbdl a szempontbdl szinte kettéoszlik: bal
oldalon elegans Oltozeti alakokat latunk, jobb oldalon pedig hétkéznapibb ruhazatt
szereploket.

Visszatérve a reneszansz fuvolaval egyiitt szerepld tobbi hangszerre, kiilondsen
érdekesnek talalom a ciszter jelenlétét. A korabeli ikonografia alapjan ez a hangszer a
XVI-XVII. szazadban rendkiviil elterjedt volt Anglidban, Flandridban ¢és
Németorszadgban, ¢s nemcsak sajat repertoarral rendelkezett, hanem kifejezetten
hangszeres egyiittesek szdmara is el6irtdk. Jo példa erre Thomas Morley
(1557/58-1602) angol zeneszerzd First Book of Consort Lessons cimil, 1599-ben
megjelent gylijteménye.

Szeretném a Sz¢épmiivészeti Muzeumban tett latogatasomrol szold beszamoldt azzal
zarni, hogy felidézem: az épiilet Budapest kézponti részén, a Hosok terén talalhato.
Eppen ezen a helyen, az altalam ismertetett festmények és Kupetzki alkotasa eldtt
talalkozott az 1960-as évek végén a fiatal Czidra Laszld, a furulya kivalo eléadoja és a
magyar régizenei mozgalom egyik meghatdroz6 alakja, valamint Ujhdzy L&szlo
zenész. Ketten egyiitt alapitottak meg 1969-ben a Camerata Hungarica egyiittest,
amely az 1970-es és 1980-as években a reneszansz és barokk zene korhii hangszer-
masolatokon torténd eléadasanak egyik legfontosabb magyarorszagi €s nemzetkozi
mithelyévé valt.

De ez mar egy masik, ugyancsak lenyligdzo torténet.



