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témajaték jon létre.?®> Fontos adalékul szolgal a fennall6 parhuzam ezen
vetuletére nézve Pintér Csilla doktori értekezésében tett kijelentése, misze-
rint Bartok kompozicios gondolkodasaban sem valnak el élesen a parlan-
do-rubato és a tempo giusto ritmusok.%¢

3.5. Az improvizacio szerepe Bartok zenéjében
és a jazzben

Végezetil ki kell térni egy eddig nem targyalt, de rendkiviil jelentds ana-
l16giara. Ez pedig az improvizaciéo megléte Bartoknal és a jazz-zenében.
A jazzrogtonzés — amelynek kiindul6pontja legtobbszor egy adott dallam
¢és az ahhoz kapcsolodo akkordsor, de akar teljesen szabad formaban is
megvalosulhat - koztudottan a jazzjaték lényeges és sarkalatos eleme.’
Bartok minden esetben megkomponalt és gondosan kimunkalt zenéje els6
latasra nem mutat egyezést ezzel a fajta spontan invenciokra és az adott
improvizal6 zenész képességeire €piild szolisztikus jelenséggel.

Bartok az alkotas folyamatat, a komponalas egyes mozzanatait nem
akarta feltarni a nagykozonség szamara - tudhatjuk meg Somfai Laszlo
a zeneszerz kompoziciés modszereirél irt konyvébol.*® fgy azzal kap-
csolatban, hogy pontosan mekkora szerepe volt ebben az improvizacio-
nak, szinte lehetetlen altalanos érvénytien valaszolni. Elég valosziniinek
latszik, hogy egyes muvei megirasakor eltér6 kellett legyen az improvi-
z4cio szerepe, mégis bizonyos tendenciak jol megfigyelhet6ek. Somfai
vilagosan kimutatja Bartok ,nyiltabb utalasai” alapjan,®®® hogy az 0sz-
tonosség €s az intuicio - amely fogalmak egyértelmuiien az improvizacio
alapjat is képezik - fontos és szerves részei voltak az alkotofolyamatnak.
Arra, hogy az ,alkotoszellem spontan megnyilatkozasa”, ahogy ezzel
kapcsolatban Bartok fogalmaz, adott esetben 0sszetettebb eredményre
vezethet, mint az altala ,kiagyalt alkotasnak” nevezett folyamat, maga
a zeneszerz0d hivja fel a figyelmet,*° ezzel alatamasztva, hogy minden
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bizonnyal a sajat munkamodszereibdl levont kovetkeztetések alapjan
jutott erre a megallapitasra. Habar az 6sztonosség, az intuicio €s a spon-
taneitas az improvizacioval erdsen rokonithato fogalmak, ezek megléte
onmagaban nem bizonyitja, hogy Bartok a muivei megirasakor kisebb
vagy nagyobb részben a rogtonzésre épitett volna.

Somfai azonban ennél konkrétabb kovetkeztetéseket von le az ugyne-
vezett ,fogalmazvanyok” kapcsan, amelyek a zeneszerzd kompozicidinak
talan legfontosabb forrasai, amikor azt irja, hogy Bartok a felkésziilését
egy-egy Uj mu megirasara altalanossagban is a zongora melletti improvi-
zalassal kezdte.”! Ez nem csupan azt tamasztja ala, hogy a zeneszerzésnek
egy mozzanataként jelenik meg az improvizacio, de mintegy a kiindulo-
pontként szerepelt, tehat a rogtonzés egyértelmiien jelentds szerepet jatsz-
hatott bizonyos mtiveinek megirasaban. Nézziink példaként, mindezt
alatamasztando, a Zongoraszondata genezisét, amelyben a III. tétel forras-
lancanak - Bartok jegyzetei alapjan tudhatéan - elsé két 1épése a tervezés
és improvizacio volt, amelyeket hat tovabbi fazis kovetett a mii eme téte-
lének véglegesitéséig.®? Ehhez hasonl6an konkrét példat talalunk az Imp-
rovizaciok magyar parasztdalokra cimu, szolozongorara irt miivének
esetében, ahol a cimadassal Bartok egyértelmtien utalt a rogtonzeés sze-
repére a komponalas folyamataban.*® Miért szerepel a cimben az impro-
vizacio? Forrasok hianyaban ezt nem tudjuk biztosan megvalaszolni, de
végighallgatva a muvet, a legvaldszintibbnek az tiinik, hogy zongoran
improvizalva keresete meg - ahogy 0 fogalmaz - a ,,parasztdalokban lap-
pang6 harmonidk”™-at,** majd a darab cimében is feltiintette ezt a meto-
dust. Ezt a feltevést tamasztja ala, hogy nagy valoszintséggel ugyanezzel
a modszerrel korabban mar komponalt népdalkiséretet Ioan Busitia sza-
mara.*® Szintén megerositeni latszik ezt a hipotézist Vikarius Laszlo, aki
dolgozataban arra hivja fel a figyelmet, hogy a Gruber Emma jegyzetfiize-
tében mindjart kompozicios otletekkel ellatva lejegyzett dallamgytijtések-
hez Bartok ,,rogtonzott” kiegészitéseket flizott, egyértelmien utalva azok
keletkezésének folyamatara.*®
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Ugyszintén jelen van a rubato ritmusstilus Barték zenéjében. Somfai
haromféle megjelenését is kimutatja, minden egyes stilusra példat is
hozva, amelyek koziil az egyik magyar népdalfeldolgozas, a Gyermekek-
nek 1:31. szamu darabja. Ahogy erre Somfai ramutat, Bartok kompozi-
cidiban - és nem utolsosorban jatékaban - elsG6sorban a népzenei hatas
kovetkeztében van jelen a parlando-rubato stilus.?*” Ehhez szamos, na-
gyon hasonlo6 rubato stilusu kompoziciét irt Paul Motian amerikai do-
bos-zenekarvezetd. Ilyenek példaul a ,,Byablue”, az ,Etude” vagy az
,1t should’ve happened a Long Time Ago” cimu darabjai.

Bartok el6ado-muvészetében nem csupan a rubato stilusban fedez-
hetjik fel az improvizacio jelenlétét. Lényeges tisztazni, hogy az a fajta
rogtonzés, amelyet egyaltalan érdemes vizsgalni Bartok el6adasaiban
- hasonldan az emlitett rubato jatékhoz -, sokkal inkabb rokonithat6
a spontaneitas népzenében megjelend formaival, mintsem a jazz for-
manyelvére jellemz6 improvizacios metodusokkal. Bartok a jazzimpro-
vizacio gyakorlatara egyetlen, a mufajjal kapcsolatos nyilatkozataban
sem tért ki.*®® Annal inkabb érdekldédési korébe kertilt a népzenei imp-
rovizacio egyik legjellemz6bb formaja, az ugynevezett ,varialodas”.*®
Bartok a népzenei €s az eldadomuvészi kifejezésmod kozott egyértelmu
parhuzamot latott, dertil ki az alabbi idézetbdl:

Mellesleg megjegyezve, a népzenének ez az el6adasmodja'®® nagyon hasonlo
a nagy eléadomtivészek el6adasmodjahoz: nem bénult egyformasag, hanem
valtozo6 sokféleség. o

Az Allegro Barbaro kapcsan a nyomtatott kotta €s a szerzdi el6adasok
kozotti eltérések okozta variansokra mutat ra Somfai.'’*? Bartok, hasonlo-
an a népzenei eléadasmodhoz, az Allegro Barbardot mindig is fejbdl jat-
szotta - tudhatjuk meg a tanulmanybol -, és, ahogy Somfai fogalmaz,
mintegy ,oralis formaban érlel6dott ki” a darab az el6adasok soran. Mind-
ez nagyban hasonlit a népzenei varialodas folyamatara. De olyan muvei
esetében is megfigyelhetjiik ehhez hasonlo variansok létrejottét, amelyek
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el6adasakor Bartok hasznalt kottat. A koncertek soran levont tapasztalatok
alapjan gyakorta javitott bele az utazokottai példanyaiba. Az 1. és 2. zon-
goraversenyének partiturgjaban talalhatd szamos ilyen utolagos reviziora
hivja fel a figyelmet Somfai.'’” Ezek a finomitasok vonatkoztak a tempora,
a dinamikara, de egyes esetekben a kidolgozast is érintették a hangszere-
1ést befolyasolo javitasok. Mindez egyértelmuien analdg a jazz altalanosan
elterjedt gyakorlataval: a zenészek a lemezfelvételek elé gyakorta éppen
azért szerveznek egy hosszabb turnét, hogy az emlitett finomitasok, val-
tozasok kiérlelédjenek, amire a darabok rogzitésre kertilnek.

Fontos szerepet jatszik a variansképzés jelensége Bartok népzenetu-
domanyi munkassagaban is. ,,A népi dallam olyan, akarcsak egy €él6lény:
percrél-percre, pillanatrol-pillanatra valtozik” - irja ,,Miért és hogyan
gyljtsink népzenét” cimi tanulmanyaban.!®* Mar az emlitett iras motto-
jaul valasztott Brailoui-idézet is arra utal - mutat ra Vikarius Laszlo -, hogy
a népdal csak a pillanatban 1étez6 zene, amelyben az alkotds és az el6adas
gyakorlata természeténél fogva szorosan Osszetartozik.'’”® Vikarius - Bar-
tok tanulmanya alapjan - tovabba megallapitja, hogy a variansképzés
Bartok szamara minden bizonnyal a népzene egyik legfontosabb jel-
lemzgje volt.

Létezik azonban a magyar népzenében olyan improvizacio is, amely nem
csupan pillanatnyi, rovidebb modositasokat, hanem 6nallo, hosszabb sza-
kaszok létrejottét eredményezi, ilyen €értelemben vett rogtonzés a sirato.1%
Bartok természetszertileg gyujtott siratokat,'®” sot ezen tulmenden a magyar
népzenérdl szolo tanulmanyaban - annak figyelembevételével, hogy az
egyes dallamok milyen alkalmakkor szélalnak meg - nyolc csoportra osz-
totta a gytijtott anyagot, amelyekbdl az egyik a sirato.10%

A siratokhoz bizonyos mértékben hasonlo példat talalt Bartok a roman
népzenében is ugocsai gytjtése soran 1912-ben. A hora lunga dallamtipus
is improvizativ jellegl, gazdagon diszitett dallamfajta, tudhatjuk meg Bir6
Viola disszertaciojabol.®® A hora lunga stilus - ahogy szamos mas esetben
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is — nem csupan Bartok dsszehasonlito népzenekutatasaban jatszott fontos
szerepet, de kompozicidiban is megjelent a hatasa.'”® Ezenfeltil Bartok a to-
rokorszagi gytijtései soran hallott olyan zurna-davul®® dudkat - megjegy-
zendd, hogy ez a stilus a roman népzenére is hatassal volt a torok hatarhoz
kozeli tertileteken!®? -, amelyek el6adasaiban, az eddig példaktol eltéréen,
hosszu rogtonzések is el6fordulnak. A jazzben a zurna-davul duokhoz, mind
a hangszer-0sszedllitds, mind az er6teljes és improvizativ hangzas tekinte-
tében igen kozeli példakat talalunk mind John Coltrane és Rashied Ali duo-
jaban'™ vagy Charles Lloyd és Billy Higgins szaxofon-dob kettGsében.

Végezetiil szolni kell arrol, hogy Bartok népzenetudomanyi elemzései-
ben a nem strofikus formakkal kapcsolatban is hasznalta a ,,szabad” és
az ,improvizativ” jelz6ket.'® Erre jo példak a szintén Ugocsaban gytjtott
szabad szerkezetd - Bartok altal ,,primitiv’-ként leirt (nem pejorativ jel-
zOként hasznalta, inkabb a népzene 6si mivoltara utalt ezzel) -, motivu-
mismétlé hangszeres tanczenék. Ehhez sok tekintetben hasonlo; az afrikai
népzene 6si rétegeit idézd, motivumismétld, hangszeres szabad zenei
folyamatot szamosat talalunk a free jazz stilus képviselGinek el6adasaiban.
Az ilyen tipusu eléadasokat a harsonas, szakiré George E. Lewis ,,afrolo-
gical” megnevezéssel 6nallé kategoriaként kezeli a free jazzen belul.*

A dallami, harmoniai, ritmikai, valamint az improvizacio gyakorlataban
meglévl analogiak szambavétele megannyi esetben mutatott ra, miért is
tud Bartok modellként szolgalni jazz-zenészek szamara. A darabjaibol,
el6adasaibol inspiraciot meritd jazz-zenészek szamara ezek a zenei par-
huzamok jelentik a biztositékot arra, hogy a stilusok keveredése ellenére
is mindségi zenemtivek sziilethessenek Bartok életmiive nyoman. Mind-
ezeken felil a tény, hogy Bartok — hasonldéan szamos, a jazzben alkoto
zenészhez — egyarant volt zeneszerz6 és kivalo hangszeres muzsikus,
szintén kozosséget teremt a Bartokra modellként tekintd jazz-zené-
szek szamara.
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