REVESZ JOZSEF !
A CSELLO HANGJATOL A MUVESZI HANGIG: JACQUELINE DU
PRE PALYAKEZDESE ES PEDAGOGIAI FORMALODASA

1. Bevezetés: Jacqueline du Pré helye a 20. szazadi csellomiivészetben
Jacqueline du Pré a 20. szdzadi cselldmiivészet egyik legerdsebb emlékezeti
alakjava valt. Rovid, de rendkiviili intenzitdsu palyaja, Elgar (op. 85)
cselloversenyének maig hatd interpreticidja, valamint betegség miatt koran
megszakadt el6adoi karrierje olyan miivészlegendat hozott 1étre, amelyben a
zenel teljesitmény, a személyes sors ¢és az utdlagos emlékezet szorosan
osszekapcsolodik. A réla szolo €letrajzi irodalom gyakran hangsulyozza, hogy
esetében kiilondsen nehéz elvalasztani a torténeti valosagot a legendatol, mivel
alakjat mar ¢életében, majd haldla utan még erdsebben koriilvette a kivételes
tehetség €s a tragikusan megszakadt palya aurdja (Wilson, 1999). A tanulmany
azonban nem elsdsorban a legendat, hanem annak pedagdgiai elOtorténetét
vizsgalja: azt a folyamatot, amelyben a kisgyermekkori zenei érzékenységbdl
tudatosan formalt, magas szintli eldadoi személyis€ég bontakozott ki. Du Pré
palyakezdése kiilondsen tanulsdgos a zenei nevelés szempontjabol, mert
fejlddése nem magyarazhatd pusztan a ,,velesziiletett zsenialitds” romantikus
képével. Kétségtelen, hogy rendkiviili zenei adottsdgai igen Kkoran
megmutatkoztak: a csaladi €és biografiai forrdsok egyarant kiemelik a csello
¢s azt a természetes eloadoi késztetést, amely mar gyermekkordban
megkiilonboztette kortarsaitol (Easton, 1989; Wilson, 1999). Mindez azonban
csak az egyik oldala a torténetnek. Legalabb ilyen fontos az a csaladi, tanari és
intézményi hattér, amely lehetévé tette, hogy a koran felismert adottsdgok ne
elszigetelt gyermeki igéretként maradjanak meg, hanem fokozatosan
professzionalis miivészi palyava szervezddjenek. A korai fejlédés elsddleges
kozege a csalad volt. Iris du Pré nem csupan tdmogatd anya, hanem zenei
neveldként 1is meghatarozd szerepet jatszott lanya kibontakozasaban.
Zongoristaként, Dalcroze-hatteri pedagoégusként és gyermektanarként olyan
otthoni kornyezetet teremtett, amelyben a zene nem kiilondrak rendszere, hanem
a mindennapi élet természetes nyelve volt. A csalad ebben az értelemben
Jacqueline du Pré els6é zenei intézményeként is értelmezhetd: itt tortént meg a
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tehetség felismerése, védelme és kezdeti iranyitasa (du Pré & du Pré, 1998;
Wilson, 1999). Erre a csaladi kozegre épiilt ra az elsé intézményes és tanari
alapozés. Alison Dalrymple és a London Violoncello School szerepe azért volt
fontos, mert a korai gordonkatanulds nem merev teljesitménykényszerként,
hanem a természetes testtartas, a jO alaptechnika ¢és a jaték oromének
megorzéseként jelent meg. A kovetkezd forduldpontot a Suggia Gift elnyerése
hozta, amely egyszerre adott nyilvanos elismerést, anyagi tamogatast és
intézményes legitimacidt a fiatal csellista tovabbi fejlédéséhez. Du Pré tanara,
William Pleeth volt, akinek személyisége ¢és pedagogiai szemlélete dontd
szerepet jatszott miivészi hangjanak kialakuldsdban. Pleeth nem kész moédszert
kivant réaerdltetni novendékére, hanem a benne rejld zenei szemelyiséget
segitette  kibontakozni. Tanitasdban a technika soha nem Oncela
készségfejlesztés volt, hanem a hang, a képzelet, a frazedlds, az izlés és az
eléadoi szabadsag szolgalatdban allt (Pleeth, 1983). Ez a szemlélet kiilonosen
szerencsésen taldlkozott du Pré rendkiviili intenzitdsdval és természetes
kommunikacios képességével. A kovetkezokben Jacqueline du Pre
palyakezdését nem hagyomanyos ¢letrajzi sorrendben, hanem pedagogiai
formalddasi folyamatként tekintjiik at. A csaladi zenei kdzeg, Iris du Pré nevel6i
szerepe, Alison Dalrymple alapozé munkdja, a Suggia Gift intézményes
tamogatasa ¢s William Pleeth személyiségkdzpontl tanitasa egyiitt rajzoljak ki
azt az utat, amely a cselld hangjdnak gyermekkori felfedezésétdl a sajat,
Osszetéveszthetetlen miivészi hang megsziiletéséig vezetett.

2. Csaladi zenei kozeg és a korai hangszeres azonosulas
Jacqueline du Pré miivészi formalodasanak elsé és talan legmélyebb rétege a
csaladi zenei kozeg volt. Palyakezdésének értelmezésekor nem elegendd a
rendkiviili gyermektehetség képébdl kiindulni, mert a korai adottsagok olyan
otthoni kdrnyezetben bontakoztak ki, ahol a zene nem kiilonleges alkalmakhoz
kotédo tevékenység, hanem a mindennapi €let természetes része volt. Anyja, Iris
du Pré képzett zongorista és zenepedagdgus volt, ndvére, Hilary szintén
tehetséges muzsikusként fejlodott, a csalad életében pedig a zenehallgatas, a
hazi muzsikalas, a gyakorlads €s a zenei beszédmod allando jelenlétet kapott.
Ebben a kozegben Jacqueline szamara a zene nem kiils6 elvarasként, hanem a
csaladi ¢let egyik magatol értetddd nyelveként jelent meg (Easton, 1989;
Wilson, 1999). A korai zenei szocializacid jelentGsége abban allt, hogy a
gyermek érzékenysége, halldsa és hangszer iranti vonzalma azonnal értd
figyelemre talalt. A csaldd ebben az értelemben a gordonkatanulas elsd



intézményeként miikodott: itt tortént meg a tehetség észlelése, védelme és
kezdeti irdnyitasa. Ez kiilonosen fontos, mert a gyermekkori tehetség
onmagaban még nem jelent mlivészi palyat; a kibontakozashoz sziikség van arra
a kozegre is, amely a kiilonleges adottsagot nem csodabogarként kezeli, hanem
fejlodési lehetdségként fogadja el. A csaladi emlékezet és az életrajzi forrasok
egyik visszatér6 mozzanata Jacqueline du Pré korai taldlkozasa a cselld
hangjaval. A torténet szerint kisgyermekként egy radidomiisorban hallotta meg a
gordonkat, és azonnal jelezte: ezt a hangot szeretné megszolaltatni. A jelenet
jelentésége nem pusztan anekdotikus. Nem arrél van szo, hogy egy gyermek
egyszeriien hangszert valasztott maganak, hanem arrdl, hogy a csell6 hangszine
elemi erejli valaszként szolitotta meg. A hangszer hangja kezdettdl fogva
személyes, €rzelmi €s Onkifejezési lehetdoségkent jelent meg szamara. A késdbbi
miivészi palya fényében ez a korai azonosulds kiilonosen beszédes: du Pré
szdmara a gordonka nem kiilsé tanulasi targy lett, hanem olyan hangzé kozeg,
amelyben sajat belsd zenei vilaga format kaphatott (Campbell, 2011; Wilson,
1999).

1. kép. Jacqueline du Pré gyermekként cselloval. A hangszerhez fiz6d6 korai kotddés a

késObbi milivészi 6nazonossag egyik alaprétegeként értelmezhetd.
Forras: du Pré, H., & du Pré, P. (1998). A genius in the family: An intimate memoir of Jacqueline du
Pré. Vintage, List of Illustrations, p. 15.

A csellohoz fiz6dé kapcsolat mar az els6 években erdsen testi és érzéki
tapasztalatként is megjelent. A hangszer mérete, hangjanak mélysége, a vono ¢€s
a hir kozvetlen érintkezése, valamint a testhez kozel tartott hangszer mind
hozzajarultak ahhoz, hogy a gordonkajaték a gyermek szdmdara ne elvont zenei
feladat, hanem teljes jelenlétet kivano tevékenység legyen. A késobbi du Pré-
jatek egyik legfontosabb sajatossdga éppen ez az intenziv fizikai és érzelmi
azonosulds lett: a hang nem pusztdn megszodlalt, hanem a jatékos egész testén és



személyiségén keresztiil kozvetitddott. Ennek csirai mar a korai hangszeres
kotddésben felismerhetok. Ez a csaladi nevelési forma kiilondsen szerencsésen
kapcsolddott Iris Dalcroze-hatteréhez. A ritmus, a mozgés, a testi koordinacié és
a zenei érzékelés egysége a Dalcroze-szemléletben alapvetd szerepet kapott és
ez a du Pré csalad mindennapi zenei gyakorlataban is jelen volt. Jacqueline korai
fejlodésében ezért a zenei tanulds nem valaszthatd el a mozgastdl, a testi
tapasztalattol és a belsé hallastol. A cselld megszolaltatisa nem pusztan
kéziigyesség kérdése volt, hanem a hallott, elképzelt és testileg megélt hang
Osszekapcsolasa. A korai hangszeres azonosulds tehat nem magényos gyermeki
¢lményként, hanem csaladilag tamogatott, pedagogiailag érzékenyen kisért
folyamatként értelmezhetd. Jacqueline du Pré mar kisgyermekként olyan
kapcsolatba keriilt a gordonkaval, amelyben a hangszer egyszerre volt jaték,
tars, kifejezési eszk6z és Onazonossaganak egyik legfontosabb hordozdja. A
csaladi zenei kdzeg éppen azért bizonyult dontének, mert nem torte meg ezt az
elemi kotédést, hanem lehetdséget adott arra, hogy fokozatosan tudatos
hangszeres fejlodéssé alakuljon. A késobbi tanarok, intézmények és szakmai
tamogatasok erre az elsO, erOsen személyes é€s érzelmileg telitett alapra
¢piilhettek ra.

3. Iris du Pré szerepe: anyai tamogatas, zenei nevelés és bels6 motivacio

Jacqueline du Pré korai miivészi formdlodasdban Iris du Pré szerepe joval
tulmutatott az altalanos értelemben vett sziilé1 tdmogatason. Nem egyszeriien
jelen volt lanya zenei fejlddésében, hanem annak egyik legfontosabb alakitdja
lett. Személyében a tdmogatd anya, a képzett muzsikus €s a gyermeki zenei
erzé¢kenységet kiilonos figyelemmel kiserd pedagdgus szerepe kapcsolddott
ossze. Ez a harmas szerep magyarazza, hogy Jacqueline du Pré csellohoz fiiz6d6
korai vonzalma nem maradt alkalmi gyermeki érdekldédés, hanem fokozatosan
tudatosan kisért zenei fejlédéssé valhatott. Iris du Pré zenei hattere oGnmagaban
is figyelemre méltd. Zongoristaként, zenetandrként és Dalcroze-képzettségii
pedagogusként olyan szemléletet képviselt, amelyben a zenei tanulds nem
pusztan hangok ¢és technikai mozdulatok elsajatitdsat jelentette. A ritmus, a
mozgas, a belsé hallas, a képzelet és a testi koordinacio egysége a Dalcroze-
szemléletben alapvetd jelentdségii volt, €s ez a csaladi nevelési gyakorlatban is
érezhetden tovabbélt. Jacqueline szamdra a zene ezért kezdettdl fogva nem
elvont ismeretanyagként, hanem testi, érzéki €s érzelmi tapasztalatként jelent
meg (Wilson, 1999; du Pré & du Pré, 1998). Kiilondsen fontos, hogy Iris du Pré
nem a korai nyilvanos szerepeltetésre helyezte a hangsulyt. A rendkiviili



adottsagok felismerése nala nem vezetett azonnali ,,csodagyermek”-stratégidhoz.
Inkébb arra torekedett, hogy lanya zenei érzékenysége védett, csaladi kozegben
bontakozzon ki. Ez a pedagogiai ovatossag fontos ellenstilya annak a késébbi
legenddnak, amely du Prét gyakran velesziiletett, szinte magat6l kibontakozo
zseniként mutatta be. A forrasok alapjan pontosabb ugy fogalmazni, hogy
kivételes adottsagai olyan kornyezetben fejlddtek, amelyben az anyai figyelem,
a mindennapi zenei jelenlét €s a tudatos gyakorlasszervezés egymadst erdsitette
(Easton, 1989; Wilson, 1999). Iris egyik legfontosabb pedagdgiai megoldasa a
gyermek szadmara irt kis csellédarabok sorozata volt. Ezek a darabok nem
hagyomanyos értelemben vett etlidok voltak, hanem rovid, jatékos, szoveggel ¢€s
rajzzal kisért zenei anyagok, amelyek késébb Songs for My Cello and Me cimen
valtak ismertté. A kis darabok fokozatosan vezették be az 10j hangokat,
ritmusokat és mozdulatokat, de nem szaraz technikai feladatként, hanem
képzeletet megmozgatd zenei torténésként. A tanulas igy nem kényszerként,
hanem ajandékkeént, felfedezésként és személyes oromként jelent meg. Ez a
modszer kiilondsen alkalmas volt arra, hogy a gyermek belsé motivacidjat
fenntartsa: Jacqueline nem azért gyakorolt, mert kiils6 fegyelmezés
kényszeritette ra, hanem mert a hangszerhez kapcsolodo zenei vilag sajatjanak
tlnt (du Pré & du Pré, 1998; Easton, 1989; Wilson, 1999).

2. kép. Részletek Jacqueline du Pré korai csellokonyveibdl. Iris du Pré jatékos, rajzzal és
szoveggel kisért zenei anyagai a belsd motivacid €s a korai hangszeres képzelet
fejlesztését szolgaltak.

Forras: du Pré, H., & du Pré, P. (1998). A genius in the family: An intimate memoir of Jacqueline du
Pré. Vintage, List of Illustrations, p. 15.



A bels6 motivacio kialakulasa szempontjabdl ennek dontd jelentdsége volt. A
kisgyermek nem technikai célokat latott maga el6tt, hanem megszo6laltathato
zenei képeket. A gordonka hangja, az 1j dallamok, a személyesen neki késziilt
darabok ¢és az anyai figyelem egylitt olyan tanulasi helyzetet teremtettek,
amelyben a hangszeres fejlddés érzelmileg is erésen megalapozddott. Ez a korai
tapasztalat késObb is fontos maradt: du Pré jatékaban a technikai biztonsag soha
nem valt el a kozlésvagytdl, a hang keres€sétdl és az eldéadoi intenzitastol. A
gyermekkori tanulasban tehat mar megjelent az a sajatossadg, amely késObbi
mivészetének egyik legfontosabb vondsa lett: a hang nem puszta eredmény,
hanem személyes megszolalas. Iris du Pré szerepe ugyanakkor nem idealizalhato
egyszerlien. A forrasokbdl az is kirajzolodik, hogy a csalad zenei rendje
fokozatosan Jacqueline fejlédése koré szervezddott, s ez a testvérek helyzetére,
az iskolai életre és a mindennapi csaladi aranyokra is hatassal volt. A kivételes
tehetség gondozasa sziikségszerlien kiemelte a gyermeket a kortarsi és csaladi
egyensuly megszokott formaibol. Mégis, a palyakezdés szempontjabol Iris
pedagdgiai jelentdsége megkeriilhetetlen: 6 volt az, aki a cselld iranti elsd
vonzodast e€szlelte, megerdsitette, jatékos formaba rendezte, majd megfeleld
tanari €s intézményi iranyok felé vezette. Iris du Pré alakja ezért nem pusztan
¢letrajzi hattérszerepld. Az 6 munkaja mutatja meg, hogy a kivételes hangszeres
tehetség kibontakozasa nemcsak adottsag kérdése, hanem finoman szervezett
nevelési folyamat is. Jacqueline du Pré korai csellozasa mogott ott allt egy olyan
anyai-pedagogiai kozeg, amely egyszerre biztositott érzelmi védelmet, zenei
Osztonzeést, gyakorlati szervezettseéget €s belsd motivaciot. Ez a kozeg tette
lehetdvé, hogy a gordonka hangjahoz fiz6d6 gyermeki vonzalom fokozatosan
milvészi Onazonossagga alakuljon.

4. Az els6 tanarok és a tehetséggondozas kezdetei: Alison Dalrymple, a
London Violoncello School és a Suggia Gift

Jacqueline du Pré korai cselldtanuldsanak elsd szakasza jol mutatja, hogy a
kivételes hangszeres tehetség kibontakozasa nemcsak csaladi figyelmet, hanem
megfeleld tanari és intézményi kornyezetet is igényel. Iris du Pré érzékenyen
ismerte fel, hogy lanya hangszerhez fiz6d0 vonzalma ¢és gyors fejlodése
hamarosan meghaladja az otthoni zenei nevelés lehetdségeit. A csaldd ezért
viszonylag koran olyan tanari kozeget keresett, amelyben a gyermek
gordonkajatéka szakmai irdnyitast kaphatott, de anélkiil, hogy elveszitené
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a London Violoncello School volt, amely Herbert Walenn nevéhez kapcsolodott.
Walenn a brit csellooktatds egyik fontos alakja volt, iskoldja pedig olyan zenei
kozosséget kinalt, ahol a csellotanulasnak kialakult pedagdgiai és tarsas keretei
voltak. Ez a kornyezet kiilonosen alkalmasnak bizonyult arra, hogy a fiatal
Jacqueline els6 hangszeres 1épései ne elszigetelt maganorak formajaban
torténjenek, hanem egy gyermekekkel is foglalkozo, mégis szakmailag
megalapozott cselloiskolai kdzegben (Easton, 1989; Wilson, 1999). Ebben a
kozegben kapott meghatarozé szerepet Alison Dalrymple, aki a korabeli londoni
gordonkaoktatdsban kivaldo gyermektanarként volt ismert. Jelent0ségét nem
elsésorban nagy eléadomiivészi palya vagy kidolgozott modszertani rendszer
adta, hanem az a képessége, hogy a gyermekekkel oldottan, természetesen ¢€s
0sztonz0 modon tudott foglalkozni. Egy rendkiviil fogékony, erds belsd
hallassal rendelkezd gyermek esetében a til merev technikai fegyelmezés
konnyen gatolhatta volna a zenei spontaneitast. Dalrymple tanitisa ezzel
szemben az alapok kialakitdsdra, a hangszerhez vald természetes viszony
megorzésére €s a jatek oromének fenntartasara épiilt. A korai csellotanitasban az
egyik legfontosabb feladat a test €s a hangszer kapcsolatanak kialakitasa. A
csello sajatos fizikai helyzetet kivan: a hangszer mérete, testhez kozelseége, a
vond mozgasa €s a bal kéz munkaja mar a kezdetektdl olyan testtartast és
koordinéciot feltételez, amelynek rossz beidegzddései késdbb nehezen
javithatok. Dalrymple érdeme éppen abban ragadhaté6 meg, hogy Jacqueline du
Pré olyan alaptechnikéval fejl6dott tovabb, amely nem valt merevvé vagy
mesterkeltté. KesObb William Pleeth is elismerte ezt az alapozast: ugy latta,
hogy Dalrymple nem nyomta ra sajat személyiségét a ndovendékre, hanem
szabadon hagyta kibontakozni annak természetes muzikalitasat. Ezért amikor du
Pré hozza keriilt, nem hibas beidegzddéseket kellett lebontania, hanem tiszta,
termékeny alapokra épithetett tovabb (Wilson, 1999). A London Violoncello
School kis hangversenyei €s nodvendékkoncertjei szintén fontos szerepet
jatszottak a korai fejléddésben. Ezek az alkalmak nem professziondlis
megmeérettetésként mitkodtek, hanem biztonsagos kozegben adtak lehetdséget a
nyilvanos megszolalas gyakorlasira. Du Pré mar gyermekként feltlint
koncentracidjaval, hangjanak erejével ¢és  kozvetlen kommunikécids
képességével. Ezek az elsd fellépések ugyanakkor még nem a korai sztaroltatas
terepei voltak, hanem a fokozatos szinpadi tapasztalatszerzés részei (Easton,
1989; Wilson, 1999). A tehetséggondozas kovetkezé nagy forduldpontjat a
Suggia Gift elnyerése jelentette. Guilhermina Suggia 6roksége nemcsak anyagi
tamogatasi formaként fontos, hanem szimbolikus értelemben is: egy kordbbi



nagy noi csellista hagyatéka segitette egy jabb kivételes néi gordonkamiivész
palyajanak kibontakozasat. Suggia maga is a csellotorténet egyik jelentds alakja
volt, aki ndként olyan hangszeres palyan szerzett nemzetkozi elismerést, amely
sokaig er6sen férfiasnak tekintett eléadoi térnek szamitott (Campbell, 2011;
Mercier, 2008). A rola elnevezett tdimogatas ezért du Pré esetében nem pusztan
praktikus segitséget jelentett, hanem torténeti folytonossagot is teremtett a ndi
csellistapalydk kozott. A Suggia Gift odaitélése egyszerre volt szakmai
elismerés és pedagdgiai dontés. A zsiiri nem kész, kiforrott mlivészt latott a
fiatal Jacqueline du Prében, hanem olyan rendkiviili adottsagot, amelynek
tovabbi fejlodését tamogatni kellett. William Pleeth ajanldsa ebben a
folyamatban kiilonosen fontos volt: mar ekkor felismerte ndvendékében azt a
ritka egyensulyt, amelyben a technikai képesség, a zenei 0szton, a hallas, az
emlékezet és a személyiségbeli érettség egymadst erdsitette. A dij lehetdvé tette,
hogy du Pré rendszeresen tanulhasson Pleethnél, vagyis intézményes és anyagi
feltételeket teremtett a kovetkez6, dontd fejlédési szakaszhoz (Wilson, 1999).

A Suggia Gift jelentosége azonban nemcsak abban allt, hogy finanszirozta a
tovabbi orakat. A tamogatas a fiatal csellista palyajat ) helyzetbe helyezte: a
csalad és a tandar altal mar felismert tehets€g immadar nyilvanos, szakmai
legitimaciot kapott. Ettdl kezdve du Pre¢ fejlddese egyre inkabb a professzionalis
hangszeres palya iranyaba rendezédott. Ez a folyamat egyszerre jelentett
lehetdséget €s terhet: a kivételes fejlodeés feltételeit megteremtette, ugyanakkor a
gyermekkor megszokott ritmusat is atrendezte. Alison Dalrymple, a London
Violoncello School ¢és a Suggia Gift egyiitt rajzoljak ki Jacqueline du Pré
tehetséggondozasdnak els@ intézményes rétegét. Dalrymple az alapokat, a
természetes hangszerkezelést €s a gyermeki jatékkedv megOrzését adta; a
London Violoncello School a korai gordonkatanulds kozosségi és eldadoi
kereteit biztositotta; a Suggia Gift pedig azt a szakmai elismerést és tamogatast
jelentette, amely a rendkiviili gyermeki adottsdgot professziondlis
palyalehetdséggé formalta. Mindez eldkészitette azt a dontd taldlkozast William
Pleeth-tel, amelyben Jacqueline du Pré miivészi személyisége mar nemcsak
igéretként, hanem tudatosan alakitott el6adoi hangként kezdett kibontakozni.

5. William Pleeth és a miivészi személyiség kibontakozasa

William Pleeth szerepe Jacqueline du Pré palyakezdésében dontd jelentdségii
volt. Megjelenése nem egyszerli tanarvaltast jelentett, hanem azt a
fordulopontot, amikor a koran megmutatkozd hangszeres tehetség tudatosan
formalt miivészi személyiséggeé kezdett alakulni. Alison Dalrymple alapozé



munkdja utan du Pré olyan pedagogushoz keriilt, aki nemcsak a gordonkajaték
technikai kérdéseiben tudott iranyt mutatni, hanem abban is, hogyan valhat a
hangszer a személyes zenei gondolkodas és Onkifejezés eszkozeéve.

3. kép. William Pleeth, Jacqueline du Pré meghatarozé mestere. Tanitasaban a technika
nem 6nall6 célként, hanem a zenei gondolat és az egyéni mlivészi hang szolgalataban

jelent meg.
Forras: Campbell, M. (2004). The great cellists. Faber and Faber, p. 369.

Az elsé taldlkozas torténete jol érzékelteti a kapcsolat természetét. A fiatal
Jacqueline kordbban mar hallotta Pleethet jatszani, és mélyen megérintette
muzsikaldsa. Amikor eldszor allt a tanar ajtaja elott, egyszerre érzett izgalmat és
bizonytalansagot: vajon az ember is olyan nyitott és meleg személyiség-e, mint
amilyennek a jaték alapjan elképzelte? A visszaemlékezések szerint a félelem
gyorsan oldodott. Pleeth kozvetlensége, figyelme €s zenei intenzitisa mar az
els6 oran olyan légkort teremtett, amelyben a gyermek biztonsdgban érezhette
magat, ugyanakkor azonnal magasabb miivészi igénnyel is taldlkozott (Wilson,
1999; Easton, 1989). Pleeth nem kész csodagyermeket latott benne, hanem
kivételesen fogékony, még formalddod zenei személyiséget. Ez pedagdgiai
szempontbdl kiilondsen fontos. A tandr figyelme nem pusztdn arra irdnyult,
hogy a novendék milyen gyorsan tanul, milyen jol intonal vagy milyen
konnyedén memorizal darabokat. Ezek a képességek kétségteleniil feltiindek
voltak, de Pleeth szdmara a Iényeg mélyebben rejlett: abban a természetes
muzikalitasban, kozlési vagyban és bels energiaban, amelyet nem elnyomni,
hanem iranyitani kellett. Pleeth pedagodgiai szemlélete ezért kiilondsen
szerencsésen taldlkozott du Pré alkatdval. Nem hitt az egységes, minden
novendékre alkalmazhaté modszerekben. Tanitasdban az emberi kiillonbozdség
volt a kiinduldépont: minden kéz, minden test, minden zenei képzelet és minden



temperamentum mas utat kivan. Ez a felfogas Osszhangban allt sajat tanari
szintén fontos szerepet kapott az egyéni hang kibontakoztatasa. Klengel
novendékei — koztiik Feuermann, Piatigorsky és Pleeth — egymadstdl erésen
eltéré eldadoi karaktert alakitottak ki, ami jol mutatja, hogy a hagyomany nem
feltétlentil jelent egyformasagot (Campbell, 2011; Pleeth, 1983; Wilson, 1999).
Du Pré esetében ez a tanari rugalmassag kulcsfontossagu volt. Rendkiviili
intenzitasa, gyors felfogasa €s erds érzelmi azonosulasa konnyen vezethetett
volna tilzasokhoz, ha a tandr pusztan 6sztondsen hagyja fejléddni. Ugyanakkor a
tulzott fegyelmezés vagy a merev technikai eléirdsok megtorhették volna
természetes kozlésvagyat. Pleeth ¢érdeme abban allt, hogy a kettd kozott
teremtett egyensulyt: megorizte a spontaneitast, de format adott neki; engedte a
személyiség erejét kibontakozni, de megtanitotta arra is, hogyan lehet ezt az er6t
zenel ardnyok ko6zé rendezni. Tanitasdban a technika soha nem Onmagaért
1étezett. A skaldk, ujjrendek, vondsok és gyakorlatok nem kiilon vildgot alkottak,
hanem mindig a zenei gondolat szolgalataban alltak. Pleeth felfogasaban a
technikai munka értelme az volt, hogy a ndvendek a lehetd legkozvetlenebbiil
tudja megszolaltatni azt, amit belsd hallasdban elképzel. A csellozas igy nem
mozdulatok sorozata, hanem gondolkodas, hallas, testi érzékelés és kifejezés
egysége lett. Ezt a szemléletet tiikrozi Pleeth Cello cimii kdnyve is, amely nem
pusztdn hangszertechnikai kézikonyv, hanem a zenélésrdl, gyakorldsrol,
tanitasrol, hangrol és el6adoi feleldsségrél szold pedagogiai gondolkodas
osszegzeése (Pleeth, 1983). A mester—tanitvany kapcsolat egyik legfontosabb
eredménye az volt, hogy du Pré szamara a technikai biztonsag nem valt el a
zenel képzelettdl. Pleeth nem mechanikus gyakorlasra, hanem tudatos keresésre
Osztonozte. A jo hang, a frazealds, a vondvezetés vagy az ujjrend soha nem
pusztdn helyesség kérdése volt, hanem mindig karaktert, irdnyt €s jelentést
hordozott. Ezért lehetett a technika nédla a szabadsag eldfeltétele: minél
pontosabban uralta a ndévendék a hangszert, anndl szabadabban tudott zenei
gondolatokat kozvetiteni. Jacqueline du Pré gyors fejlédését a forrasok
egybehangzdan hangsulyozzak. Kiilondsen beszédes az Elgar-versenymi korai
tanulasanak torténete: amikor Pleeth tizenhdrom éves koraban a miivel és az
egyik Piatti-capriccioval kezdett vele foglalkozni, du Pré néhany nap alatt
jelentds részleteket jatszott emlékezetbdl. A torténet nem csupan rendkiviili
memoriarol vagy technikai gyorsasagrol arulkodik. Sokkal inkébb arrol, hogy a
repertoar szdmara nem Kkiilsé feladat volt, hanem olyan zenei anyag, amelyet
gyorsan sajat belsé vilagahoz tudott kapcsolni (Wilson, 1999; Campbell, 2011).



Pleeth ebben a folyamatban nem a gyorsasagot iinnepelte onmagéban, hanem azt
a képességet formalta, amely a gyors tanulast valodi zenei megértéssé
alakithatta. A kapcsolat emberi oldala szintén fontos. Du Pré késobb tréfas,
csaladias megnevezéssel utalt Pleethre, ami jol mutatja, hogy a tanar alakja
messze tulmutatott a heti 6rdk szakmai keretén. A gordonka koré szervezddod
gyermek- és kamaszkorban Pleeth olyan feln6tt zenei tekintélyt jelentett, aki
egyszerre adott biztonsdgot, szabadsdgot ¢és magas kovetelményt. Nem
menedzserként, nem karrierépitOként és nem tekintélyelvii mesterként mitkodott,
hanem olyan tanéarként, aki a ndvendék miivészi integritasat tartotta szem elott.
Ez a pedagdgiai magatartas kiilondsen fontos du Pré késdbbi eléadoi képének
megeértéschez. Jatékat gyakran irtdk le 0Osztonosnek, elementarisnak,
szenvedelyesnek vagy természetesnek. Ezek a jelzOk azonban konnyen
elfedhetik azt a tanari és technikai munkat, amely e természetesség mogott allt.
Du Pré miivészi intenzitasa nem a képzés hianyabol, hanem éppen a képzés
sajatos mindseégeébdl fakadt: abbdl, hogy Pleeth nem elfojtotta, hanem zenei
formdba rendezte a belsO energiat. A latszolag 0sztonds megszolalds mogott
tudatosan alakitott hangzaskultira, repertoarismeret, technikai biztonsag ¢&s
eldadoi onfegyelem allt. William Pleeth és Jacqueline du Pré kapcsolata ezért a
mester—tanitvany viszony egyik kiilondsen termékeny példaja. Nem pusztan
arrdl szol, hogy egy nagy tanar kival6 novendéket nevelt, hanem arrol, hogy a
tanitds hogyan segithet egy rendkiviili zenei alkat sajat hangjanak
megtalalasdban. Pleeth pedagdgidja du Pré esetében nem egységes iskola vagy
modszer atadasat jelentette, hanem a miivészi személyiség kibontakoztatasat. A
csello hangjatol a miivészi hangig vezetd Gton ez volt a dontd 1épés: a hangszer
mar nemcsak szeretett targy, nemcsak tanulasi eszkoz, hanem a személyes zenei
megszolalas teljes érteklt médiuma lett.

6. Hagyomany és noi csellistapalya: Suggia, Pleeth és du Pré kapcsolodasi
pontjai

Jacqueline du Pré palyakezdése nemcsak egy kivételes gyermektehetség
fejlodéstorténeteként értelmezhetd, hanem egy hosszabb csellotorténeti és noi
miivészpalya-hagyomany részeként is. Ebben az Osszefliggésben harom név
kapcsolodik  kiillondsen szorosan egymashoz: Guilhermina Suggia, Julius
Klengel és William Pleeth. Suggia a 20. szazad eleji né1 gordonkamiivész-palya
egyik kiemelkedd alakja volt, Klengel a német csellopedagdgia nagy hatast
mestere, Pleeth pedig az a tanar, aki a Klengelhez kapcsolodé hagyomany egyes
elemeit a brit zenei kozegben Jacqueline du Pré fejlédésébe is



tovabbkozvetitette. Guilhermina Suggia alakja azért kiilondsen fontos, mert
személyében nem pusztan egy korabbi nagy csellistat latunk, hanem a néi
gordonkamiivész-palya egyik korai, nemzetkozileg is lathato példdjat. A csello
sokaig nem szamitott magatdl értetddden ,ndies” hangszernek: testhelyzete,
mérete €s a jaték nyilvanos latvanya miatt a néi eléadok szamdra kiilondsen
érz¢keny tarsadalmi megitélés kapcsolddott hozza. Suggia palydja ebben a
kozegben valt jelentdssé. Nemcsak kivételes hangszeres tudasa miatt, hanem
azért 1is, mert megmutatta: ndként is lehetséges a csellista-szolistapalya
nemzetkozi rangi megvaldsitasa (Mercier, 2008; Campbell, 2011).

4. kép. Guilhermina Suggia mint a ndi csellistapalya egyik korai, nemzetkozileg
elismert alakja. A roéla elnevezett Suggia Gift Jacqueline du Pré palyakezdésében is

fontos szerepet jatszott.
Forras: Campbell, M. (2004). The great cellists. Faber and Faber, p. 369.

Suggia ¢és du Pré kozott kozvetlen tanari kapcsolat természetesen nem volt,
mégis tobb szinten is Osszekoti Oket a csellotorténet. Az egyik ilyen kapocs a
lipcsei iskola. Suggia Julius Klengelnél tanult Lipcsében, ugyanannal a
mesternél, akinél késobb William Pleeth is képezte magat. Klengel tanari
jelentdésége nem pusztan abban 4llt, hogy kivald technikai alapokat adott
novendékeinek, hanem abban is, hogy tanitvidnyait nem egyetlen, egységes
jatékmodellbe akarta beilleszteni. A hozzd kapcsolodd miivészek — koztik
Suggia, Feuermann, Piatigorsky és Pleeth — nagyon kiilonb6zé eldadoi
Iényeges vondsa az egyéni zenei alkat tisztelete volt (Campbell, 2011; Stowell,
1999). Ez a szemlélet Pleeth tanitasaban is tovabbélt. Amikor Jacqueline du Pré

novendéke lett, Pleeth nem egy merev technikai iskoléat adott &t neki, hanem azt



a felfogast képviselte, hogy a technika a zenei személyiség szolgalatdban all. A
Klengelhez kapcsolddo, Pleeth kozvetitésével du Pré fejléddésében is érzékelhetd
pedagogiai hagyomdny ezért nem egyszerli csaladfa vagy kiilsddleges
kapcsolatrendszer. Inkabb annak példaja, hogy egy eurdpai csellopedagogiai
orokség hogyan alakulhat at személyes tanari kapcsolatokon keresztiil, és miként
valhat egy ) milivészi személyiség kibontakozasanak hatterévé. A masik fontos
kapocs Suggia ¢s du Pré kozott a Suggia Gift volt. A tdmogatas Guilhermina
Suggia Orokségebdl jott létre, ¢és fiatal, kivételes tehetségli csellistak
tanulmanyait segitette. Amikor Jacqueline du Pré elnyerte ezt a dijat, az
esemény nemcsak anyagi segitséget jelentett, hanem szimbolikus jelentdséggel
1s birt: egy korabbi nagy néi gordonkamiivész hagyatéka jarult hozza egy jabb
ndi csellistapalya kibontakozasdhoz. A tamogatas lehetové tette Pleeth orainak
folytatasat, vagyis kozvetleniil beépiilt du Pré miivészi formalodasanak
folyamataba (Wilson, 1999; Mercier, 2008). Ez a folytonossag azt is
megmutatja, hogy a ndéi hangszeres palyak nem elszigetelt kivételtorténetek.
Suggia esetében a csaladi tdmogatas, a kiilfoldi tanulmanyok lehetOsége ¢€s a
nemzetkozi szinpadra 1épés teremtette meg a professzionalis karrier feltételeit.
Du Pré esetében a csaladi zenei kozeg, Iris du Pré pedagogiai figyelme, a
London Violoncello School, a Suggia Gift ¢és Pleeth tanitisa alkottak azt a
hatteret, amelyben a tehetség intézményesen is megerdsitett palyava valhatott.
Mindkét életat arra figyelmeztet, hogy a rendkiviili miivészi teljesitmény mogott
nemcsak személyes adottsag, hanem csaladi, tarsadalmi ¢és pedagogiai
feltételrendszer is all. Du Pré helye a noéi csellistapalydk torténetében ezeért
kettds. Egyfeldl folytatdja annak a hagyomanynak, amelyet Suggia és mas korai
ndi gordonkamiivészek tettek lathatova. Masfeldl mar egy 0j korszak miivésze:
palydjat a hangfelvételek, a radio, a televizid, a nemzetkozi koncertélet €s a
késObbi emlékezeti irodalom is formalta. Mig Suggia alakjat ma részben a
portrék, a visszaemlékezések és a torténeti rekonstrukciok Orzik, du Pré jatéka
hang- és filmfelvételeken keresztiil is elevenen jelen van a zenei emlékezetben.
A Suggia—Pleeth—du Pré kapcsolodas tehat egyszerre pedagogiai, torténeti és
szimbolikus jelentdségli. Suggia a ndi csellista nyilvanos palydjanak egyik korai
modelljét képviseli; Pleeth a Klengelhez kapcsolodd pedagodgiai ordkséget
kozvetiti; du Pré pedig mindezt olyan miivészi személyiséggé formalja, amely a
20. szazadi csellojaték egyik legemlékezetesebb hangjaként maradt fenn. A
gordonka ebben a torténetben nemcsak hangszer, hanem hagyomany, identités
¢s miivészi megszolalas hordozoja is.



7. Elgar, hangzas és eloadoi identitas

Jacqueline du Pré miivészi identitasanak alakuldsédban kiilonleges helyet foglal
el Edward Elgar cselloversenye. A mii nem egyszeriien repertodrdarabként
kapcsolodott palyajahoz, hanem fokozatosan eldadoi személyiségének egyik
legfontosabb azonositd pontjava valt. Mar egészen fiatalon taldlkozott vele:
amikor William Pleeth tizenharom éves kordban kijeldlte szaméra az Elgar-
versenymiivet €s az egyik Piatti-capriccidt, a ndvendék néhany nap alatt jelentds
részleteket jatszott emlékezetbdl. Ez a torténet nem csupan kivételes memoriarol
¢s gyors tanulasi képességrol tantskodik, hanem arrél is, hogy du Pré mar koran
erés belsd kapcsolatot tudott kialakitani egy nagy 1éptékii, érzelmileg Gsszetett
mivel (Campbell, 2011; Wilson, 1999). Elgar gordonkaversenye kiilonosen
alkalmas volt arra, hogy du Pré zenei alkatanak legfontosabb vonasait felszinre
hozza. A mii egyszerre kivadn nagy ivll frazeélast, slritett érzelmi intenzitast,
belsd fegyelmet és erds hangszinbeli differencidltsdgot. Nem virtudz hatasdarab
a sz6 kilsédleges értelmében, hanem olyan kompozicid, amelyben a cselld
hangja emberi beszédként, emlékezésként és dramai megszolalasként mitkodik.
Du Pré szdmdara ez a zenei vilag kiillondsen természetes kozegnek bizonyult:
jatekadban az Elgar-versenymii nem diszitett eléadoi teljesitménykeént, hanem
személyes vallomasként szolalt meg. A hangzas kérdeése ezért ebben az
Osszefiiggésben kozponti jelentdségli. Du Pré csellbhangjat a visszaemlékezések
¢s kritikdk gyakran nagy erejlinek, énekldnek, stirtinek €s kozvetlennek irjak le.
Ez a hang azonban nem pusztan fizikai adottsag vagy hangszertechnikai
eredmény volt. Pleeth tanitasa éppen arra iranyult, hogy a hang a zenei gondolat
hordozo6java valjon. A vondvezetés, a frazedlas, az ujjrend, a vibrato ¢s a
dinamikai formalds mind annak szolgdlataban allt, hogy a csell6 ne csupan
szépen szoOljon, hanem jelentést kozvetitsen. Ebben az értelemben du Pré
hangzasa a pedagodgiai formalddas €és a személyes zenei 0szton taldlkozasabol
jott  létre  (Pleeth, 1983). A késébbi Elgar-interpretaciokban ez a
hangzaseszmény teljesedett ki. Du Pré jatékanak ereje abban rejlett, hogy a
technikai biztonsdgot nem lehetett kiilonvalasztani az eldadoi jelenléttdl.
Amikor a gordonka megszoélalt a kezében, a hallgatd nem pusztdn pontosan
megformalt hangokat érzékelt, hanem egy intenziv, személyes és kozvetlen
zenel beszédet. A cselld hangja néala gyakran igy hatott, mintha a hangszer €s az
eldado kozott hatar elvékonyodna: a megszolalas egyszerre volt fizikai, érzelmi
és zenei esemény. Ez magyardzza, hogy du Pré cléadasait sokan nemcsak
hallasélményként, hanem teljes jelenlétként Orizték meg. FElgar miive
ugyanakkor nemcsak du Pré személyes repertoarjaban kapott kitiintetett helyet,



hanem a rola kialakult miivészképben is. A versenymithoz kapcsolddo eldadasok
¢s felvételek fokozatosan Osszekapcsoltdk nevét egy sajatos eldadoi ideallal: a
mélyen atélt, nagyvonall, szenvedélyes, ugyanakkor formailag fegyelmezett
csellgjatékkal. Kiilonosen jelentds lett az Elgar-versenymii lemezfelvételének
utdéélete, amely du Pré miivészi azonositasanak egyik legfontosabb
dokumentumava valt. A mi tragikus ¢és elégikus karaktere a késObbi életrajzi
események fényében kiilonosen erds utolagos jelentést kapott, de fontos
hangstlyozni, hogy du Pré Elgar-kapcsolata nem a késObbi legenda terméke
volt. Mar palyaja korai szakaszdban olyan repertoardarabba valt szdmara,
amelyben sajat hangjat és eléadoi alkatat kiilondsen teljesen tudta megmutatni.
A pedagogiai formalodas szempontjabdl Elgar jelentdsége abban all, hogy a mii
egyszerre kapcsolta Ossze a technikat, a hangzéast és az identitast. Pleeth
tanitdsaban a repertoar soha nem volt semleges tananyag: minden mil a zenei
gondolkodas, az izlés és a személyes megszolalas formaldsanak terepe lett. Az
Elgar-versenymii ebben a folyamatban kiilondsen fontos helyet foglalt el, mert
lehetdséget adott arra, hogy du Pré rendkiviili érzelmi intenzitasa nagyformaban,
zeneszerzOi szerkezethez kototten, mégis személyesen szolaljon meg. A mi igy
nem csupan fejlesztette a fiatal csellistat, hanem vissza is tiikkrozte azt, amivé
valni készilt. Du Pré eloadoi identitasa tehat nem valaszthato el attol a
hangzasvilagtol, amelyet a csellon keresztiil megteremtett. A csaladi zenei
kozeg, Iris du Pré korai nevelése, Dalrymple alapozé munkéja, a Suggia Gift
tamogatasa €s Pleeth személyiségkdzpontii pedagdgidja mind abba az irdnyba
vezettek, hogy a hangszer ne kiils6 eszkoz, hanem sajat miivészi hangjanak
hordozdja legyen. Elgar cselloversenye ennek az utnak egyik legfontosabb
allomasa lett: az a mii, amelyben a gyermekkori gordonkavonzalom, a tanari
formalas és az eléaddi 6nazonossag kivételes erdvel talalkozott.

8. Osszegzés: a pedagogiai formalédastél a miivészi legendaig

Jacqueline du Pré palyakezdésének torténete nem érthetd meg pusztin a
kivételes gyermektehetség romantikus képébdl. Kétségtelen, hogy zenei
adottsagai rendkiviil koran és szokatlan erdvel mutatkoztak meg: a cselld
hangjahoz f(iz6d6 elsé vonzodas, a gyors tanulés, a kivételes hallas, a memoria
¢s a szinpadi természetesség mind olyan jegyek voltak, amelyek mar
gyermekkordban kiilonlegessé¢ tették. Meégis, a miivészi személyiség
kibontakozdsa nem magatdl ment végbe. A tehetség mogott kezdettdl ott allt az
a csaladi, pedagogiai €s intézményi hattér, amely lehetdvé tette, hogy a korai
vonzalombol tudatos hangszeres fejlodés, majd 6nallé miivészi hang sziilessen.



A csaladi zenei kozeg, Iris du Pré anyai-pedagogiai jelenléte, Alison Dalrymple
alapoz6 munkdja, a London Violoncello School elsd intézményes kerete,
valamint a Suggia Gift szakmai elismerése egylitt teremtették meg azt az alapot,
amelyre William Pleeth tanitdsa épiilhetett. Pleeth szerepe azért bizonyult
dontonek, mert tanitdsaban a technika nem 0nallé célként, hanem a zenei
gondolat, a hangzés és az eldaddi személyiség szolgalatdban jelent meg. Nem
sajat stilusat kivanta atadni, hanem du Pré sajat zenei alkatat segitette
kibontakozni. Ez a tanari magatartas tette lehetdvé, hogy a gyermekkorban mar
érzékelhetd intenzitds ne puszta 0Osztondsség maradjon, hanem formalt,
fegyelmezett és mégis rendkiviil személyes miivészi megszolalassd valjon. A
csello hangjatdl a miivészi hangig vezetd ut legfontosabb allomasa €ppen ez
volt: a belsd zenei energia alakot, aranyt €s kifejezo erdt kapott. Du Pré miliveészi
személyisége ezért nem a pedagdgiai formalodas ellenében, hanem annak
eredményeként bontakozott ki. Paly4ja ugyanakkor egy hosszabb ndi
gordonkamiivész-hagyomanyba is beilleszthetd. Guilhermina Suggia alakja és a
rola elnevezett tdmogatas nemcsak torténeti elézményt, hanem szimbolikus
kapcsolatot is jelentett. Suggia a n6i csellistapalya egyik korai, nemzetkozileg is
elismert modelljét képviselte; du Pré pedig mar egy 0jabb korszakban, a
hangfelvételek, a televizid €s a nemzetkdzi koncertélet kozegében valt a 20.
szdzadi csellomiivészet egyik emblematikus alakjava. A két életat kozott
nemcsak a hangszer, hanem a néi mivészi professzionalizalodas torténeti
kérdései is kapcsolatot teremtenek. Elgar cselldversenye ennek a miivészi utnak
egyik legfontosabb 6sszegz0 pontja lett. A miiben du Pré hangzasa, eldadoi
intenzitasa €s személyes zenei beszédmoddja kivételes erdvel talalkozott. Az
Elgar-interpretacié késobb a rola kialakult legenda kozponti elemévé valt, de
eredete nem pusztan az utdlagos emlékezetben keresendd. Mar a korai
tanulmanyok idején olyan repertodrdarabként jelent meg, amelyben a fiatal
csellista sajat zenei vilagat kiilondsen természetesen tudta megszolaltatni.
Jacqueline du Pré miivészi legenddja tehdt nem a pedagogiai formalddas
ellenében, hanem annak folytatdsaként érthetdé meg. A késdbbi emlékezet
gyakran az 0Osztonosséget, a szenvedélyt és a tragikusan megszakadt palyat
emeli ki, 4am e mogott jol rekonstrualhatd nevelési €s miivészi folyamat all. Du
Pré jelentdsége ezért nemcsak abban all, hogy kivételes csellista volt, hanem
abban is, hogy palyakezdése kiilondsen érzékletesen mutatja meg: a miivészi
hang megsziiletése egyszerre adottsag, nevelés, hagyomany ¢és személyes
Onazonossag eredménye.
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FUGGELEK:

Teljes lejatszasi lista megtekintése (25 felvétel)
® 1965 Parlophone Records Limited, a Warner Music Group Company

* %k

Filmfelvételek:
Jacqueline du Pré - Beethoven’s Cello Sonata No. 3 in A major, Op. 69, I11. Adagio
cantabile (9:03)

Jacqueline du Pré - Dvoitak Cello Concerto — Lond (46:29)
1. Allegro 0:00 2. Adagio, ma non troppo 16:10 3. Finale 29:01

Jacqueline du Pre & Daniel Barenboim - Elgar Cello Concerto (32:39)



https://www.youtube.com/playlist?list=PLcpY2CfZkOClu_8R0rY3Jm-qUR-UEOmmw
https://www.youtube.com/watch?v=qokpAPozdkA&list=RDqokpAPozdkA&start_radio=1&pp=ygUHRHUgUHLDqaAHAQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=qokpAPozdkA&list=RDqokpAPozdkA&start_radio=1&pp=ygUHRHUgUHLDqaAHAQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=U_yxtaeFuEQ&list=RDU_yxtaeFuEQ&start_radio=1&pp=ygUHRHUgUHLDqaAHAQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=U_yxtaeFuEQ&list=RDU_yxtaeFuEQ&start_radio=1&pp=ygUHRHUgUHLDqaAHAQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=U_yxtaeFuEQ&list=RDU_yxtaeFuEQ&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=U_yxtaeFuEQ&list=RDU_yxtaeFuEQ&index=1&t=970s
https://www.youtube.com/watch?v=U_yxtaeFuEQ&list=RDU_yxtaeFuEQ&index=1&t=1741s
https://www.youtube.com/watch?v=OPhkZW_jwc0&list=RDOPhkZW_jwc0&start_radio=1&t=3s&pp=ygUHRHUgUHLDqaAHAdIHCQk5CwGHKiGM7w%3D%3D

