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A magyar zeneéletr0l negyedszazad multan

Negyedszdzaddal ezeldtt a magyar nyelvet és kultarat kivaloan ismerd,
Magyarorszagon tanult finn zenetudés, Matti Vainio irt tomor attekintést
a magyar zenekultira torténetérdl kotetiink eldédjébe. Esszéje végén csak
nagyon roviden tért ki a zenei magaskultara akkori jelenére, s emlitette meg
az ezredfordulé magyar komolyzenei ¢életének kiemelkedd személyiségeit.
Legtobben mar akkor nagy oregnek szamitottak, am még koziiliik is élnek
néhanyan. Az akkori doyenek koziil lassan két évtizede nincs kozottiink
Ligeti Gyorgy (1923-2006), akit ma mar egyértelmiien a 20. szdzad ma-
sodik felének egyik legmeghatarozobb komponistajanak tekint a zenetorté-
net, viszont vilagviszonylatban sem kevésbé jelentds generaciotarsa, Kur-
tag Gyorgy (*1926) még ¢él, aktiv, komponal és szinte minden nap tanitja a
vildg minden részébdl hozza Budapestre zardndokolé muzsikusokat — idén
99. esztendejét tapossa. A karmesterként €s pedagdgusként is meghatarozo,
egész vilag altal iinnepelt avantgard komponista, Eotvos Péter (1944-2024)
nyolcvanesztendds koradban — kétségkiviil id6 eldtt — halt meg tavaly, s 6rok-
ségét a Budapest Music Center égisze alatt miikodo alapitvanya viszi to-
vabb. A magyar avantgard masik legkiemelkeddébb, zsenidlis komponistéja,
Jeney Zoltan (1943-2019) sincs mar kozottiink. A Vainio professzor altal
emlitett eldadomiivészek koziil a legendas csellista, Perényi Miklos (*1948)
még aktivan tanit a Zeneakadémia emeritus professzoraként és koncertezik,
de a Budapesten is gyakran tanitd6 Pauk Gyorgy hegediivész (1936-2024)
is veliink volt még néhany hdnapja, s tartott mesterkurzust a Zeneakadémia
hallgatéinak. A karmesterek koziil Fischer Adam (*1949) és Ivan (¥1951)
itthon és kiilf61don is igen aktiv — id6kozben a vilag legjelentdsebb dirigen-
sei soraban szereztek biztos hirnevet. A Matti Vainio altal fo6lhozott nagy
magyar szarmazasu, a Zeneakadémian tanult amerikai karmesterek, akiknek
neve Orokre 0sszefonodott Amerika legjelentésebb szimfonikus zenekarai-
val — Sir Georg Solti (Solti Gyorgy), Eugene Ormandy (Ormandy Jend),
George Sz¢ll (SzEll Gyorgy), Dorati Antal —, mar rég nem ¢élnek. Az ezred-
fordulon palyéjuk cstcsan allo legendds magyar zongoristageneraciobdl a
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magyar zeneéletet évtizedeken at Liszthez vagy Dohnanyihoz hasonlé te-
kintéllyel meghatarozé muzsikus-zseni, Kocsis Zoltan (1952-2016) sugéarzé
zsenialitasat — aki a Budapesti Fesztivalzenekar tarsalapitdjaként, majd a
Nemzeti Filharmonikusok évtizedes vezetdjeként karmesterként is dominans
munkassagot hagyott hatra, s emellett zeneszerzéként €s zenei irdként is je-
lentds €letmiivet — mar egy évtizede hidnyoljuk, de emléke és hatasa veliink
¢l; a vilag szinte mitikus zongorista-doyenjévé és zongorapedagdgusava
valt és tovabbra is rendkiviil aktiv Schiff Andras (*1953) az Orban-rezsim
kezdete, 2010 ota politikai megfontolasbol bojkottalja fellépéseivel Ma-
gyarorszagot; a nagy ,.tridsz” harmadik tagja, a még mindig aktivan kon-
certezd Réanki Dezsé (*1951) €l csak Budapesten, s az iddsebb nemzedék
szamara az 0 koncertjei idézik fel az aranykort. A kilencedik évtizedében
jaré zongorista-legenda, Vasary Tamas (*1933), aki rendszervaltast kovetd
hazatérése utan nemcsak pianistaként valt a magyar zeni élet meghatarozo
személyiségévé, hanem varazslatos kisugarzasu karmesterként is, ma, 90
folott mar csak ritkan 1ép pédiumra.

Az ezredforduld rangos kozépgeneracios és feltorekvd fiatal muzsikusai
idékozben generacionyit 1éptek eldre — koziiliik hadd emlitsem meg a Boga-
nyi-testvéreket, akik életiik egy részét Finnorszagban toltotték: a kiilondsen
Liszt- és Chopin-jatékaval lenyligdz6 zongoristat és zongora-konstruktort,
Bogényi Gergelyt (¥*1974), a Finnorszagban és Magyarorszdgon egyarant
aktiv karmestert, Tibort (*1975) és a fagottmiivész Bencét (¥*1976) —, s a
torténelmi perspektiva hianyan tal csak a fejezetiink terjedelme nem engedi
meg, hogy arrdl a valoban sok nemzetkozi jelentdségli és karakteres jatéka
magyar eldadomiivészrdl, akik ma palydjuk cstcsan allnak, emlitést tegyek,
éppugy, mint a zeneszerzokrol. Aki korunk magyar komolyzenei komponis-
tair6l szeretne tajékozodni, a Magyar Zeneszerzok Egyesiilete felkérésére
angol nyelven online is elérhetd kotet majdnem kimeritd katalogusat ajan-
lom figyelmébe 85 ma is aktivan tevékenykedo zeneszerzo arcképével, élet-
rajzaval és mijegyzékével.!

1 Innen kdnnyen letdlthetd a kotet: academia.edu/94549687/Hungarian Composers
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Budapest zeneélete

Most viszont ott szeretném folvenni a gondolatmenet fonalét, ahol Vainio
professzor 25 évvel ezeldtt megszakitotta — s rogton azzal kezdem, hogy az
ezredforduld Ota mennyit valtozott a magyar fOvaros zeneélete: nemcsak
nemzetkdzibbé valt, hanem kaprazatosan kivirdgzott. Elképesztd, hogy
ebben a viszonylag kis eurdpai nagyvarosban, Budapesten micsoda gaz-
dag kulturalis kinalat csabit helybélit és idelatogatot egyarant. Ha csupan
a komolyzenei szcénat tekintjiik, mar pusztan a koncertek és a budapesti
sz€khelyli egylittesek szama is lenylig6z6; ha pedig hozzaadjuk a mindsé-
get, amelyben ezek hallgathatok, egyértelmiivé valik: Budapest valoban a
vilag egyik zenei kozpontja. Nagyon nehéz efféle statisztikat késziteni, de
bizonyos, hogy a magyar fOvaros — lakossadgaranyat tekintve mindenképp
— a vilag legelsdi helyezkedik el, ha nemzetkdzi szinvonali komolyzenei
eseményeit szamoljuk. Még abszolut értékben is — tehat akkor is, ha a lakos-
sdgaranyt nem vessziik figyelembe — Budapest boven felveszi a versenyt
olyan europai kulturalis metropoliszokkal, mint Bécs, Berlin, London vagy
Périzs.

A zenei élet erejét és a kozonség befogadoképességét egyarant érzékelte-
ti, hogy a févaros legalabb tiz nagy, nemzetkozi szinvonall professziona-
lis szimfonikus zenekar otthona (6sszehasonlitasképpen: a joval nagyobb
Parizs hasonl6 kategoridju egyiittesekbdl, vagyis csucszenekarokbol mind-
Ossze feleennyié). A Fischer Ivan és Kocsis Zoltan altal b6 négy évtizede
alapitott elitegyiittes, a Budapesti Fesztivalzenekar szakmank legrangosabb
kritikai forumainak — mint példdul a Gramophone magazin vagy a Bachtrack
portal — zenekari vilaglistain rendre a vilag elsd tiz zenekara kozott szerepel
(2022-ben még a Gramophone Ev Zenekara [Gramophone’s Orchestra of
the Year] is volt), szinte mindig egyetlen nem nyugat-europai vagy amerikai
zenekarként. A viladg legrangosabb koncerttermeiben jatszanak, itthon pedig
a koncerttermeken kiviil — szdmos mas egyiitteshez hasonldéan — kozosségi
¢s ifjusagi programokat is szerveznek. A Nemzeti Filharmonikusok (a volt
Magyar Allami Hangversenyzenekar), melynek 6rokos fézeneigazgatéja
a megkérddjelezhetetlen zseni, Kocsis Zoltdn marad, zenekaranak, ének-
kardnak (Nemzeti Enekkar) és kottatardnak otthona a 2005-ben megnyilt
Miivészetek Palotdja. A Magyar Radio komolyzenei miivészeti egylittesei a
I1. vilaghaboraban Dohnanyi Ernd altal alapitott ,,Radiézenekar” (Magyar
Radié Szimfonikus Zenekara), az MR (Magyar Radid) Enekkara és az MR
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Gyermekkorusa; a zenekar utobbi évtizedeinek legnagyobb hatasti miivé-
szeti vezetSi a mar emlitett Vasary Tamas és Fischer Adam voltak. A jo
parszor nevet valtott évszazados zenekar, ma a fiatal magyar muzsikusok
krémjét foglalkoztaté Concerto Budapest fozeneigazgatdja Keller Andras. A
Budapesti Filharmoniai Téarsasdg Zenekara a legrégebbi, 1853-ban alapitott
magyar filharmonikus zenekar utdéda, s ma gyakorlatilag ez az egyiittes a
Magyar Allami Operahaz zenekara is, amely a Pesti Magyar Szinhaz 1838
Ota miikddd operajatszo egylittesébdl ndtte ki magat. A 11. vilaghabort vég-
napjaiban alakult MAV Szimfonikusok fenntartdja ma is az alapitéo Magyar
Allamvasutak, 4am semmiképp ne gondolja az olvasé, hogy amatér mun-
kaszenekarrol volna szd, mint még kezdetben — a zenekar ma nemzetkozi
nivoju €s hangzasu, hazai és kiilfoldi csucsszolistakat €s karmestereket ven-
dégiil 1at6 egylittes. A talan legtdbb fiatal muzsikust foglalkoztaté Danubia
Zenekar a hagyomanyos repertoaron tul innovativ tematikaju koncertekkel,
mifaji kisérletezéssel és talan a legtobb kortars mii bemutatasaval hoz friss
perspektivat a koncerttermekbe, de ifjiisagi és szocialis projektjeiket is fon-
tosnak tartjak. Az ugyancsak sok fiatal zenészt foglalkoztatd Szent Istvan
Filharmonikusok a 2010-es években Nemzeti Ifjusagi Zenekarként mikod-
tek, s mlivészeti vezetdjiik, Zaborszky Kalman — az alapité fia — igen jelentds
koncertpedagogiai tevékenységet is folytat zenekaraval gyermek- és ifjisagi
koncertjei révén — a legnagyobb koncerttermekben gyakran fiatal, de mar
vilagszinvonall szolistakkal tartott sorozataik mellett. Az egyiittes tehetség-
gondozd programjanak kdszonhetden, melynek keretében konzis didkok is
lehetdséget kapnak a zenekar munkajaban valo részvételre, talan nincs is
olyan magyarorszagi profi zenekar, amelynek zenészei kozott ne lennének
a Szent Istvan Filharmonikusokban fiatalon kinevelt tagok. Bar a Budafoki
Dohnényi Zenekar fenntartdja hivatalosan az egyik budapesti keriilet — a
Kulturalis és Innovacios Minisztérium mellett, amely az dsszes szimfonikus
zenekar finanszirozasanak jelentds részét biztositja Magyarorszdgon —, az
eurdpai hangversenyéletnek is aktiv résztvevdje, s a karizmatikus Hollerung
Gabor vezetésével koncertpedagogiai tevékenységiik is jol ismert Magyaror-
szagon: hangversenyeik egy részét a miivekrol szol6 eléadéassal kotik dssze.
Egy masik sorozatuk a szimfonikus zenét szinpadi tarsmiivészetekkel és a
képzomiivészettel tarsitja, emellett évente legalabb egy szinpadi produkciot,
leginkdbb operat is eljatszanak. A nagyobb szimfonikus egyiittesek mellett
meg kell emlitenlink még a Vashegyi Gyorgy altal alapitott Orfeo Zenekart
¢s Purcell Korust, amely a régizenei repertoar elsdszamu megszoélaltatdja
Magyarorszagon, s fennallasanak bo hdrom évtizede soran elképeszté meny-
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nyiségli régizenei 6sbemutatdt jatszottak és vettek lemezre, koztiik teljes ba-
rokk operakat, az utobbi évtizedben a rangos Centre de musique baroque de
Versailles-jal egyiittmiikddésben is. Diszkografiajuk €s repertoarjuk impo-
zans; a zenekar tagjai pedig a régizene-jaték legjelesebb magyar képviseloi,
akikhez gyakran csatlakoznak neves kiilfoldi specialistak.

A harom vezet6 budapesti kamarazenekar ,,doyenje” a nagy nemzetkozi el-
ismertséggel bird, tobb mint hat évtizede miikodd Liszt Ferenc Kamaraze-
nekar, amelynek tagsaga a kézelmultban szinte teljesen megujult, megfia-
talodott, folvaltva a mar idés alapitd tagokat; miivészeti vezetését Vardai
Istvan csellomiivész vette at, aki tul azon, hogy a vilag egyik legkeresettebb
csellistaja, a bécsi zeneakadémia professzora is. Az Anima Musicae Kama-
razenekar zeneakadémista didkokbol alakult 2010-ben G. Horvath Laszlo
hegediimiivész — akkor még zeneakadémiai hallgatdo — kezdeményezésére,
s 1dokozben Budapest és Eurdpa rangos helyszineinek allandé szerepldjé-
vé valt vilaghiri szolistak folkérésével, inspirdld tematikus projektekkel, a
koncertpedagogiara és a kortars zenére is jelentds hangsulyt fektetve. A sajat
vidéki €és budapesti fesztivalokat is szervezd, nemritkan a tarsmiivészetek
felé is kitekintd, félszaznyi lemezfelvétellel bird6 Budapesti Vondsok Kama-
razenekar pedig 1977-ben adta els6 koncertjét, s alapité miivészeti vezetdje,
Botvay Karoly ma is tagja, tal a kilencvenen.

A hirneves magyar korusélet mai allapotardl a késdbbiekben, a magyar ze-
nepedagogia kapcsan irok majd, de addig is: taldn nem haszontalan 0ssze-
gyljteni a févaros legjelentdsebb korusait az olvasé szamara. A kulcsfontos-
sagl professzionalis vegyeskarokat, a Nemzeti Enekkart, az MR Enekkarat
¢és a Purcell Korust mar korabban emlitettem, kihagytam viszont a sorbol a
Magyar Allami Operahaz Enekkarat, amely a Bachtrack szavazasa alapjan
2016-ban a ,,vilag legjobb korusa™ lett, €s tobb mint 150 énekest alkalmaz.
Nem emlitettem a Magyar Nemzeti Férfikart sem (a volt legendas Honvéd
Férfikart), amely 45 f0s 1étszamaval a vilag masodik legnagyobb, teljes alla-
su, hivatasos énekesekbdl allo férfikara. S azt se felejtsiik ki, hogy a Buda-
foki Dohnanyi Zenekart vezetd Hollerung Gabor a nemzetkozi elismertségi
Budapesti Akadémiai Korustarsasag gazdaja is mar 1980 6ta — amikor a ko-
rus még a Kommunista Ifjasagi Szovetség egyetemi énekkara volt —, s ez a
korus évtizedekig gyakori partnere volt a legnevesebb hivatasos zenekarok-
nak. Kik még a legjelentdsebbek rajtuk kiviil? Az 1941-ben Bardos Lajos,
az egyik legnagyobb hatast Kodaly-tanitvany alapitotta Budapesti Koérus az
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oratériuméneklés egyik legismertebb képviselje Magyarorszagon, s fennal-
lasa soran tobb szaz oratdriumot mutatott be és tobb tucat hanglemeze jelent
meg a magyar lemezkiadas meghatarozo markaja, a Hungaroton gondozésa-
ban. Kiilonleges szinfoltja Magyarorszag és négy kontinens zenei életének a
2002-ben Bubn6 Tamas altal alapitott és ma is vezetett StEFREM (vagyis a
Szent Efrém Férfikar) — az egyik legnépszertibb magyar koérus —, amelynek
eredeti célja a bizanci zene szépségének és misztériumanak megismertetése
volt, &m koncertjeiken ma talan még nagyobb hangsulyt helyeznek a magyar
férfikari hagyomany és az eurdpai kortarszene kompozicidinak, emellett
crossover atdolgozasoknak, s6t a capella pop-daloknak a megszolaltatasa-
ra. Még csak folsorolom a ma is miikodd legrégebbi alapitasu és a legak-
tivabb félprofi vagy amatdr korusokat alapitdsuk éve szerint: Milegyetemi
Korus (1867/1952), Vass Lajos Koérus (1903) és Kamarakérus, Budapesti
Vandor Korus (1936), ELTE Bartok Béla Enekkar (1948), Budapesti Lan-
tos Korus (1950), Uj Liszt Ferenc Kamarakérus (2010). A szamos tovabbi
— am a szocializmus évtizedeihez képest kétségkiviil kevesebb — pedago-
gus-vegyeskar, iskolai, gimnaziumi és egyetemi, valamint egyhdzi ének-
kar alkotja a korusélet derékhadat (utdébbiak koziil emeljiik ki a budapesti
Lutherania Enekkart, az egyetlen korust Magyarorszagon, akik rendszeresen
énekelnek Bach-kantatakat és -passiokat az evangélikus istentiszteleteiken).
Végiil a harom legjelentésebb gyermekkar: a kordbban mar emlitett, 1954-
ben alapitott MR Gyermekkorusa, amelynek kiilonbozo egylitteseiben 9 és
18 éves kor kozotti gyerekek énekelnek; az Operahaz 1970-ben alakult és ma
tobb mint 130 tagot szamlaldo Gyermekkara, amely az operai szerepléseken
kiviil lemezfelvételeken miikodik kozre és — leggyakrabban — jotékonysagi
koncerteket is ad; valamint a magyar korusrepertodrt elétérbe helyezd, kiil-
foldon is gyakran szerepld, igen sikeres Angelica Leanykar, amelyet 1989-
es alapitasa Ota vezet Graf Zsuzsanna karnagy egy budai zenei gimnazium
szervezetében. A budapesti korusok sort egy unikalis egyiittes megemlité-
sével zarom: a klasszikus ¢és kortars szerz6k miiveit és kiilonbozd kulttrak
népzenéjét a korusimprovizacio eszkozeivel 6sszekotd, kivételes népszerii-
ségnek orvendd kozdsségi, improvizacios korussal, a Csikszerdaval, melyet
egy magaval ragad6 fiatal pedagogus, Toth Arpad vezet.2

2 A Kkorusélettel kapcsolatos adatok ellendrzésében kdszonetet szeretnék mondani Kiss
Boldizsar karvezetd tanitvanyomnak és kollégamnak, a Pax et Bonum Kamarakdrus karnagyanak.
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Az olvaséban ezen a ponton bizonyara felmertiil a kérdés: hany és milyen
tipusu helyszin képes befogadni ezt a valoban jelentds szamu egyiittest? (S a
kamaraegylittesekrol, a szolistakrol még nem is esett sz6.) Mivel talzo volna
folsorolni az 6sszeset, ismét csak a kulcsfontossagiakat emelem ki. Tekint-
stik els6ként a modernista Miivészetek Palotdjat (vagy ahogyan mindenki
ismeri, a MUPA-t), amely — honlapjanak tomor és korrekt leirasa szerint —
2005-0s atadasa ota ,,Magyarorszag egyik legismertebb kulturalis markaja
¢s egyik legmodernebb kulturalis intézménye, mely egyediilallo mdédon fog-
ja Ossze a kiilonb6zo miivészeti agakat: helyet ad komoly-, kortars-, kony-
nyl-, jazz- és vilagzenének, operanak, uj cirkusznak, tdncnak, irodalomnak,
filmnek egyarant”. A legrangosabb nemzetkdzi épitészeti dijakat elnyert
épiiletet szandékosan nem a varoskozpontba, hanem egy dél-pesti, Du-
na-parti rozsdadvezetbe almodtak meg a 2002-ben épitett Nemzeti Szinhaz
mellé, s az elmult két évtizedben valoban meghataroz6 varosrehabilitacids
hatassal birt az uj kulturalis negyed. A MUPA komplexuma harom 6 egysé-
get tartalmaz: a Duna fel6li oldalon a kortars miivészeti Ludwig Muzeumot
6nalld intézményként, valamint egy dunai panoramas modern kamarater-
met, az Uvegtermet; kozépen a nagyzenekari koncertek szamara eszményi
akusztikaju, a vilag egyik legnagyobb koncerttermi orgondjat is magaban
foglalo, kozel 1750 tildhelyes Bartok Béla Nemzeti Hangversenytermet; a
keleti szarnyban pedig a 450 f6s Fesztival Szinhazat; s amint mar utaltam
14, az épiilet a Nemzeti Filharmonikusok probatermeinek otthona is. A MU-
PA-t ma mar a vilag legrangosabb koncerthelyszinei kozott tartjak szamon,
éppugy, mint az 1907-ben épiilt Zeneakadémia, a Liszt Ferenc Zenemiivé-
szeti Egyetem tobb mint 900 fos nagy- és kozel 300 f6s kamaratermét. A
szecesszios stilusban épiilt zenepalota, melynek teljes miiemléki feltjitasa
2011-ben az Europai Unié tamogatasaval valosult meg, kétségkiviil a vilag
egyik legszebb egyetemépiilete, s koncerttermei is a vilag leglenytigézobbjei
kozé sorolhatok. A Zeneakadémia eredeti, az 1880-as években az 1dos Liszt
Ferenc budapesti otthonat is magaban foglald épiilete ugyancsak helyet
ad egy 130 tiléhelyes torténelmi koncertteremnek. S ha Liszt fiatalkoraba
utazunk vissza, az 1833-ban alapitott, s 1865-ben romantikus stilusban
impozans palotaként jraépitett pesti Vigadot célozzuk meg, a 19. szazad
elsd szdmu pesti hangversenytermét, amelynek falai a leghiresebbek jaté-
kat visszhangoztdk: az 0j épiilet elsé évszdzadaban tobbek kozott magat
Liszt Ferencét, Hans von Biilow-ét, Erkel Ferencét, Johannes Brahmsét,
Clara Schumannét, Antonin Dvotakét, Richard Wagnerét, Richard Straussét,
Camille Saint-Saénsét, Hubay Jendét, Claude Debussyét, Maurice Ravelét,
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Igor Stravinskyét, Szergej Prokofjevét, s persze oly sokszor Dohnéanyi Er-
n6ét vagy Bartok Bélaét. Ez a Duna-parti palota, melyet a 19. szazad egyik
legnagyobb magyar épitésze tervezett s a kor leghiresebb képzémiivészei
diszitették, 2014-ben, tizéves miemléki feljitast kovetden sziiletett 0jja a
Magyar Miivészeti Akadémia székhazaként s 6sszmiivészeti kozpontként —
600 fOs torténelmi hangversenyterme ma is Budapest egyik é¢kszerdoboza.
A févaros masodik legujabb koncerttermét a Budapest Music Center (BMC)
rejti, s a GOz Laszl6 altal 1996-ban alapitott BMC 2013-ban megnyilt 4000
négyzetméteres épiiletében a 300 f6s koncertterem mellett négy kulcsfon-
tossdgu mithely miikddik a Kozpont részeként: az orszag egyik legjelentd-
sebb, tobb mint 100 ezer tételes zenei gylijteménnyel rendelkezé konyvtara
(a Magyar Zenei Informacios Kozpont és Konyvtar), a nemzetkodzi jelen-
tdségli Opus Jazz Club, a fiatal karmesterek €s zeneszerzok tovabbképzé-
sével foglalkozd E6tvos Péter Kortars Zenei Alapitvany és az eddig hdrom
¢és félszaz lemezt kiado BMC Records. E pillérekre tdmaszkodva teljesiti ki
honlapjan olvashaté kiildetését a BMC: ,,a jelenkor magyar zenei értékeinek
egylittes és Osszehangolt felmutatasat” — klasszikus, kortéars- és jazz-zenei
koncertek, zenei ismeretterjesztd eldadasok, kozonségtalalkozok, zenei kur-
zusok és tovabbképzések révén. Es nem mellesleg a 99 esztendds Kurtag
Gyorgy otthona mar hosszl évek 6ta a BMC vendéglakasa. Végiil a fovaros
legtijabb koncerthelyszinérdl irok: a vilag egyik els6 kozparkjaban, a Va-
rosligetben, a Néprajzi Muzeum Uj épliletének szomszédsagaban 2022-ben
atadott Magyar Zene Hézardl, amely a kortars épitészetnek vilagviszony-
latban az egyik leglélegzetelallitobb alkotasa — még a fak is bele vannak
épitve a hazba! —, s az el6z6ekhez hasonldan ez az intézmény is sokkal tobb,
mint koncerttermeknek helyet ad6 épiilet. Honlapjan is olvashaté misszidja
szerint ,kiildetésének tekinti a magyar és nemzetkdzi tradicionalis, populé-
ris és klasszikus zene értékeinek apolasat, élményalapti bemutatasat, a sz6-
rakoztatds eszkozeivel keresi az ismeretterjesztés 0j formait és iranyait. A
Héz harom pillére — kiallitas, koncert, zenei ismeretterjesztés — mas és mas
formaban kinal zené¢hez k6tddo programokat: egyedi és megismételhetetlen
koncertélményekkel, magaval ragado kiallitdsokkal, interaktiv zenei el6ada-
sokkal”. Hatalmas iivegfalan at a Varosligetre nyil6 panoramajaval a nagy
koncertterem olyan érzést kelt, mintha egy erd6 kozepén lennénk. Az 6t leg-
jelentdsebb koncerthelyszin mellett okvetleniil meg kell emliteni a Magyar
Allami Operahazat — tevékenységérdl mindjart irok majd —, amelyben any-
nyira aktiv az operajatszas, hogy hangversenyekre alig jut id6.
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Az imént bemutatott 6t (plusz egy) nagy koncerttermen kiviil szamos hangu-
latos torténelmi és kisebb szam modern kamaraterem varja a hangverseny-
latogatokat Budapesten, amelyek koziil j6 néhany 19. szazadi fouri palotak
terme — mint példaul a FOvarosi Szabd Ervin Konyvtar Zenei Gylijteme-
nyének koncertterme, amely a vildg egyik legimpozansabb palotakdnyv-
tar-komplexumanak része, melyet a kommunista allam rekviralt az 1950-es
évek elején a grofi épittetd csaladtol, s maig kdzfunkceiodt 1at el, par 1épésre
téle a 19. szdzad egyik legnagyobb formatumu magyar épitésze, Ybl Mik-
16s tervezte Festetics-palota diszterme, vagy €pp a magyar hegediiskola
megalapitoja, a legendas hegediimiivész, Hubay Jené Duna-parti palotdja-
nak szalonja (Hubay Zeneterem) —, masok kozintézményekben taldlhatok
— mint példaul a gazdag szecesszios €¢kszerdoboz, a Nador Terem, mely nem
mas, mint a Vakok Allami Intézetének a diszterme, vagy a 2010-es években
gyonyoriien felujitott Budai Vigado, mely elsdsorban népzenei események
otthona —, de emlitsiik meg a Magyar Radi6é néhany honapja megnyitott uj
belvarosi studioit, a Dohnanyi Erndé Zenei Kozpont radio-koncerttermeit is.

A fovarosi operajatszas intézménye az ugyancsak Ybl altal tervezett Ma-
gyar Allami Operahéz, a vilag egyik legfenségesebb 19. szazadi operapa-
lot4ja, mely néhany évvel ezel6tt pazar mliemléki felajitdson esett at. Ez
Eurodpa egyik legmozgalmasabb repertoaru operaja, s nincs olyan este, hogy
ne tartananak el0adéast harom helyszinének legalabb egyikén: az emlitett
Andrassy uti palotaban, az 1911-ben épiilt modernista Erkel Szinhazban (a
korabbi Népoperaban, mely 2025-t5] tjra kivalik majd a Magyar Allami
Operahazbol) vagy a néhany éve megszerzett s atalakitott 19. szazadi vas-
uttorténeti milemlékben, az Eiffel Mithelyhdzban. S Budapest klasszikus
zeneélete kapcsan nem feledkezhetliink meg az operettrél — az Osztrak—Ma-
gyar Monarchia ikonikus miifajarél — és a cigdnyzenérdl sem. Az operett
fovarosi otthona a Budapesti Operettszinhaz, bar szdmos prozai szinhéz is
jatszik klasszikus és modern operettet hébe-hoba; aki pedig a jellegzetes
,varosi” ciganyzene klasszikus zenén, magyar notan és sajatos ciganyzenei
gyoOkereken alapulo, Lisztet és Brahmsot is megihletd virtu6z hegediiszola-
maira, nosztalgikus, érzelemdus eldaddsmoddjara és pezsgd tancos ritmusaira
kivancsi, mind Budapesten, mind pedig vidéken ma is szamos étteremben
hallgathat olyan egyiitteseket, amelyek primésai nemritkdn a komolyzene
vildgaban is otthonosan mozognak, hangszeres virtuozitasuk és kifejezo-
erejilk pedig nemcsak a hétkoznapi hallgatokat, hanem a klasszikus zene
vilagsztarjait is lenyligdzi. Magyarorszag az otthona a vilag leghiresebb ci-
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ganyzenekaranak is: a 100 Tagu Ciganyzenekar (honlapjuk szerint valoja-
ban 138-an vannak!) a klasszikus zene, a magyar nota és az autentikus népi
ciganyzene vilagait egyesiti egyedi hangzasvilagdban, s muzsikal a vilag
valamennyi kontinensének nagy koncerttermeiben.

Budapesten tiil

Nem véletlen, hogy elkiilonitve irok a vidék zenei ¢életérél. Magyarorszag
,vizfejli” orszag — gazdasagi, kulturalis, oktatasi, kozigazgatasi és kozle-
kedési szempontbdl is tulsdgosan févaroskodzpontl, valahogy Ugy, mint
Franciaorszag mar emlitett Parizsa —, rdaddsul Budapest és agglomeracioja
az orszagos lakossag negyedének otthona. Ez az aranytalansag a kulturalis
élet szdmos teriiletén megmutatkozik: vidéken példaul nehezen talalni olyan
szimfonikus zenekart, amely szinvonaldban versenyre kelhetne a mar em-
litett tiz budapesti egyiittes barmelyikével (korusokat annél inkébb) — igy
ezen a téren nalunk nem tapasztalhatd olyan kiegyenlitettség, mint példa-
ul Finnorszdgban vagy Németorszdgban. Az egyetlen vidéki szimfonikus
zenekar, amelyik nemcsak rendszeresen tart fenn bérleti koncertsorozatot
Budapesten, hanem legtobb produkcidjat tekintve nivojaban is folveszi a
versenyt a legjobb fovarosi egyiittesekkel, a pécsi Pannon Filharmoniku-
sok, amelynek miivészeti vezetdje a kozelmultig egy évtizeden at a mar
emlitett Boganyi Tibor volt, aki azel6tt a turkui filharmonikusok, majd a
lappeenrantai szimfonikusok karmestereként tevékenykedett. A zenekar
otthona a 2010-ben megnyilt vilagszinvonalu pécsi Kodaly Kozpont, Ma-
gyarorszag egyik legmodernebb és legjobb akusztikaju koncertterme, a pes-
ti MUPA , kistestvére”. Hasonlo nagysag, jelentds szimfonikus egyiittesek
miikodnek az orszag valamennyi nagyvarosaban: Debrecenben, Szegeden,
Gydrben, Szombathelyen, Miskolcon, de néhany kisebb megyeszékhely is
rendelkezik igen szinvonalas szimfonikus egyiittessel, mint példaul Szol-
nok vagy Székesfehérvar. Véleményem szerint az, hogy a legtobb nagyva-
rosunkban nincsenek olyan igazdn modern, vilagszinvonal(l koncerttermek,
mint a pécsi Kodaly Kozpont vagy a debreceni Kdlcsey Kozpont, jelentds
szerepet jatszhat a szinvonalbeli kiilonbségben, még akkor is, ha Debrecen,
Gydr, Szombathely és Miskolc szimfonikusai is sajat koncertteremmel ren-
delkezhetnek.
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A legnagyobb vidéki varosokban meglepden szinvonalas az operajatszas,
elsésorban Szegeden (itt a szimfonikusok koncertjeinek is a parjat ritkitoan
gyonyorl, am nem idedlis akusztikdju 19. szdzadi operahdz ad otthont), de
Debrecenben, Pécsett, Miskolcon és Gydrben is jelentds és nivés. Az elmult
két-harom évtizedben sajnos jelentdsen csokkent a vidéken lathatd operak
szama, egy-egy eldadas szinvonala nemritkén igy is meghaladhatja a Ma-
hogy az utobbi egy-két évtizedben mar a vidéki szinhdzak sem mindig helyi
énekeseket kérnek fol, hanem nemzeti, s6t olykor nemzetk6zi kisugarzasa
sztarokat. Okvetleniil meg kell emliteniink, hogy a torténelmi Magyarorszag
szamos nagyvarosaban megtalaljuk a hires 19. szdzadi bécsi épitészparos,
Hermann Helmer és Ferdinand Fellner tervezte pazar s karakteres szinhaza-
kat és operahdzakat Fiumétol (a mai horvatorszagi Rijekatol) Zagrabon, Bu-
dapesten és Szegeden at Nagyvaradig s Kolozsvarig; ezek majdnem mind-
egyikében ma is jatszanak operat.

A magyar vidéki varosoknak — s nemritkdn nagyobb kozségeknek — a szo-
cializmus idején csodasan viragzo koruskulturaja ma mar nem foghaté az
»aranykoréhoz”, ennek ellenére szamtalan nemzetkozi szinvonalat is elérd
korus mitkodik vidéken. A még igy is oridsi, szinte attekinthetetlen meny-
nyiségli korusbol lehetetlen volna kiemelni a legfontosabbakat — példaul
versenyeredményeik nyoman —, mégsem hagyhatjuk megemlités nélkiil a
Szabd Dénes vezette nemzetkdzi hirli nyiregyhdzi Cantemus Vegyeskart,
Cantemus Gyermekkart és Pro Musica Leanykart — utobbiakat alighanem
a vilag legjobb gyermekkarai kozott tarthatjuk szamon, kivételes finomsagu
hangzéasukkal —, a vidéki egyiittesek kozott egyetlen hivatasos korusként
miik6doé szolnoki Bartok Béla Kamarakorust, a debreceni Kodaly Korust
vagy a pécsi Bartok Béla Férfikart. S vidéki a legrégebbi alapitast, 1739 6ta
toretleniil miikodo korusunk is: a Reformatus Kollégium Kéantusa Debrecen-
ben, a 18—-19. szazad ,,magyar Oxfordjaban”.

Ha a magyar vidéki zeneéletrdl szolunk, az orszag jelenlegi hatarain tali
magyar mithelyeket nem hagyhatjuk ki épptgy, ahogy a finn kultara tel-
jességérdl sem beszélhetliink Karélia targyaldsa nélkiil. Az imént utaltam
mar a torténelmi, vagyis az I. vilaghdborua eldtti Magyarorszagra — amely-
nek teriilete a jelenlegi haromszorosa volt, a masfél évszazadnyi kozépkori
torok megszallast leszamitva egy évezreden keresztiil. Az Osztrak—Magyar
Monarchia elvesztette az 1. vilaghédborut, s teriiletein hét allam osztozko-
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dott (ma pedig 14 orszag!), igy tobbmilliés magyar lakossag szakadt az 1j,
ma is érvényes hatarokon kiviilre. Bar az elmult szdz év soran az etnikai
aranyok mesterséges eltoldsa nyoman a magyarok szamaranya drasztiku-
san megcsappant néhany kiilonleges teriilet, mint példaul az erdélyi Szé-
kelyfold kivételével, a vegyessé valt lakossagu teriileteken szinte mindentiitt
megmaradt a magyarok relativ kulturalis dominanciaja. Ennek megfelelden
szamos hataron tuli zenei kdzpont (filharmoénia, opera) vagy kétnyelvii (pl.
roman—magyar, szerb—magyar), vagy még mindig teljesen magyar. Ne fe-
ledjiik persze, hogy a torténelmi Magyarorszag teljes teriiletén vagy magyar,
vagy kisebbrészt — az itt €16, kultiraformaldé német lakossag tevékenysége
nyoman — német alapitdsuak a torténelmi filharmoniak és operak. Az erdé-
lyi Kolozsvaron példaul az elébb emlitett 19. szdzadi magyar operapalotat
a roman opera elfoglalta ugyan, a magyaroknak kiilon kisebb operahéazat
alapitottak egy modernista épiiletben — ez ma a legnagyobb hataron tali tel-
jesen magyar operahaz, a Kolozsvari Magyar Opera. A nagyvaradi Helmer
¢s Fellner tervezte nagyszinhdzban sem a magyar, sem a roman tarsulat nem
tud kidllitani operat, operettet azonban igen élvezetes nivon. A legfontosabb
teljesen vagy jelentds részben magyar filharmonidk a mai Roméniaban a ko-
vetkezOk Nyugatrol Kelet felé haladva: Nagyvarad (Oradea), Szatmarnéme-
ti (Satu Mare), Kolozsvar (Cluj-Napoca), Marosvasarhely (Targu Mures),
valamint a teljesen magyar Székelyfoldi Filharmoénia (Székelyudvarhelyen,
romanul: Odorheiu Secuiesc). A mai Szerbidban: Szabadka (Subotica) ¢€s
Zombor (Sombor). S a mai Szlovakia teriiletén az I. vilaghdboru el6tt szin-
te teljesen német—magyar vagy magyar nagyvarosokban, mint Pozsonyban
(Bratislava) vagy Kassan (Kosice) a filharmonia zenészeinek szamottevd — a
varosok lakossaganak etnikai ardnyait jelentésen meghalad6 — része hely-
béli magyar ma is. S még nem is széltunk a nemritkdn nagy multa kiilhoni
magyar koérusokrol, mint példaul az 1868-as alapitasu, székelyudvarhelyi
Székely Dalegylet Férfikorusrol, sem pedig jelentds szakmai szervezeteik-
r6l, mint példaul az 1867 6ta miikddo aradi Dalaregylet jogutddjardl, a Ro-
maniai Magyar Dalosszdvetségrol!

Egyszerre tekinthetd vidéki, hataron tuli és nemzetk6zi muihelynek egy
kiilonleges, vilagszinvonali egylittes: az Osztrak—Magyar Haydn Zene-
kar, amelyet eredetileg Fischer Adam alapitott a Bécsi Filharmonikusok és
magyar zenekarok tagjaibol 1987-ben, mikor még allt a két orszag kozotti
vasfiiggony. Székhelyiik ma is a kismartoni Esterhazy-kastély (ma Auszt-
ria része ez a varos, Eisenstadt néven), s repertoarjuk természetes modon
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szervezddik Haydn koré, ujabban mar a régizene-jaték legendas nemzetkozi
alakja, Enrico Onofti vendégkarmesterségével.

A zenekari és koruséleten tul természetesen a kamarazenei tevékenység is
jelentds vidéken — a meghatarozé vidéki kamaraegyiitteseknek és helyszi-
neknek mar a megemlitése is talfeszitené ennek a kis kalauznak a kereteit
—, emellett a varosi és katonasagi fivoszenekarok az orszag és a hataron tali
teriiletek megszadmlalhatatlanul sok telepiilésén miikodnek, s a komolyze-
nén kiviilre is gazdagon kitekintenek. Most, hogy lezarom a vidéki zene-
¢letrdl szolo alfejezetet, aranytalannak érzem, hogy csupan kevesebb mint
feleannyi teret szenteltem neki, mint Budapest zenei életének — hiszen akar
forditva is lehetett volna, az egyiittesek, szervezetek és események abszo-
lut mennyiségét tekintve bizonyosan. Mégis: Budapest megkeriilhetetlentil
a magyar magaskultura, s azon beliil is komolyzenei élet vezérld csillaga
marad.

A magyar zenepedagogia

Zenepedagogusként eddig harom kontinens bd tucat orszagaban, igen eltérd
zenei kultarakban volt szerencsém tanitani, s remélem, mar csak ezért sem
tartanak majd elfogultnak, ha gy értékelem: Magyarorszag a zenepedago-
gidban afféle nagyhatalom, mint a vilagpolitikdban az Egyesiilt Allamok,
Kina vagy Oroszorszag. A magyar zenészek mar a 20. szdzadban is megle-
péen nagy szamban voltak jelen a nyugati viligban — még akkor is, amikor
a lakossdg mobilitdsa messze elmaradt a mai szintt6l. Ha pedig figyelembe
vessziik, hogy vilagszerte mindossze tizenegynéhany millio magyar €I, az
aranyokat tekintve ugy tiinik, napjainkban is jelentésen tobb magyar zenész
tevékenykedik a nyugati vilagban, mint mas nemzetek képvisel6i. Ennek
szamos oka lehet, s én elsOsorban kettét szoktam megnevezni — az egyik
ezoterikusnak tlinik, &m raciondlisan is megragadhatd, a masik pedig az
eldbbit kiegészitd nagyon is kézzelfoghato, térténelmi ok.

Els6ként: nem talzas azt allitani, hogy K6zép-Eurdpa e vidékén, s kiilono-
sen Bécs kb. 300 km-es sugart korzetében — mely Budapestet, Pozsonyt,
Pragat vagy Salzburgot is magéba foglalja — sziiletett a nyugati miizene java
része. Az ezoterikus magyarazat valami olyasmi lehetne, hogy van itt valami
nagyon zenei ,,a levegében” — errdl jut eszembe, amit Popper David, a Bu-
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dapestre telepiilt cseh csellistalegenda szévicce nyoman irtak Pozsonyrol a
20. szazad forduldjan: ott még a hires helyi diospatko, a bejgli is ,,bizonyos
formai hasonlatossagot mutat a hangvillahoz”.*> A racionalisabb értelmezés
pedig a szdzadok 6ta pezsgo zenei milibnek Bécsben vagy Budapesten ma is
igen hatarozottan érzékelhetd motivald erejére mutathat ra.

A masik, torténelmi ok a magyar zenepedagdgia markans sajatossagaiban
rejlik. Mar a 20. szézad legelején olyan magyar zenepedagdgusok egyre
eroteljesebb hatasa érvényesiilt, akik — eltéréen példaul az akkori német
zenetanitas elveitdl — a belsé hallast, vagyis a zenei folyamatok mentalis
elképzelését tartottdk a zenetanitas alfdjanak és Omegajanak, szemben a
hangszertechnikai tokéletesség vagy a pusztan sz&ép hangzasra valod torek-
vés elsddlegességével (mint jellemzden — példanak okaért — a szovjet/orosz
hangszerpedagogiaban). Koziiliik leghiresebb Kodaly Zoltan (1882-1967)
volt: moédszertani megkdzelitése az elmult bo fél évszazadban a vilag egyik
legjobban csengd zenepedagdgiai brandjévé valt, s 2016-ban az UNESCO
is a szellemi kulturalis 6rokség részévé valasztotta. Kodaly zenepedagogi-
ai elveinek Osszessége mar bo fél évszazada a magyar zeneoktatds meg-
kérddjelezhetetlen ,,alkotmanya”, s a vilaghiri zeneszerz0—zenepedagogus
rendkiviili tarsadalmi—kulturdlis vizidja és szervezdképessége nyoman a
zeneoktatasnak unikalis intézményi hattere alakult ki Magyarorszagon. Ne
gondoljuk azonban, hogy Kodaly gondolatai teljesen novumként sziilettek:
elétte és vele parhuzamosan is hatottak olyan zenepedagdgusok, akiknek
a megkozelitése nem csupan rokon ezzel a nagy hatdsu eszmerendszerrel,
hanem hathattak is kialakuldsara — rogzitsiik is mar most a magyar zenepe-
dagdgia ,,aranycsapatanak™ legiddsebb tagjai koziil Kovacs Sandor (1886—
1918), Varré Margit (1881-1978) vagy Havas Kato (1920-2018) nevét;
munkassagukkal a zenepedagodgia irant érdekl6dd olvasonak okvetleniil ér-
demes megismerkednie.

Kodaly nevelési eszmerendszere egyszerre cseng egybe a 20. szdzad mas
jelentds hatasu zenepedagogiai iranyzataival s tér el toliik karakteresen —
példaul Dalcroze-étol, Willemsétdl vagy Orftétol. A Kodaly-pedagogia
kapcsan fontos megemliteni, hogy bar nemzetkozi szinten is szinte mindig
a ,,Kodaly-modszer” kifejezéssel utalunk a markansan magyar pedagogiai
modszertanra, maga Kodaly valojaban soha nem alkotott modszertant, csu-

3 Aki ennek a vicces megjegyzésnek a forrasara kivancsi, iisse fel A zongoramiivész Bartok c.
konyvemet (Budapest: Balassi Kiado, 2022) a 45. oldalon.
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pan nevelési eszméit fektette le — s azokat sem szisztematikusan — irasai-
ban, amelyek tulnyomo tobbsége alkalmi szoveg, egyik sem tudoményos
esszé. Irt viszont élete masodik felében rendkiviili mennyiségii pedagogiai
kompoziciot, amelyek a ,,Kodaly-modszer” zenei anyaganak gerincét alkot-
jak. Mddszertant valojaban ezek alkalmazésaval, valamint az imént emlitett
nevelési eszmék gyakorlatba tltetése révén alkottak csak kulcsfontossag
tanitvanyai és kovetdi — koziiliik Adam Jend (1896-1982) a legkorabbi, aki-
vel Kodaly egyiitt is dolgozott —, s az dsszképet bonyolitja, hogy valoja-
ban nincs is egyetlen Kodaly-modszer (sokatmondoé tény, hogy az emlitett
UNESCO-dokumentum sehol nem definialja, mi is a Kodaly-modszer, ame-
lyet 6rizni kivan!). Két alapvetd, rivalisnak tekinthetd értelmezés keletkezett
a névado halalat kovetéen. Mindkét vonulat ugyanazokbol a nevelésfilozofi-
ai és zenepedagodgiai alapelvekbdl indul ki, am gyakorlati megvalositasuk
szamottevoen kiilonbozik. Bemutatdsom vége felé utalni fogok majd elté-
réseikre.

Eredeti szdndéka szerint Kodaly nem puszta zeneoktatdsi technikat kivant
megalapozni és elterjeszteni beszédeivel, folszolalasaival és tananyagaival.
Koncepcidja egyéni és kozosségi érték-élményekbdl sziiletett, s komplex
vilagnézetet foglal magaban — egy koherens, teljességre torekvé humanisz-
tikus nevelési rendszert almodott meg, amelyben a zene valéjaban nem mas,
mint a nyitott, érzékeny, tolerans, értékelvii ember kimiivelésének kulcsfon-

crer

tarsadalmi tervezeési alapelvekbdl vezethetok le.

Kodaly legfontosabb nevelésfilozofiai principiuma a mindségelv, amely
mindmaig markansan megkiilonbozteti a nevével fémjelzett magyar ze-
nepedagogiat a kozelmult és a jelenkor mas meghataroz6 iranyzataitol.
Ertékorientdciéja nyoman ugyanis amellett foglalt allast a nagy magyar ta-
nitd: a zeneoktatas feladata nem csupan az, hogy elvezesse a tanuldkat a
magas esztétikai értéket — és reflexivitast — képviseld zenékhez, hanem mar
a tanulas kezdd pillanatatdl is csak értékes zenei anyagnak szabad helyet
juttatni. Bar a zenei ,,érték” Gjra- és Gjradefinidlasa mindig éles vitak forra-
sa volt, és a jovoben is az marad, Kodaly alapelve tobb mint fél évszazada
a magaskultira dominanciajat — idedlis esetben kizarolagossagat — jelenti
szamunkra a tanitas €s tanulas folyamataban. Ennek megfelel6en maig igen
erds a szakmai konszenzus Magyarorszagon a tekintetben, hogy a kommer-

crer
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nak biztositdsa nem az allam altal finanszirozott zeneoktatasi intézmények
feladata. Masrészt a magyar zenepedagdgia csucstananyagai — amelyek ko-
zil néhanyat meg fogok emliteni hamarosan — maig azzal tinnek ki a nem-
zetkdzi mezényben is, hogy kizdrélag mindségi kompozicidkat igyekeznek
felvonultatni. Modern koénnytizene, szorakoztatd muzsika ebbe a korbe alig
fér bele.

Esztétikai orientacidja nyoman a kodalyi pedagogia a belsé hallas (a zenei
folyamat mentalis elképzelése), s ezen beliil is zenei folyamat magvat al-
koto tondlis tapasztalas kialakitasat, kimtivelését tartja a tanuldsi folyamat
legfontosabb elemének. A hires relativ szolmizaci6 — a ,,Kodaly-modszer”
leglatvanyosabb eleme — pusztan csak eszk6z ebben, hiszen évszazadnyi pe-
dagogiai tapasztalat nyoman az abszolut szolmizalashoz képest ez szolgal a
tondlis tapasztalas kimiivelésének leghatékonyabb moddszertandval. Emel-
lett a Kodaly-pedagogia gyakorlatanak kozponti eleme az ének — ezen beliil
kitlintetetten a népdal — és a tarsas éneklés kultiraja. Az éneklés kapcsan
a népdal ebben az embernevelési koncepcioban nemcsak magas esztétikai
értéket hordozo, évszazadok soran kiszelektalodott kultartermékként jelenik
meg, hanem ko6zdsségi és etikai értékek kozvetitdjeként is. A népdal a vilag
minden kdzosségében a kulturalis és nemzetformald orokség kulcseleme:
az orokség megismerésének €s tovabbadasanak eszkdze egyarant. Az ének
pedagogiaba vald hangsulyos beemelésének szocialis dimenzioja is jelen-
tds, hiszen Kodaly a kdzos éneklést a kozosségteremtés egyik legértékesebb
eszkozének tekintette. A népdallal vald foglalkozas azonban moddszertani
szempontbol is mélyebb jelentéssel bir: a Kodaly-pedagogia az éneklést az
emlitett belsd hallas — kiilondsen az anticipalas, vagyis a zenei folyamat el6-
re hallasa €s érzése — fejlesztésének €és a nem pusztan motorikus zenei fan-
tazia kimiivelésének idedlis eszkozeként tartja szamon. Ebben az elképze-
1ésben két sajatos demokratikus eszmény is megjelenik: egyrészt az éneklés
mindenki altal elérhetd zenélési forras — tehat nem sziikséges hozza példaul
koltséges hangszerpark, igy miivelése nemcsak a kdzéposztaly kivaltsaga
lehet, hanem a tarsadalom valamennyi rétege részesiilhet a pedagogia hata-
sabol —, masrészt pedig a kdzos éneklés a tarsas kohézid megteremtésének
elsorangu eszkdze. A demokratikus eszmény ugyanakkor nem téveszthetd
Ossze tomegigények kielégitésével: a végsd pedagogiai cél valojaban — a
kodalyi eszméket megalapozd humanista nézépontbdl tekintve —, hogy a le-
het6 legtobb embert magasabb rendi értékek vonzaskorébe juttassuk.
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Hogyan 061t testet mindez a magyar zenepedagogia hétkoznapi gyakorla-
taban? Bar a kodalyi nevelési idedl széles korben valo kiterjesztése talan
0rokké csupan eszmény marad, mindaz, amit mar eddig is irtam a magyar
zeneéletrdl és a markdnsan magyar zenei felfogasrol, egyiittvéve a magyar
zenepedagogia kiterjedt intézményrendszerével — melynek torténetét €s je-
lenét most didhéjban folvazolom az Olvasonak —, kétségkiviil igazolja hata-
sat. A magyar zenepedagogia imént kdrvonalazott humanisztikus felfogasa
flitotte az intézményrendszer 1950-es évektdl kezdddé markéans boviilését,
ami szilard alapra épithetett.

Az alapfokl hangszeres zeneoktatas elsé jelentds jkori intézményei a 18.
szazad elején jelentek meg a Habsburg Birodalom jelentds teriileti hanya-
dat képezo Magyar Kirdlysagban — mint példaul az elsd, még német nyelvii
magan zeneiskola 1727-ben Buddn —, szamottevd boviilési idészaka pedig
a 19. szazad els6 feléhez, a reformkorhoz ¢és a polgarosodas idészakahoz
kotheté magyar f6ldon. Szamos telepiilésen alakult ekkor zenei egy(esti)let,
s az egyéni (magan) zenetanarokon, valamint az egyhazi és magan intézmé-
nyeken kiviil hangszeres zeneoktatas az un. nemzeti iskolakhoz is kapcsolo-
dott még az akkori Magyarorszag nagyvarosaiban — Pozsonytol (ma Szlova-
kiaban, Bratislava) Nagyvaradig (ma Romanidban, Oradea), Zagrabtol (ma
Horvéatorszag fovarosa, Zagreb) Kassaig (ma Szlovakiaban, KoSice). Ebben
a korban alakultak meg az els6 jelentdsebb, nem egyhazi intézményekhez
kothetd 6nallo zeneiskoldk vagy zeneiskolai képzést is vallald egyestiletek
nagyvarosainkban: a legelsé magyar oktatasi nyelvii zenei tanintézményt az
egyik legnagyobb és kulturalisan legfontosabb magyar varosban, az erdélyi
Kolozsvéron (ma Romanidban, romanul: Cluj-Napoca) alapitottak 1819-
ben; Pesten pedig 1840-ben kezdte meg miikodését a Nemzeti Zenede, amely
tulajdonképpen a mai Magyarorszag legrégebbi, ma is miikodo zeneiskoldja
— jogutddja a mai Bartok Konzi. Az 1875-ben Liszt Ferenc altal alapitott,
legfelsObb szintli tanulmanyokra szakosodott Zeneakadémia tovabb erdsi-
tette ezt a fejlédést. A 20. szazad forduldjan mar két és fél tucatnyi 6nalld
zeneiskola miikodott az orszagban, melyekben két és félszaz tanar tobb mint
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négyezer novendéket tanitott.*

A zeneoktatdssal parhuzamosan indult hodito utjara a 19. szazad masodik
felében szervezett forméaban is a magyar felndtt korusmozgalom, elobb
férfikarokkal, az un. dalardakkal, majd vegyeskarokkal. A két vilaghabo-
ra kozott fellendiilt e mozgalom: az egyhazi és egyesiileti kérusok mellett
a varosi dalardak is megerdsodtek, ami magéaval hozta Magyarorszagon a
szolfézsoktatas széles kortivé valasat is. Jelentdsen nétt a zeneiskolak szama
¢s novendéklétszama is, s boviilt a hangszer- és tanszakkinalat (az 1930-as
évek kdzepén masfél szaznyi zeneiskola miikodott az 1. vilaghaborut kove-
téen teriiletileg megcsonkitott Magyarorszagon, tulnyomé tobbségiik Bu-
dapesten); ezenkiviil mar az 1910-es évektdl kezdve egyre tobb altalanos
iskolaban is elérhetdvé valt a zeneiskolai szintii hangszertanulas lehetdsége.

A szakiranyu képzéssel parhuzamosan az altalanos ének-zenei nevelés is
szamottevd fejlédésen ment keresztiil az 6vodatol — kezdve az 6vodai neve-
1és induldsaval 1828-ban, mikor Beethoven ¢életének allitdlagos nagy szerel-
mének névére, a magyar Brunszvik Teréz gréfnd megnyitotta az elsé 6vodat
a Magyar Kirdlysagban —, az iskolakon at a kozépiskolai szintig. Az elsd
magyar tanitoképzo is épp 1828-ban nyilt meg Egerben, s a szazad végére
tobb mint félszaz ilyen intézmény mikodott szerte a kirdlysagban. Benniik
mar kezdetben is kivételes sulyt kapott az ének €s a hangszeres muzsika (or-
gona, zongora, hegedii) tanitadsa — példaul két éven at napi négy ordban folyt
a zenei képzés az altalanos iskolai tanitok szamara! Nem meglepd hat, hogy
1868 hires népoktatasi torvénye konnyedén beemelhetett heti egy énekorat a
kozségi elemi népiskolak tantervébe.

4 A pontos adatokat és rovid pedagogiatorténeti Osszefoglalokat az aldbbi, interneten is
elérhetd munkakban talalhatja az érdekl6do:

Kertész Attila (2015): A magyarorszagi zeneoktatas, hangszeres képzés és énekoktatas vazlatos
torténete. In: Vas Bence (szerk.): Zenepedagogia tankonyv. Pécs: Pécsi Tudomanyegyetem Miivszeti
Kar, Zenemiivészeti Intézet, 59-90.

Zeneoktatasunk. Polifénia — kiilonszam, 2009. majus. Budapest: Magyar Zenei Tanacs. Héjja
Bella (2016): Az alapfoku és kézépfokl zeneoktatas helyzete Magyarorszagon. Parlando (zenepeda-
gogiai folydirat), 57 (2), parlando.hu/2016/2016-2/Hejja_Bella-Az alapfoku.pdf

A legrészletesebb Osszefoglalot a magyar(orszagi) ének-zeneoktatas torténetérél 1000-t61 a I1.
vilaghabortig Halmos Endre németiil is elérhetd kotete adja: Az ének-zeneoktatas torténete Magyar-
orszagon. Budapest: Argumentum Kiado, 2020 (német eredetije: Die Geschichte des Gesang-Musik-
unterricht in Ungarn. Unter besonderer Beriicksichtigung des Einflusses aus dem deutschspachigen
Kulturbereich. Stuttgart: Steiner, 1988).
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Erre az alapra épithetett bo fél évszazad multan Kodaly szellemi vezetésével
az a pedagogia irant elkotelezett fiatal muzsikusgeneracio, melynek tagjai
koziil sokan uttéroként formaltak késobb a magyar ének- €és zeneoktatas
jovojét. Olyan meghatarozé hatasti Kodaly-tanitvanyok inditottak tutjara a
magyar kérusmozgalom késébbi diadalutjanak megagyazo Enekld Ifjusag
mozgalmat az 1930-as évek elején, mint Bardos Lajos, Addm Jend, Kerényi
Gyorgy és Rajeczky Benjamin.

A II. vilaghaborut kévetden orszagos zeneoktatasi reform indult, mely a va-
rosi, megyei, kozségi fenntartdsu, valamint az alapitvanyi és a maganze-
neiskolakra egyarant kiterjedt (utobbiakbol csak Budapesten és kornyékén
szaznyi volt ekkor!). A kommunizmus kezdetén minden iskolat allamosi-
tottak, s a vidéki nagyvarosokban konzervatdriumokat alapitottak, amelyek
nemcsak a Zeneakadémidra készitették fel tanuloikat, hanem tanari képe-
sitést is adtak (emellett Budapesten és tobb vidéki varosban is létrejottek
csOkkentett draszamu Un. zenei gimnaziumok a konzervatdriumok tanuloi
szamara). A zeneiskoldk hamarosan a magyar telepiilések zenei kdzpontjai-
va valtak, s tanari gardaik kulcsszerepet vallaltak kisebb vidéki varosaink
zenekarainak megalapitasaban. Az 1950-es évek kozepén tobb mint husz-
ezer zeneiskolas didkot regisztraltak az orszagos statisztikak; novekedett a
munkas- és parasztszarmazasu novendékek szdma, s a felndttek aranya is
10% koriil alakult, mikdzben a zeneiskolakba a jelentkezok toredékét tudtak
csak felvenni (példaul Budapest akkori nyolc zeneiskoldja 2000 didkot a
8000 jelentkezobdl, de a vidék 32 zeneiskoldjaban sem volt sokkal ,,jobb” a
helyzet). Atalakult és professzionalizalodott a zeneoktatas szakfeliigyelete is
— amivel kapcsolatban érdemes megjegyezni, hogy a tanfeliigyelet gyakor-
lata mar Maria Terézia ota folyamatosan jelen volt a Habsburg Birodalom-
ban. Fokozatosan javultak az iskolak anyagi és infrastrukturalis feltételei, a
zeneiskolak ¢és iskolakba kihelyezett tagozataik szdma a kisvarosokban ¢és
falvakban is gyorsan nott, s a fovarosban 1968-t6l kezdve valamennyi kert-
letnek 6nallo allami zeneiskoldja lett. Ekdzben folyamatosan emelkedett a
beiratkozott didkok szama, s a ,,sztenderd”, ,,A” tagozat mellett megsziiletett
a maig népszerli emelt szintii, professzionalis képzésre felkészito ,,B” tago-
zatos zeneiskolai oktatas. Az 1960-as évek kozepén a konzervatoriumokbol
kivalt tanarképzOk a Zeneakadémia vidéki tagozataiként fdiskolai szinten
folytattak mukodésiiket — az ezredforduld koriil ezek 1ényegiilnek majd at
az adott varosok egyetemeinek ma is prosperald zenemiivészeti karaiva —,
a konzervatoriumok pedig zenemiivészeti szakkozépiskolakka alakultak.
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A ’60-as évek zenepedagogiai kiadvanyait — hangszeriskolait, folydiratcik-
keit, modszertani szakkdnyveit — tanulmanyozva 0gy érzékelhetjiik, szinte
1élegzetelallitd az a lendiilet, szakmai nyitottsag és pedagdgiai progresszi-
vitas, amely athatotta a szocializmus kulturalis mikrokozmoszat. Nem cso-
da, hogy az akkoriban kikristalyositott tananyagok és tankdnyvek — példaul
hangszeriskoldk — jo része maig hangszertanitasunk valtozatlan népszert-
ségnek Orvendd alapkiadvanyai. Ez volt az a zenepedagogiai tekintetben
rendkiviili pezsgésli id6szak, amelynek kovetkezményeképpen nemcsak a
tandrok modszertani képzettsége 1épett szintet, hanem a kiilonb6z6 zeneta-
nar-tovabbképzések, szakmai versenyek és talalkozok is rendszeressé val-
tak. Maig zenepedagogiank meghatdrozo elemei. S el ne felejtsiik: ez volt az
az id6szak, amikor kivalé magyar zenetanarok tucatjai emigraltak Finnor-
szagba, s formaltak itthoni mintdra a finn zeneiskolai rendszert!

Az altalanos iskolai ének-zeneoktatas a gulyaskommunizmus évtizedei alatt
hii maradt Kodaly és legjelentdsebb korai pedagogus-tanitvanya és -kolléga-
ja, Addm Jend koncepcidja mellett, kovetve az altaluk a II. vilaghaborut
kovetden kidolgozott, am a kommunista ideologiat gyakorlatilag semmiben
nem tiikr6z6 tankonyveiket, amelyekben a leghitelesebb médon kdrvonala-
z6dik a Kodaly pedagdgiai elvei nyoman kialakithat6 ,,magyar médszer”. E
kitartas jelentés mértékben az iskolak Zeneakadémian végzett kivalé mu-
vésztanarainak volt koszonhetd — de azt sem hallgathatjuk el, mennyi folfor-
dulasszerii valtozas és kihivas kisérte az utat: tantervi modositasok, gyakori
tankonyvceserék, 1j iskolatipusok bevezetése és megsziintetése. Ne feled;jiik
mindenesetre: ami révén a szocialista évtizedek magyar zenepedagogiaja vi-
laghirre és elismertségre tett szert, nem pusztan a kodalyi koncepcio, hanem
annak jol miikodo gyakorlatba iiltetése volt mind a szakiranyt, mind pedig
az altalanos kozoktatasban (vagyis mind a zeneiskolai, mind pedig az altala-
nos iskolai rendszerben). Az 1950-es évek elején tobb varosunkban elindult
¢és gyorsan el is terjedt az ének-zene tagozatos iskolai oktatas, amelynek
keretében nemcsak emelt szinten, akar heti 4-6 6raban tanulnak ének-zenét
a gyerekek, hanem hangszert is véalaszthatnak az adott iskola partner-zeneis-
kolajaban, s gyakran vesznek részt korusban, zenekarban, valamint kiilonfé-
le zenei projektekben is. 1960-ra félszaz, 1970-ben pedig mar 120 ilyen osz-
taly miikodott szerte az orszagban. Az elsé kozépiskolai ének-zene tagozat
kicsit késobb, 1958-ban indult, s az 1980-as évekre harminc gimnaziumban
valt elérhetévé. Az iskolai korusaink a vilag egyik legstiribb énekkari halo-
zatat alkothattdk a szocializmus évtizedeiben; lendiiletiik még az ezredfor-
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duldt kovetden is kitartott.

Az évezred utolséd évtizedében, a rendszervaltas utan a zeneiskolak alapi-
tasanak lehetdségei jelent6sen kiboviiltek, ami gyors 1étszamnovekedést
eredményezett a kisvarosi, kdzségi, egyhazi, magan ¢és alapitvanyi iskolak
esetében. A rendszervaltaskor kozel 170 zeneiskola tobb mint 70 ezer no-
vendéket latott el, s e liberalizacios folyamatok eredményeképpen egy év-
tizeddel késébb mar haromszor ennyi zeneiskoldban tobb mint masfélszer
ennyi fiatal tanult. A statisztikak azt mutatjak, hogy a csucs épp az ezred-
fordulot kovetd néhany év volt: zeneiskoldinkba ekkor jartak legtobben — a
Magyar Zenei Tandcs altal kozolt adatok szerint a 2000-es évek kozepén
tobb mint 130 ezren. A rendszervaltast kdvetden a klasszikus zene mellett
sz¢lesebb korben is megindult a népzene, a jazz és az elektroakusztikus zene
oktatasa is egyes iskoldkban (ezek egyébként mar 1980 ota elérhetdk voltak
a zeneiskolai rendszerben!), sot a régizenéé €s a szocializmusban csak meg-
tlirt egyhazzenéé is; emellett konnytizenei zeneiskolak is 1étesiiltek. Egy-egy
ma is miikddo hires iskola e teriiletek egyikére specializalodott, igy példaul
az Obudai Népzenei Iskola a népzene alapfoku tanitasara, a Bihari Janos
Mivészeti Iskola a néptancra (mindketté Budapesten); de megemlithetnénk
példaul az improvizacié alkotasi folyamatara épitd pécsi Martyn Ferenc
Mivészeti Szabadiskolat is. A miivészeti iskolak raadéasul gyakran atvették
Onkormanyzati tAmogatassal a megsziint vallalati és miivelddési intézményi
fenntartast amatér miivészeti egylittesek szerepét, és sok esetben ezek okta-
tasi bazisava valtak. Sz¢élesebb tarsadalmi hatassal bir ugyanakkor az, hogy
az 1990-es évektol egyre kevesebb iskola vallalja az emelt szintli ének-zenei
oktatast — mig az 1980-as évek kozepén az ilyen iskoldk szdma meghaladta
a kétszazat, mara szaz ala csokkent —, nem beszélve arrol, hogy az ének-zene
orak a sztenderd altalanos iskolakban az elmult évtizedek soran folyama-
tosan hattérbe szorultak, s iskolai énekkarok is sorra szlintek-sziinnek meg
szerte az orszagban. Nagyon mds a mai ,,digitalizmus” athatotta s mestersé-
ges intelligenciaval megspékelt vilag; minden bizonnyal ennek kovetkezté-
ben is oda jutottunk, hogy az orszag korusélete — s ezzel tulajdonképpen a
teljes kozosségi zenei élete — arnyéka az ezredfordul6énak, nem beszélve a
’70-es, ’80-as évekrol... Lelkesitd kivétel — néhany hasonldé kezdeménye-
zéssel egyiitt — az 1986 6ta toretlen népszeriiséggel megszervez6do ,,Ene-
kel az orszag” rendezvénye, amelynek keretében minden évben tobb szaz
koérusénekes gytilik 6ssze az orszag valamennyi tajardl, hogy tobb honapos
felkésziilést és egy kozos korustabort kovetden follépjenek a MUPA Bartok
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Béla Nemzeti Hangversenytermében, s megszodlaltassak a zeneirodalom ki-
emelkedd oratoriumainak egyikét.

Ma az orszag tobb mint 700 alapfoki miivészetoktatasi intézményebdl 6t és
fél szazban tanitanak zenét, vagyis ennyi zeneiskola van Magyarorszagon.
Talan érdemes lehet még lerdgziteni, hogy a legutdbbi években sok zeneis-
kola, s6t konzi fenntartoja is jellegzetes médon megvaltozott: sajat kérésiik-
re allami fenntartés alol egyhéazi fenntartasba kertiltek — a jelenlegi politikai
klimaban ezzel a 1épéssel valamelyest tobb tantervi és adminisztrativ sza-
badsag, és kétségkiviil tobb anyagi forras jar. Emlitsiik meg példaként az
1988-ban alternativ nevelési rendszerli iskolaként alapitott hires budapesti
Kodaly Zoltan Magyar Korusiskolat, melyet 2019-t61 a katolikus egyhaz tart
fenn, s ebben a tizenkét évfolyamos intézményben egy nevelési egységben
¢l altalanos iskola, gimnazium, zeneiskola és zenemiivészeti (konzis szintil)
szakképzés.

Ma zenemtivészeti szakkozépiskolabol, vagyis ,,konzibol” szerte az orszag-
ban tizennyolcat talalunk, koziiliikk hatot Budapesten — ezek tulajdonképpen
a finnorszagi konservatoriok megfeleldi. Kozel felilkben mikddik a klasz-
szikus mellett népzenei és jazz-zenei képzés (illetve az egyik konzi kizaro-
lag jazz-fokuszu). Zenei felsdoktatdsunk csucsintézménye a mar tobbszor
emlegetett Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem (a Zeneakadémia), a Si-
belius-Akatemia magyarorszagi megfeleldje, amely klasszikus, népzenei és
jazz-zenei felséfoku képzést nyujt — sem képzési rendszerét, sem torténetét
nem érdemes részletezni, hiszen honlapjan minden koénnyen megtalalhatd
angol nyelven is. Azt azért emlitsiik meg, hogy a brit Quacquarelli Symonds
(QS) legutodbbi, 2024-es nemzetkozi szakteriileti rangsora a Zeneakadémiat
az eléadomiivészeti (,,Performing Arts”) teriilet 22. legjobb intézményének
értekelte a vildgon. A Zeneakadémia részeként miikodik a vilaghirti kecske-
méti Kodaly Intézet, a Kodaly-pedagogia ,,Vatikdnja”, amely kiilfoldi zene-
pedagogusok szamara nyujt Kodaly szemléletén alapuld képzéseket angol
nyelven, s szervezi hagyomanyos nyari mesterkurzus-szerii Kodaly-szemi-
nariumait is. A Zeneakadémia mellett valamennyi nagyvarosunkban miiko-
dik zeneakadémiai szintli — tehat jogi tekintetben a Zeneakadémiaéval telje-
sen megegyezO nivoju diplomat nydjtdé — zenemiivészeti kar (vagy intézet)
a helyi egyetem szervezeti keretén beliil: Debrecenben, Szegeden, Pécsett,
Gyorott, Miskolcon és Nyiregyhazan. A Zeneakadémidn indul6 legtobb szak
ezekben az intézményekben is elvégezhetd — nem titok €s politikailag sem
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tulzottan ,,inkorrekt” azonban kijelenteni, hogy altalaban véve a budapesti
Zeneakadémia képzései és hallgatoi képviselik a legmagasabb szinvonalat
(ami aldl persze mindig vannak kivételek mind egy-egy szak, mind pedig
a hallgatok tekintetében). Két vidéki zenei karon az utdbbi néhany évben
fels6foku konnytlizenei képz¢€s is indult.

Az ének-zene tanarokat nem zenemiivészeti karainkon, hanem nagy egye-
temeink kiilon tanszékein, olykor karain képzik (tobbek kozott az ELTE-n,
a Szegedi Tudomanyegyetemen, az egri Eszterhdzy Karoly Katolikus Egye-
temen, de ilyen magyar képzések hatarainkon til is folynak, igy példaul
a kétnyelvli — magyar és roman — Marosvasarhelyi Miivészeti Egyetemen
vagy a kolozsvari Babes—Bolyai Tudomanyegyetemen). Kiilon érdemes
megjegyezni még, hogy szemben a nemzetkozileg elterjedt modellel, ze-
netudomany szak Magyarorszagon nem tudomanyegyetemeken hallgathato,
hanem csak egyetlen intézményben: a Zeneakadémidn, a Kodaly kezdemé-
nyezésére 1951-ben alapitott zenetudomany szakon. Végiil emlitsiik meg,
hogy a zenetanarok élethosszig tartd képzésérdl egyetemeink akkreditalt
tovabbképzésein kiviil szamos tovabbi intézmény akkreditalt tovabbképzé-
sei gondoskodnak, igy példaul a Magyar Zeneiskolak és Miivészeti Iskolak
Szovetségének (MZMSZ) tanfolyamai.

A ,,magyar modszer” diadala

Osszefoglalonk végén mar semmiképp nem keriilhetjiik meg a ,,Kodaly-
modszer” (vagy, amint Kodaly életében nevezték, a ,,magyar modszer”)
korabban mar pedzegetett rivalis értelmezéseinek targyaldsat. Amit
ugyanis legtobben ,,Kodaly-modszer”-nek ismernek a viladgban, javarészt
a szolmizacié szinte fetisizalasara, a zenei iras-olvasas mind virtu6zabb
elsajatitasara, valamint egy karakteres, erdteljes elméleti, elemz0 tanitasi
orientaciora épit — elég feliitni a kozelmultban elhunyt Kodaly-tanitvany,
SzOényi Erzsébet tankonyveit, 4 zenei irds-olvasas modszertana (elterjedt
angol valtozataban a Musical Reading and Writing) koteteit, vagy néhany
jol ismert altalanos iskolai és gimnaziumi ének-zene tankonyvet. Magam
azonban — egybehangzoan a Kodaly-pedagdgia ma vezetd képviseldinek
derékhadaval — a rivélis értelmezést vallom hitelesnek, a kodalyi eszmék-
hez kétségkiviil hivebbnek: ezt a Kodaly utani magyar zenepedagogia olyan
zsenijeinek munkéssaga fémjelezheti, mint Dobszay Laszl6 és Kokas Klara.
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Dobszay Laszl6 (1935-2011) alkotta meg még fiatalon, harmincas éveiben
a magyar zeneiskolai szolfézsoktatds meghdkkentden Uttdré szemléletii tan-
konyvsorozatat, amely lassan hat évtized elteltével is szolfézsoktatasunk
kulcstananyaga, s maig a vilag egyik legprogresszivabb szolfézsmddszer-
tanat korvonalazza — szorosan illeszkedve a szerz6 altal mély figyelemmel
és empatiaval tanulmanyozott kodalyi alapelvekhez. A hangok vilaga c.
tankonyvsorozat hat kotete a hat zeneiskolai szolfézs-évfolyamunkat kiséri
végig — a magasabb évfolyamok angol véltozatban is elérheték The World
of Tones cimmel —, és az els6 évfolyamok frissitett és digitalizalt valtozatat
a kozelmultban készitette el egy, a koncepcidt és tantermi megvaldsitasat
egyarant mélyen ismerd zenetanar-kozosség. Dobszay Léaszld éltalanos
iskolai ének-zenetanar kollégandjével, a Kodaly-tanitvany Szabo Helgaval
(1933-2011) kozdsen irta meg az altalanos iskolai ének-zeneosztalyok
tankonyvsorozatat is, amely azonban a kordbban emlitett szakmapolitikai
csatarozasok kovetkezményeképpen nem forrhatta ki magat oly mértékben,
mint A hangok vilaga.

Kodaly masik legjelentdsebb kovetdje Dobszayhoz hasonldéan a magyar ze-
nepedagogia valodi zsenije volt: Kokas Klara (1929-2010). Kerek pedago-
giai univerzuma a zenéhez valo élmény- és érzelemteli szubjektiv kapcsolo-
dast mozditja el6 maximalis hatékonysaggal, s a figyelem sajatos iranyitasan
keresztiil a zene érzékenységére €s szeretetére nevel. Gondosan folépitett
struktaraju foglalkozéasain a gyerekek teljesen szabad, gyakorlatilag sem-
milyen médon nem irdnyitott csondes mozgasimprovizacioval — melynek
soran a zenehallgatas kozben nem beszélhetnek — kapcsolodnak az éldben
vagy felvételrdl hallgatott zenékhez. Ez nemcsak a zenei folyamatba vald
teljes belemeriilést segiti eld, hanem az érzelmi atélés is konnyed természe-
tességgel fakad beldle. Kokas pedagogiai konyvei és rovidebb irasai lenyti-
g6z6ek: egyszerre kozvetlen stilusuak, irodalmi igényiiek €s tudomanyos
tekintetben tlipontosak, nemritkdn pedig egyenesen meghatok; tobb tucat
dokumentumfilmen megorokitett €és ma mar tudomanyosan is elemzett fog-
lalkozasai pedig magéval ragadé modon lattatjak a gyermekek 6sztonos kre-
ativitasat, nyitottsagat mindenféle értékes, mindségi zenére — akar a kortars
avantgardra is! Szamomra nem kérdés, hogy legmaradéktalanabbul az 6 pe-
dagdgiaja valositja meg Kodaly elveit a kisgyermekkori zenei nevelés, sét,
emellett a specidlis igényekkel bird gyermekek nevelése terén is. Tanitva-
nyainak hal6zata és a Kokas-pedagogiai tovabbképzéseknek révén ujabb ¢és
Ujabb generaciok viszik tovabb ezt a zene szeretetére és figyelmére rendki-
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viil hatékonyan neveld, személyiséget csiszoldo modszertant zeneiskolakban
¢s altalanos iskolakban egyarant. A 2012-es Nemzeti Alaptanterv hivatalo-
san is lehetové tette, hogy a Kokas-pedagogiai foglalkozéasok integralhatok
legyenek az éltalanos iskolai ének-zenetanitasba.

Az 1960-as években sziiletett Kodaly Osztonzésére egy nem kozvetleniil
zenepedagogiai, de azokhoz szorosan kapcsolddod, igen népszerti és széles
korben alkalmazott modszertan is: a zenei munkaképesség-gondozas maig
folyamatosan tovabbfejlesztett magyar modszere, a Kovacs Géza (1916—
1999) testneveld-pedagogus altal kifejlesztett, Pasztor Zsuzsa zongora-mii-
vésztanar (*1935) és tanitvanyai altal maig gondozott Kovacs-modszer, az
egészséges zenész-¢letmod komplex programja. Célja a zenével foglalkozé
emberek segitése a sikeres szakmai életpalyahoz sziikséges testi, lelki, szel-
lemi alkalmassag fejlesztése és fenntartdsa révén, valamint a foglalkozasi
artalmak megeldzésével — évtizedek soran kiérlelt, valamennyi hangszerre
kiilon-kiilon is szabott mozgasgyakorlatok rendszerén és gondosan kidolgo-
zott életmod-javaslatokon keresztiil. A Kovacs-modszerrdl szamtalan nyom-
tatott és video-kiadvanybol tajékozodhatunk, amelyek egy része angol nyel-
ven is elérhetd: érdemes tanulméanyozni ezeket a kovacsmethod.com honlap
angol valtozatabdl kiindulva.

A magyar zenepedagogia elmult 6t évtizedben sziiletett csucsmaddszertanai
mind kozvetlentil alapoznak Kodaly pedagégiai elveire —mint Dobszay szol-
fézsmodszertana vagy Kokas kiilonleges zenepedagogidja —, vagy ha még-
sem kodalyi indittatastiak, akkor is teljes mértékben kompatibilisek filozofi-
ajaval. Az érdekl6dd olvaso okvetleniil nézzen utana Sary Léaszl6 zeneszerzd
(*1940) ,.kreativ zenei gyakorlatainak™ (az angol valtozatban Creative Mu-
sic Activities), melyeket fia, az ugyancsak komponista Sary Bank (*1973)
is tovabbvisz — ezek a figyelmet pallérozd zenei megfigyeld-improvizacios
gyakorlatok minden szolfézs- és hangszermetodikaba beilleszthetdk (sot,
szerintem idealis esetben alapjaikat képezhetnék). S ha mar hangszermeto-
dikarol beszéliink, mindenképp szélnunk kell a magyar hangszerpedagogia
két rokonlelkli kezd6étanitasi mddszertanardl, egy régebbirdl s egy Gjrol. A
mar tobbszor emlegetett Kurtag Gyorgy 1970-es évekbdl szarmazo avant-
gard, innovativ és valdban kreativ ,,zongoraiskoldja”, a maig gyarapodoé Ja-
téekok c. sorozat elsO kotetei egyszerre zene- és gyerekkozpont szemlélettel
hagyjak a gyermeket, hogy szabadon s jatékosan fedezze fol hangszerét és
a hallas-hallgatas univerzumat. Kurtag pedagogiai koncepcidja ma is meg-
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hokkent6en uttord szemléleti, de aki bator kiprobalni kis ndvendékeivel a
Jatékokat, oriasi sikereket érhet el a gyerekek fejlodésében.” S hadd emlitsek
meg még egy nagyon Uj (2022-ben megjelent) kezddtanitasi modszertant,
mely az emlitett zenepedagogus-zsenik legprogresszivebb elveit rendkiviil
vonzo, szerethetd zenei jatékok formdjaban sziirte le fuvola-, furulya- és
fife-iskoldjaba: Kiss Bea fuvolamiivész és -tanar (*1974) Hangok minden-
hol laknak c. ,,mesekottdjat”, valamint a fiatal generacio legjelentdsebb ze-
neszerzdinek egyike, Tornyai Péter (*1987) hozza kapcsolodo Szakdcskony-
vét —nem, nem eliras, ez tényleg egy bo tucat zenei ,,finomsagot” tartalmazé
receptgytijtemény muzsikald gyerekeknek.

Coda

Attekintésiink végére szeretnék még egy Osszefoglaloval szolgalni az
Olvasonak a magyarorszagi zenei — elsésorban komolyzenével kapcsolatos
— intézményekrdl. Az imént megemlitettem a Zeneakadémia zenetudoma-
nyi tanszékét, amely nemcsak a magyar zenetudosok elitképzésének gazdaja
(egyediili, kis 1étszamu képzésként); ott oktatd kollégaim zenetorténeti kuta-
tasokat is folytatnak, els6sorban a kozép-eurdpai zenetorténet témakdreiben.
A Zeneakadémidhoz tartoz6 Liszt-muzeumhoz pedig — Liszt pesti lakasdhoz
a Zeneakadémia kés6 19. szdzadi épiiletében — nemzetkozi vezetd szerep-
pel bird Liszt-kutatokdzpont kapcsolodik. A Zeneakadémia emellett erds
hagyomanyu egyhazzenei képzés €s kutatokdzpont otthona is, mely megha-
tarozd mértékben épit a kordbban megemlitett muzikoldgus- és zenepeda-
gogus-zseni, Dobszay L4szl6 ez iranyu életmiivére. A kdzelmultig a Magyar
Tudomanyos Akadémia kutatointézeteként mitkodd, majd a Hungarian Re-
search Networkh6z (HUN-REN) tartoz6 Zenetudomanyi Intézet viszont tel-
jes mértékben a kutatas otthona, s muzikologusaink tilnyomo tobbsége ezen
intézmény munkatarsa. Sokan koziilikk az — ettdl tehat szervezetileg teljesen
fiiggetlen — Zeneakadémian is tanitanak. A Zenetudomanyi Intézet 6t osz-
talyt foglal magaban: a 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivumot, a Bartok
Archivumot, a Magyar Zenetorténeti Osztalyt, a Népzene- és Néptanckutato
Osztaly és Archivumot, valamint a Régi Zenetorténeti Osztalyt. A nemzet-
kozi kisugarzasu Bartok Archivum nemcsak a Bartok-életmi kulcsfontossa-
gu kézirat- és dokumentumtara, hanem iranymutatd Bartok-kutatasok ¢€s az

5 Finnorszagban Kristiina Junttu foglalkozott behatéan pedagodgiai szemszogbol a Jaté-
kok-sorozattal (v. junttu.net/kristiina/Jatekok brings.html).
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uj Bartok-6sszkiadas miithelye is.

Zenepszicholdgiai és -pedagdgiai kutatasok 1ényegesen kevéssé szervezet-
ten folynak Magyarorszagon, kiilon zenepszicholdgiai vagy -pedagdgiai ku-
tatokozpont vagy akar -csoport sincsen; am emlitsiik meg, hogy budapesti
pszichologiai miihelyekben (az ELTE-n, illetve a HUN-REN Természettu-
doményi Kutatokozpont Agyi Képalkotd Kdzpontjaban) a hallasi észlelés
alapvetd folyamatair6l, valamint a beszéd, a nyelv és a zene agyi hatteré-
r6l folynak nemzetkozileg jegyzett kutatdsok (emellett jelen sorok irdja is
folytat — tobbek kozott jyvéskyldi kollégaival egylitt — zenepszicholdgiai
kutatisokat, elsdsorban a zenei eldadasban kifejezett érzelmek és a zenei
figyelemiranyitas terén).

Erdemes figyelni még a 2021-ben alapitott Haydneumra is, mely — honlap-
jan olvashato kiildetése szerint — ,,a régizene értékeinek magyarorszagi ta-
mogatasat, valamint a magyar vonatkozast barokk, bécsi klasszikus és kora
romantikus repertoar népszeriisitését tlizi ki céljaul”. Honlapja eddigi ku-
tatasi projektjeik eredményeit €s koncertjeiket egyarant jol dokumentalja.
A hagyomanyos népi kultira kutatasainak is van alternativ — ugyanakkor
a Zenetudomanyi Intézettel egylittmiikodé — szinhelye, a Hagyomanyok
Héza, amely kiildetése szerint nemcsak a magyar, hanem a Karpat-meden-
cében €16 mas népcsoportok folklorjanak tudomanyos kutatasat is megcé-
lozza, s a Zenetudomanyi Intézet és a Néprajzi Muzeum mellett kulcsfon-
tossagu folklorarchivummal: népi iparmuivészeti targygytijteménnyel ¢és
szakkonyvtarral rendelkezik. S ne felejtsiik a korabban emlitett Budapest
Music Centert, melynek Magyar Zenei Informéciés Kozpontja és Konyv-
tara ugyan nem kutatokozpont (nincsenek kutaté-alkalmazottjai), fontos
zenész-adatbazisokat mukodtet: ezek a magyar, magyar szarmazasi vagy
Magyarorszagon €16 zenemiivészekkel, miveikkel, illetve zenekarokkal,
korusokkal, egyiittesekkel és az altaluk készitett lemezekkel kapcsolatos
informéaciok leléhelyei.

Két nagy zenei muzeum taldlhatdo a févarosban. A budavari Erdédy-pa-
lotaban — Beethoven egyik magyar mecénasanak budai palotajaban, ahol
Beethoven is rendszeresen megfordult — lelt otthonra a HUN-REN Zenetu-
domanyi Intézete, mely az imént emlitett kutatoosztalyokon foliil magaban
foglalja a Zenetorténeti Mizeumot is. Gyujteményei a MuzeumDigitar adat-
bazisaban online is elérheték. A mar emlitett Magyar Zene Hazaban — a va-
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ros tiloldalan, a latvanyos attrakciokkal és konstrukcidkkal: mizeumokkal,
allatkerttel, fiirddvel, éttermekkel teli Vérosligetben — pedig egyediilallo,
igen vonzo, interaktiv 0j tarlat mutatja be a zene torténetének legfontosabb
allomasait eurdpai, illetve magyar fokusszal.

Még két intézményrol szeretnék emlitést tenni: Magyarorszag két miivésze-
alapitotta a Magyar Tudomanyos Akadémia mint 6nallo — tisztségviseldit és
tagjait onalléan megvalasztd — tarsult intézményt. Koltségvetése az MTA
koltségvetésének része, s tagjai javadalmazast nem kapnak. Honlapjan ol-
vashato kiildetésnyilatkozata szerint az Akadémia ,,elémozditja a miivészet
sokféle iranyanak jobb megértését, és elutasitja a kirekesztés és bezarkozas
minden formajat. Feladatanak tekinti tovabbéa a tudomanyos €s miivészeti
felfogasok kozeledését [...] Ennek érdekében székfoglalo és nyilvanos elda-
dasokat, szakmai konferencidkat, felolvasoesteket, hangversenyeket, kialli-
tasokat szervez, konyveket ad ki.” Ugyancsak 1992-ben alakult egy alternativ
miivészeti akadémia, a Magyar Miivészeti Akadémia magyar irodalmarok,
képzo- €és iparmiivészek, épitészek, zenemiivészek, film- €és fotomiivészek
forumaként Makovecz Imre, a magyar organikus €pitészet zsenialis meg-
teremtdjének vezetésével. Utdélete — s ezt ténymegallapitasként, politikai
felhangok nélkiil is kimondhatjuk — szinte latlelet a mai Magyarorszagrol:
a talnyomorészt jobboldali-konzervativ miivészek alkotta Magyar Miivé-
szeti Akadémiat (MMA) 2011-ben, a masodik Orban-kormany hatalomra
keriilése utdn nem sokkal Magyarorszag megujitott alkotmanyaba, az un.
Alaptorvénybe foglalta mint Magyarorszag muivészeti koztestiiletét a nagy
presztizsli — s tulnyomorészt progressziv és liberalis — Széchényi Irodalmi
és Miivészeti Akadémia ellenében. Az MMA éllami tdmogatésai drasztiku-
san megnovekedtek, emellett tobb fontos ingatlant, igy a Miicsarnok vagy a
pesti Vigado6 torténelmi épiiletét is téritésmentesen megkapta székhazként az
allamtol, ami — diplomatikusan fogalmazva — aggélyokat valtott ki a miivé-
szeti szabadsag, a politikai befolyas és az intézményi fliggetlenség kapcsan,
s a milvészeti €letben sajatos helyezkedéseket inditott el. Az MMA tagjai
jelentds mértékii javadalmazast kapnak, s az intézmény regionalis kozpon-
tokat mukodtet, dijakat ad, meghataroz6é miivészeti 6sztondijprogramot €s
mas palyazati programokat valdsit meg. Tanulsagos 0sszehasonlitani a két
akadémia tagjainak listajat — néhany miivész mindkét akadémia tagja is —, s
végigbongészni honlapjaikat (elsésorban a magyar eredetit, akar automati-
kus forditoval).

2025 nyara
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Fontosabb intézmeények:

ZENEI KOZPONTOK ES MUZEUMOK:

Budapest Music Center

Magyar Zene Haza

HUN-REN BTK ZTI Zenetorténeti Mizeum
Haydneum

Hagyomanyok Haza

MEDIA:

Bartok Radio

Klasszik Radio

M5

Fidelio

Papageno

Gramofon

Zene-Kar

Fontosabb intézmények magazinjai: MUPA Magazin, Opera Magazin,
Zeneakadémia Koncertmagazin (a kozelmultban megsziint), Osszhang
(a Magyar Zene Haza magazinja)

SZAKMAI FOLYOIRATOK:

Magyar Zene

Studia Musicologica
Magyar Egyhazzene
Parlando

LEMEZ- ES KOTTAKIADOK:

Hungaroton

BMC Records

Hunnia Records

Editio Musica Budapest
Kontrapunkt Zenemiikiadé
Akkord Zenei Kiado
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FONTOSABB ZENEI SZERVEZETEK:

Magyar Zenei Tanécs (lasd még tagszervezeteienek listajat is!)
Magyar Korusok és Zenekarok Szovetsége

Magyar Szimfonikus Zenekarok Szovetsége

Jeunesses Musicales Hungary

Magyar Zeneiskolak és Miivészeti Iskolak Szovetsége
Magyar Zenetudomanyi €s Zenekritikai Tarsasag

Magyar Egyhazzenei Tarsasag

Liszt Ferenc Tarsasag

Magyar Kodaly Tarsasag

MUVESZETI AKADEMIAK:

Magyar Miivészeti Akadémia
Széchenyi Irodalmi és Miivészeti Akadémia

skksk

Muzikologus-kollégaim bevezetd-6sszefoglaldi a magyar zene torténetébe:
zti.hu/mza/index_en.htm?e04.htm
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Kuva: Zso6fia Raffay

Laszlo Stacho

Laszl6 Stach6 on musiikkipedagogi, pianisti, psykologi ja musiikkitieteili-
ja. Hén opettaa Budapestin Liszt-Akatemiassa ja sddnnollisesti vierailevana
professorina Santa Cecilia -musiikkiakatemiassa Roomassa sekéd Centro Su-
perior Katarina Gurska -musiikkiakatemiassa Madridissa. Han on esiintynyt
pianistina ja kamarimuusikkona kolmella mantereella. Musiikkipedagogin
roolissa Stach6 on ohjannut kehittdménsd Harjoittelumetodiikan (Practice
Methodology) mestarikursseja sekd piano- ja kamarimusiikkimestarikurs-
seja ja -koulutuksia 20 maassa. Eurooppaan, Aasiaan ja Yhdysvaltoihin
suuntautuneilla opetusvierailuillaan hén on on tutustunut laajaan kirjoon eri
musiikkikulttuureja.

Stach6 on tydskennellyt vierailevana tutkijaopettajana Cambridgen yliopis-
ton musiikkitieteiden laitoksella vuosina 2014 ja 2017 seki opettanut kama-
rimusiikkia ja Harjoittelumetodiikkaa vierailevana professorina Jerusalemin
musiikki- ja tanssiakatemiassa vuonna 2023. Suomessa hén vietti lukioai-
kanaan vuoden vaihto-oppilaana ja 2000-luvulla kaksi vuotta Jyvaskyldn
yliopiston Musiikin laitoksella tohtoriopiskelijana. Hdn puhuu suomea
erinomaisesti.
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Klassisen musiikin neljannesvuosisata'
(2000-2025)

Suomalainen musiikkitieteen professori, unkarin kieltd ja unkarilaista kult-
tuuria erinomaisesti tunteva Matti Vainio (s. 1946) kirjoitti vuonna 2000
ilmestyneeseen Unkari [yhyesti -teokseen tiiviin katsauksen unkarilaisen
musiikin historiasta. Katsauksen lopussa hén kisitteli vain lyhyesti sen ajan
korkeakulttuurin tilaa ja vuosituhannen vaihteen unkarilaisen klassisen mu-
siikin keskeisid henkil6itd. Suurin osa heistd oli jo tuolloin musiikin grand
old maneja, mutta muutamat heistd ovat yhi keskuudessamme. Yksi sen
ajan suurista nimistd ja 1900-luvun jélkipuoliskon musiikkia vahvimmin
madrittdneistd siveltdjistd, Gyorgy Ligeti (1923-2006), on ollut manan ma-
joilla jo liki 20 vuotta, mutta Ligetin kanssa samaa sukupolvea edustava ja
musiikillisesti yhtd vaikuttava Gyorgy Kurtdg (s. 1926) sédveltdd edelleen
99-vuotiaana aktiivisesti ja opettaa ldhes pdivittdin eri puolilta maailmaa
Budapestiin mestarin luo saapuvia muusikoita. Merkittava saveltd;d, kapel-
limestari ja pedagogi, koko maailman arvostama avantgardisti Péter E6tvos
(1944-2024) kuoli viime vuonna 80-vuotiaana — kiistatta liian varhain — ja
nyt hiinen perintddin vie eteenpdin Budapest Music Centerin alaisuudessa
toimiva nimikkosddtio. My0s toinen unkarilaisen avantgarden avainhah-
mo, nerokas sdveltdjd Zoltan Jeney (1943-2019) on jo edesmennyt. Matti
Vainion mainitsemista muusikoista legendaarinen sellisti Miklos Perényi
(s. 1948) opettaa aktiivisesti emeritusprofessorina Budapestin Liszt-Akate-
miassa ja konsertoi edelleen, ja vain joitakin kuukausia sitten Budapestissa
usein opettanut viulutaiteilija Gyorgy Pauk (1936-2024) piti viimeiseksi
jadneen mestarikurssinsa Liszt-Akatemian opiskelijoille. Kapellimestareista
veljekset Adam Fischer (s. 1949) ja Ivan Fischer (s. 1951) ovat hyvin aktii-
visia niin kotimaassa kuin ulkomailla, ja he ovat vakiinnuttaneet maineensa
maailman huomattavimpien orkesterinjohtajien joukossa. Jo kauan sitten
ajasta idisyyteen ovat siirtyneet ne Matti Vainion katsauksessaan esiin nos-
tamat Liszt-Akatemiassa opiskelleet kuuluisat unkarilaistaustaiset kapelli-

1 Erityiset kiitokset esitdn Jussi Pernulle suomenkielisen version sisdllollisestd tarkas-
tuksesta.
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mestarit, joiden nimet kuuluvat yhteen Yhdysvaltojen merkittavimpien sin-
foniaorkesterien kanssa: Sir Georg (Gyorgy) Solti, Eugene (Jend) Ormandy,
George (Gyorgy) Sz¢€ll ja Antal Dorati.

Vuosituhannen vaihteessa uransa huipulla olleista legendaarisen pianistisu-
kupolven edustajista Zoltan Kocsis (1952-2016), Lisztiin tai Dohnéanyiin
verrattavalla tavalla Unkarin musiikkieldméién vuosikymmenten ajan vai-
kuttanut muusikkonero, on ollut poissa jo pian kymmenen vuotta, mutta
hdnen muistonsa ja vaikutuksensa eldvit edelleen vahvasti. Kocsisin pe-
rintd niin pianistina kuin kapellimestarinakin on mittava ja hallitseva: hin
oli mukana perustamassa Budapestin Festivaaliorkesteria (Budapesti Fesz-
tivalzenekar), johti vuosikymmenten ajan Unkarin filharmonista orkesteria
(Nemzeti Filharmonikusok) seka jitti jilkeensd laajan eldméntyon sivelté-
jand ja kirjoittajana. Edelleenkin himmaéstyttdvén aktiivisesti toimii Andras
Schiff (s. 1953), lahes myyttiseksi noussut pianisti ja pianopedagogi, joka on
Viktor Orbanin valtakauden alusta vuodesta 2010 ldhtien poliittisista syisté
jattanyt esiintymattd Unkarissa. Ainoastaan suuren unkarilaisen pianistikol-
mikon kolmas jdsen Dezsé Ranki (s. 1951) eldé vield Budapestissa. Aktii-
visesti konsertoivan Rankin esiintymiset virittdvat niin vanhemmassa kuin
nuoremmassa sukupolvessa kulta-ajan muistoja. 1990-luvulla sosialistisen
jarjestelmin hajoamisen jélkeen maailmalta palannut pianistilegenda Tamas
Vasary (s. 1933), joka sittemmin kasvoi Unkarin musiikkieldimén keskei-
seksi hahmoksi paitsi pianistina my0s taianomaisen karismaattisena kapelli-
mestarina, ei yli 90-vuotiaana enéé juuri nouse esiintymislavoille.

Vuosituhannen vaihteen arvostettujen keski-ikdisten taitelijoiden sukupol-
vi sekd tuolloin nousussa olleet nuoret muusikot ovat sittemmin edenneet
jo sukupolven verran urallaan. Heistd haluan nostaa esiin osan elimaéstidan
Suomessa viettdneet Boganyin veljekset: etenkin Liszt- ja Chopin-tulkin-
noillaan hdikdisevan pianistin ja pianonrakentajan Gergelyn (s. 1974), niin
suomalaisten kuin unkarilaisten orkestereiden péékapellimestarina toimivan
Tiborin (s. 1975) sekd kansainvilistd mainetta niittineen fagottitaiteilijan
Bencen (s. 1976). Vield puuttuvan historiallisen perspektiivin lisdksi artik-
kelin suppeat puitteet estidvit kertomasta niistd hyvinkin runsaslukuisista,
kansainvilisesti merkittdvistd ja omaleimaisista unkarilaisista esiintyvistad
taiteilijoista ja sdveltdjistd, jotka tdlla hetkelld ovat uransa huipulla. Niille,
jotka haluavat tutustua nykyhetken unkarilaisiin klassisen musiikin savelté-
jiin, voin suositella Unkarin Séveltdjien Yhdistyksen (Magyar Zeneszerzok
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Egyesiilete) laadituttamaa englanninkielistd, verkossakin saatavilla olevaa
teosta, jonka ldhes tdydellinen luettelo sisdltdd 85 aktiivisesti toimivan sé-
veltdjan valokuvat, elamékerrat ja teosluettelot.?

Budapestin musiikkieldmdi

Jos halutaan jatkaa Unkarin musiikkieldméan kuvausta siitd, mihin professo-
r1 Vainio 25 vuotta sitten jdi, kannattaa aloittaa suoraan siitd, miten paljon
padkaupungin musiikkieldiméa on muuttunut vuosituhannen vaihteen jélkeen:
se ei ole ainoastaan kansainvélistynyt, vaan myds puhjennut tdyteen kukois-
tukseen. On uskomatonta, ettd eurooppalaiseksi suurkaupungiksi suhteelli-
sen pienessd Budapestissd on niin rikas paikallisia ja vierailijoita yhta lailla
houkutteleva kulttuuritarjonta. Pelkdstddn klassisen musiikin osalta konsert-
tien ja yhtyeiden miira on itsessddn himmaéstyttava. Kun otetaan huomioon
my0s niiden laatu, on ilmeistd, ettd Budapest todellakin on yksi maailman
musiikkikeskuksista. Téllaisten tilastojen laatiminen on toki hyvin vaikeaa,
mutta varmaa on, ettd jos kansainvilisen tason klassisen musiikin tapahtu-
mat suhteutetaan viestoméaardén, Unkarin padkaupunki sijoittuu maailman
karkeen. Vaikka ei edes otettaisi huomioon viestosuhdetta, Budapest kilpai-
lee vaivatta Wienin, Berliinin, Lontoon tai Pariisin kaltaisten eurooppalais-
ten kulttuurimetropolien kanssa.

Musiikkieldmén vahvuutta sekd yleison mielenkiintoa kuvaa se, ettd Buda-
pestissd on ainakin kymmenen suurta ammattimaista kansainvélisen tason
sinfoniaorkesteria. (Vertailun vuoksi: huomattavasti suuremmassa Pariisis-
sa vastaavan tason huippuorkestereita on vain puolet tdstd madrastd.) Ivan
Fischerin ja Zoltan Kocsisin yli neljdkymmentd vuotta sitten perustama
eliittiorkesteri Budapestin festivaaliorkesteri (Budapesti Fesztivalzenekar)
on toistuvasti sijoittunut Gramophone-lehden ja Bachtrack-verkkosivuston
kaltaisten alan arvostetuimpien kriitikkofoorumien listauksissa maailman
kymmenen parhaan orkesterin joukkoon — l&dhestulkoon aina ainoana Lan-
si-Euroopan ja Yhdysvaltojen ulkopuolisena orkesterina. Vuonna 2022 se
sai jopa Gramophone-lehdeltd Vuoden orkesteri -kunniamaininnan. Orkes-
teri esiintyy maailman arvostetuimmissa konserttisaleissa, ja kotona Un-
karissa se jirjestdd monien muiden orkestereiden tapaan konserttien lisdk-
si yhteiso- ja nuorisoprojekteja. Unkarin filharmoninen orkesteri (Nemzeti

2 Kirjan voi ladata tddltd: academia.edu/94549687/Hungarian_Composers
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Filharmonikusok, ent. Unkarin valtion sinfoniaorkesteri — Magyar Allami
Hangversenyzenekar), jonka kunniaylikapellimestarina muistetaan ikuisesti
muusikkonero Zoltan Kocsis, on saanut pysyvian kodin vuonna 2005 ava-
tusta Taiteiden palatsista (Miivészetek Palotdja, lyhyesti MUPA). Raken-
nuksessa on tilat sekd orkesterille ettd kuorolle (Kansalliskuoro: Nemzeti
Enekkar) ja nuottikirjastolle.

Unkarin radion klassisen musiikin yhtyeisiin kuuluvat Erné Dohnanyn toi-
sen maailmansodan aikana perustama radio-orkesteri eli Unkarin radion
sinfoniaorkesteri (Magyar Radio Szimfonikus Zenekara, lyh. MR Szimfo-
nikusok), Unkarin radion kuoro (Magyar Rddié Enekkara, lyh. Radiokorus)
sekd Unkarin radion lapsikuoro (Magyar Radio Gyemekkorusa). Unkarin
radion sinfoniaorkesterin viime vuosikymmenten merkittdvimmaét taiteelli-
set johtajat ovat olleet jo aiemmin mainitut Taméas Vésary ja Adam Fischer.
Y1i vuosisataisen taipaleensa varrella nimedin useaan kertaan vaihtaneen,
nuorten unkarilaismuusikoiden parhaimmiston riveihinsd kokoavan Con-
certo Budapestin ylikapellimestarina toimii kansainvilisesti arvostetun
Keller-jousikvartetin perustaja Andras Keller. Budapestin filharmonisen
seuran orkesteri (Budapesti Filharmoniai Tarsasag Zenekara) on Unkarin
vanhimman, vuonna 1853 perustetun filharmonisen orkesterin perillinen. Se
on nykyddn kiytdnnossd yhtd Unkarin valtionoopperan orkesterin (Magyar
Allami Operahdz Zenekara — OPERA Zenekar) kanssa, jonka juuret puoles-
taan juontavat Pestin unkarilaisessa teatterissa vuodesta 1838 toimineesta
oopperaorkesterista.

Toisen maailmansodan viimeisind paivini perustettua MAV-sinfoniaorkes-
teria (MAV Szimfonikus Zenekar) yllapitis edelleen sen perustanut Unka-
rin valtion rautatiet (Magyar Allamvasutak, lyh. MAV). Ei pidi kuitenkaan
erehtyd luulemaan sitd tyOvden amatooriorkesteriksi, vaikka sen tarina
sellaisena alkoikin. Nykyédan orkesteri nauttii kansainvélistd arvostusta ja
saa vieraakseen huippusolisteja ja kapellimestareita niin Unkarista kuin
ulkomailta. Kaikkein eniten nuoria muusikoita nihddin varmaankin Da-
nubia-orkesterissa (Danubia Zenekar), joka tuo konserttisaleihin tuoretta
ndkemystd innovatiivisesti teemoitetuilla konserteillaan, genrekokeiluil-
laan sekd muista orkestereista erottuvalla nykyteosten runsaudella ja li-
sdksi panostaa nuorisolle suunnattuihin ja sosiaalisiin hankkeisiin. Toisen
nuoria muusikoita ty6llistdvan orkesterin, 2010-luvulla Kansallisena nuo-
riso-orkesterina tunnetun Szent Istvan -filharmonikkojen (Szent Istvan
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Filharmonikusok) taiteellinen johtaja Kalméan Zaborszky — orkesterin perus-
tajan poika — tekee merkittdvaa konserttikasvatustyoté jarjestimalld lapsille
ja nuorille suunnattuja konsertteja sekd antamalla usein nuorille huippuso-
listeille mahdollisuuden esiintyd konserttisarjoissa suurissa konserttisaleis-
sa. Orkesterin kykyhautomo-ohjelmassa myos konservatorion opiskelijat
saavat mahdollisuuden osallistua orkesterin toimintaan. Unkarista tuskin
edes 10ytyy sellaista ammattiorkesteria, jonka muusikoiden joukossa ei oli-
si Szent Istvanin filharmonikoissa nuorena koulutuksensa saaneita. Vaikka
Budafokin Dohnanyi-orkesteri (Budafoki Dohnanyi Zenekar) on viralli-
sesti vain kaupunginosatasoinen, yhden Budapestin kaupunginosan (seka
kaikkien Unkarin ammattiorkesterien rahoituksesta suurelta osin vastaavan
Kulttuuri- ja innovaatioministerion) ylldpitdma orkesteri, se on aktiivinen
toimija koko Euroopan musiikkieldmédssad. Karismaattisen kapellimestarin
Gabor Hollerungin johtaman orkesterin konserttikasvatusty6 tunnetaan Un-
karissa laajalti. Osassa sen konserteista musiikkiesitystéd tdydentdé teoksesta
kertova esitelmad, kun taas yhdessa konserttisarjassa sinfoninen musiikki yh-
distetddn ndyttdmo- ja kuvataiteeseen. Lisdksi vuosittain esitetdin vihintdén
yksi ndyttimdtuotanto, yleensd ooppera.

Suurempien sinfoniaorkestereiden liséksi on mainittava vield Gyorgy Vas-
hegyin perustamat Orfeo-orkesteri (Orfeo Zenekar) ja Purcell-kuoro (Pur-
cell Korus), jotka ovat Unkarin johtavat vanhan musiikin orkesteri ja kuoro.
Yli kolmen vuosikymmenen aikana ne ovat esitténeet ja levyttineet valtavan
madrdn vanhan musiikin kantaesityksid, mukaan lukien kokonaisia barok-
kioopperoita, joita on toteutettu viime vuosikymmenen aikana my0s yhteis-
tyOssé arvostetun ranskalaisen barokkimusiikin tutkimus- ja esittimiskeskus
Centre de musique baroque de Versailles’n kanssa. Orkesterin jdsenet ovat
Unkarin johtavia vanhan musiikin soittajia, jotka saavat usein seurakseen
nimekkaitd ulkomaisia asiantuntijoita.

Kolmen johtavan budapestildisen kamariorkesterin joukossa nestori on kan-
sainvilisesti arvostettu, yli 60 vuotta toiminut Franz Liszt -kamariorkesteri
(Liszt Ferenc Kamarazenekar). Hiljattain sen kokoonpano on uudistunut,
jo idkkdiden perustajajdsenten sijaan on astunut nuorempia, ja orkesterin
taiteelliseksi johtajaksi on tullut sellisti Istvan Vardai, joka on paitsi yksi
maailman kysytyimmistd sellisteistd myos Wienin musiikkiakatemian pro-
fessori. Anima Musicae -kamariorkesteri (4Anima Musicae Kamarazenekar)
syntyi vuonna 2010 Liszt-Akatemian opiskelijoista heiddn opiskelutove-

175



LASZLO STACHO

Anima Musicae -kamariorkesteri.
(Gellért Orban, Anima Musicae Kamarazenekar)

StEFREM. (Domonkos Orban, ODPictures)
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rinsa, viulutaiteilija Laszl6 G. Horvathin aloitteesta. Huippusolistien rekry-
tointi, inspiroivat teemaprojektit sekd panostus konserttipedagogiikkaan ja
nykymusiikkiin ovat sittemmin nostaneet sen Budapestin ja Euroopan ar-
vostetuimpien konserttitalojen sddannolliseksi vieraaksi. Y1i 50 levyé julkais-
sut Budapestin kamarijouset (Budapesti Vonosok Kamarazenekar) jarjestia
omia festivaaleja niin Budapestissd kuin muualla maassa ja laajentaa usein
litkkkuma-alaansa myos muihin taiteenaloihin. Vuonna 1977 debytoineen or-
kesterin perustaja ja taiteellinen johtaja Karoly Botvay on yli 90-vuotiaana
edelleenkin sen jdsen.

Unkarin kuulusta kuoroeldmaéstd kerron my6hemmin musiikkipedagogian
yhteydessd, mutta esittelen tidssd kuitenkin keskeiset budapestildiskuorot.
Mainitsin jo aiemmin tdrkeimmait ammattimaiset sekakuorot eli Kansallis-
kuoron, Unkarin radion kuoron ja Purcell-kuoron, mutta vaille mainintaa jéi
yli 150 laulajaa ty6llistava Unkarin valtionoopperan kuoro (Magyar Allami
Operahdz Enekkara), joka valittiin vuonna 2016 Bachtrack-verkkosivuston
ddnestyksessd maailman parhaaksi kuoroksi. Esitteleméttd jii myds Unka-
rin kansallinen mieskuoro (Magyar Nemzeti Ferfikar, entinen legendaarinen
Honvéd-mieskuoro — Honvéd Férfikar), joka 45-jasenisend on maailman
toiseksi suurin kokopdiviisesti toimiva ammattimainen mieskuoro. Eika
sovi unohtaa sitédkddn, ettd Budafokin Dohnanyi-orkesterin taiteellinen joh-
taja Gabor Hollerung on ollut myds kansainvilisesti arvostetun Budapestin
akateemisen kuoroseuran kuoron johtaja jo vuodesta 1980. Tuolloin kuoro
oli viela Kommunistisen nuorisoliiton yliopiston kuoro, ja se teki vuosikym-
menten ajan tiivistd yhteistyotd maan merkittivimpien ammattiorkesterei-
den kanssa.

Mitkd muut kuorot ansaitsevat tulla luetuiksi merkittdvimpien joukossa?
Zoltan Kodalyn® vaikutusvaltaisen oppilaan Lajos Bardosin vuonna 1941
perustama Budapestin kuoro (Budapesti Korus) on Unkarin keskeisin ora-
torioiden tulkitsija. Se on esittdnyt olemassaolonsa aikana satoja oratorioita,
ja siltd on Unkarin levytuotannon suurbridndin Hungarotonin kustantama-
na ilmestynyt kymmenid levytyksid. Ainutlaatuinen vérildiska ei vain Un-
karin vaan neljin maanosan musiikkieldméssd on Tamas Bubnén vuonna
2002 perustama ja edelleen johtama Pyhédn Efrémin mieskuoro (StEFREM),
joka on yksi Unkarin suosituimmista kuoroista. Alun perin kuoron tavoite

3 Unkarin kielessa ly-, ny- ja gy-dénteet lausutaan ldhes aina néin: [j], [nj], [dj], joten esim.
Kodaly lausutaan [kodaaj], eikd [kodaly].
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oli tutustuttaa yleisd bysanttilaisen musiikin kauneuteen ja mysteeriisyy-
teen, mutta nykyédén sen konserteissa painotetaan yhid enemmaén unkarilaista
mieskuoroperinnettd, eurooppalaisia nykysdvellyksid, crossover-sovituksia
ja jopa a cappella -popkappaleita. Lopuksi luettelen vield vanhimmat ja ak-
titvisimmat nykyisinkin toimivat puoliammattilais- ja amatdorikuorot pe-
rustamisvuoden mukaan: Teknillisen yliopiston kuoro (Miiegyetemi Korus,
1867/1952), Lajos Vass -kuoro (Vass Lajos Korus, 1903) ja -kamarikuoro
(Vass Lajos Kamarakorus), Budapestin Vandor-kuoro (Budapesti Vandor
Korus, 1936), Budapestin yliopiston Béla Bartok -kuoro (ELTE Bartok Béla
Enekkar, 1948), Budapestin Lantos-kuoro (Budapesti Lantos Kérus, 1950),
Uusi Franz Liszt -kamarikuoro (Uj Liszt Ferenc Kamarakérus, 2010).

Kuoroeldmén peruskallion muodostaa runsaslukuinen — vaikkakin sosialis-
min vuosikymmenistd huomattavasti harventunut — kuorojen joukko, johon
kuuluvat opettajien sekakuorot, koulujen, lukioiden ja yliopistojen seki
kirkkojen kuorot (ndistd mainittakoon erityisesti budapestildinen Luthera-
nia-kuoro [Lutherdnia Enekkar], Unkarin ainoa kuoro, joka saannollisesti
laulaa Bachin kantaatteja ja passioita luterilaisissa jumalanpalveluksissa).
Lopuksi voidaan esitelld vield kolme merkittdvad lapsikuoroa. Ensimmaéi-
nen niistd on jo aiemmin mainittu, vuonna 1954 perustettu Unkarin radion
lapsikuoro, jonka eri kokoonpanoissa laulaa 9-18-vuotiaita lapsia. Vuon-
na 1970 perustetussa Oopperan lapsikuorossa (Magyar Allami Operahdz
Gyermekkara) laulaa yli 130 lasta. Oopperaesiintymisten liséksi kuoro osal-
listuu levytyksiin ja jirjestdd pddosin hyvéntekeviisyyskonsertteja. Buda-
pestildisen musiikkilukion yhteydessd toimivaa erittdin menestyksekasta
Angelica-tyttokuoroa (Angelica Leanykar) on sen perustamisesta vuodesta
1989 léhtien johtanut Zsuzsanna Graf. Ulkomaillakin usein esiintyva kuo-
ro painottaa unkarilaista ohjelmistoa. Pddtdn budapestildiskuorojen esit-
telyn poikkeuksellisen suosittuun “yhteisélliseen improvisaatiokuoroon”
Csikszerdaan, joka yhdistelee klassisten ja nykysdveltdjien teoksia seké eri
kulttuurien kansanmusiikkia improvisaation keinoin. Sitd johtaa innostava
nuori pedagogi Arpad Téth.*

Lukijan mieleen saattaa tdssé vaiheessa nousta kysymys: mihin kaikki nimé
orkesterit ja kuorot mahtuvat esiintymiin? Kamarimusiikkiyhtyeisti ja so-
listeista en ole vield edes kertonut. Koska kaikkien esiintymispaikkojen luet-

4 Haluan kiittdd kuoroeldmién liittyvien tietojen tarkastamisesta oppilastani ja kollegaani
Boldizsar Kissid, Pax et Bonum -kamarikuoron johtajaa.

178



KLASSISEN MUSIIKIN NELJANNESVUOSISATA

teleminen lienisi liioittelua, mainitsen jélleen vain tdrkeimmaét. Tarkastellaan
ensin modernistista Taiteiden palatsia (Miivészetek Palotdja, lyh. MUPA).
Verkkosivujen napakan ja osuvan esittelytekstin mukaan se on ollut avaa-
misvuodestaan 2005 ldhtien “yksi Unkarin tunnetuimmista kulttuuribrian-
deistd ja moderneimmista kulttuurilaitoksista, joka kokoaa ainutlaatuisella
tavalla yhteen eri taiteenalat: klassisen musiikin, pop- ja maailmanmusiikin,
nyky- ja jazzmusiikin, oopperan, uuden sirkuksen, tanssin, kirjallisuuden ja
elokuvan”. Arvostetuimpia kansainvilisid arkkitehtuuripalkintoja voittanut
rakennus suunniteltiin tarkoituksella keskustan ulkopuolelle Eteld-Pestiin
Tonavan rannan “ruostevydhykkeelle”, vuonna 2002 rakennetun Kansallis-
teatterin (Nemzeti Szinhdz) viereen. Kuluneiden 20 vuoden aikana uusi kult-
tuurikortteli onkin onnistunut muuttamaan kaupunginosan luonnetta.

MUPA -taidekeskus koostuu kolmesta yksikosti: Tonavan puolella sijaitsevat
omana laitoksenaan toimiva nykytaiteen Ludwig-museo (Ludwig Muzeum)
sekd moderni kamarimusiikkisali, nk. Lasisali (Uvegterem), jonka lasiseini
tarjoaa nikymin joelle. MUPA:n keskelli sijaitsee Unkarin filharmonisen
orkesterin ldhes 1750-paikkainen Béla Bartok -konserttisali (Bartok Béla
Nemzeti Hangversenyterem), joka tarjoaa ihanteellisen akustiikan suurten
orkesterien konserteille. Salin konserttiurut kuuluvat maailman suurimpiin.
Itdisessd siivessd sijaitsee 450-paikkainen Festivaaliteatteri (Fesztival Szin-
haz), ja sielld — kuten jo mainitsinkin — ovat myos Unkarin filharmonisen
orkesterin harjoitustilat. MUPAn iso sali luetaan nykyiin jo maailman ar-
vostetuimpien konserttisalien joukkoon, aivan kuten vuonna 1907 raken-
netun Liszt-Akatemian (Zeneakadémia) yli 900-paikkainen konserttisali ja
lahes 300-paikkainen kamarimusiikkisali. Liszt-Akatemian vuodeksi 2013
Euroopan unionin tuella kunnostettu jugendtyylinen palatsi on epéilemét-
td maailman kaunein yliopistorakennus, ja my0s sen konserttisalit kuuluvat
maailman vaikuttavimpien joukkoon.

Myos Liszt-Akatemian alkuperdisessd rakennuksessa (Vanha musiikkia-
katemia — Régi Zeneakadémia), jossa idkds Franz Liszt asui 1880-luvulla,
on 130-paikkainen historiallinen konserttisali. Ja jos ldhdetddn aikamat-
kalle Lisztin nuoruuteen, kohteeksi voidaan valita 1800-luvun Pestin tér-
kein konserttisali: vuonna 1833 Tonavan rannalle rakennettu Redoute,
joka tosin tuhoutui mutta rakennettiin vuonna 1865 uudelleen romantiik-
kaa edustavaksi Vigado-palatsiksi. Sen seinistd ovat kajahdelleet maailman
kuuluisimpien muusikoiden sévelet: ensimmaéisten sadan vuoden aikana uu-
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Liszt-Akatemian iso sali. (Fazekas Istvan)

dessa rakennuksessa esiintyivit Franz Liszt, Hans von Biilow, Ferenc Erkel,
Johannes Brahms, Clara Schumann, Antonin Dvotdk, Richard Wagner,
Richard Strauss, Camille Saint-Saéns, Jend Hubay, Claude Debussy, Mau-
rice Ravel, Igor Stravinsky, Sergei Prokofjev seka tietysti Ernd Dohnanyi ja
Béla Bartok. 1800-luvun kuuluisimpien unkarilaisten arkkitehtien ja kuva-
taiteilijoiden suunnitteleman ja koristeleman palatsin uusi eldma alkoi kym-
menen vuotta kestdneen mittavan peruskorjauksen jélkeen vuonna 2014,
jolloin siitd tuli Unkarin taideakatemian (Magyar Miivészeti Akadémia) paa-
rakennus ja monitaiteinen keskus. Sen 600-paikkainen historiallinen kon-
serttisali on yhd yksi Budapestin helmisté.

Péadkaupungin toiseksi uusin konserttisali sijaitsee Laszl6 GOzin vuonna
1996 perustamassa Budapest Music Centerissd (BMC). Vuonna 2013 kéyt-
toon otetun rakennuksen 4000 neliometriin mahtuu kolmensadan hengen
konserttisalin lisdksi neljd keskeistd instituutiota: maan merkittdvimpiin
kuuluva kirjasto, jolla on yli 100 000 teoksen musiikkikokoelma (Unkarin
musiikin informaatiokeskus ja kirjasto), kansainvalisesti merkittivd Opus
Jazz Club, nuorten kapellimestarien ja sdveltijien jatkokoulutukseen kes-
kittyvd Péter Eotvos -nykymusiikkisddtio sekd tdhdn mennessi yli 350 le-
vya julkaissut BMC Records. Ndiden neljan pilarin varassa BMC toteuttaa

180



KLASSISEN MUSIIKIN NELJANNESVUOSISATA

missiotaan eli kotisivuja lainaten “tuo kollektiivisesti ja koordinoidusti esiin
nyky-Unkarin musiikillista rikkautta” jarjestimilld keskuksessa klassisen,
nyky- ja jazzmusiikin konsertteja, musiikkiaiheisia esitelmii, yleisdtapaami-
sia, musiikkikursseja ja jatkokoulutuksia. Mainittakoon myos, etti BMC:n
vierasasunto on jo vuosien ajan ollut 99-vuotiaan Gyorgy Kurtdgin koti.

Lopuksi kirjoitan pddkaupungin uusimmasta konserttitilasta. Vuonna 2022
avattu Unkarin musiikin talo (Magyar Zene Haza) sijaitsee Kansatieteel-
lisen museon (Néprajzi Muzeum) uuden rakennuksen vieressd Budapestin
Viarosligetissd, yhdessd maailman ensimmaisistd julkisista kaupunginpuis-
toista. Unkarin musiikin talo on maailman mittakaavassakin henkeésalpaava
nykyarkkitehtuurin luomus, jossa jopa puiston puiden on annettu tulla osak-
si rakennusta. Edelld esiteltyjen keskusten tavoin Unkarin musiikin talokin
on paljon enemmaén kuin pelkkd konserttisaleja siséltdvé rakennus. Kotisi-
vujen kuvauksen mukaan se “pitdd missionaan unkarilaisen ja kansainva-
lisen perinteisen, populaari- ja klassisen musiikin rikkauden vaalimista ja
elamyksellistd esittelyd seki etsii ja luo uusia vithdyttévin tiedonvélityksen
tapoja. Jokainen talon kolmesta peruspilarista — ndyttelyt, konsertit ja mu-
sitkkikasvatus — tarjoaa omanlaistaan musiikillista sisdltdd: ainutlaatuisia
konserttieldmyksid, kiehtovia ndyttelyitd ja interaktiivisia musiikkieldmyk-
sid.” Suuren konserttisalin valtavan lasiseindn lépi avautuva nikyma saa ké-
vijin tuntemaan olevansa metséssa.

Néiden viiden merkittdvimmén konserttitilan lisdksi on ehdottomasti vie-
14 mainittava Unkarin valtionooppera (Magyar Allami Operahdz) — sen
toiminnasta kerrotaan pian —, jonka tiuhojen oopperaesitysten viéliin tosin
mahtuu vain vdhénlaisesti konsertteja. Esiteltyjen kuuden suuren konsert-
tisalin lisdksi Budapestissé yleisod odottavat lukuisat tunnelmalliset histo-
rialliset sekd muutamat modernit kamarimusiikkisalit. Monet néisté sijait-
sevat 1800-luvun aatelisten palatseissa: Ervin Szab¢ -kirjaston (Fovdarosi
Szabo Ervin Konyvtar, lyh. FSZEK) musiikkiosaston (FSZEK Zenei Gyti-
Jjtemény) konserttisali on yksi maailman vaikuttavimpia edelleen julkises-
sa kdytossd olevia palatsikirjastokompleksin osia. Kommunistinen valtio
takavarikoi palatsin 1950-luvun alussa sen rakennuttaneelta kreivisuvulta,
ja se on siitd asti ollut julkinen rakennus. Muutaman askeleen pddssé sii-
td sijaitsee 1800-luvun merkittivimman unkarilaisen arkkitehdin Miklds
Yblin suunnittelema Festetics-palatsin juhlasali (Festetics-palota Diszter-
me), ja lahistolld Tonavan rannalla sijaitsee myds unkarilaisen viulukou-
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lun perustajan, legendaarisen viulutaiteilija Jend Hubayn palatsin salonki
(Hubay Zeneterem). Osa saleista taas sijaitsee julkisissa laitoksissa, kuten
Valtion sokeiden instituutissa sijaitseva helmi, ylellinen jugendtyylinen
Nador-sali (Nador Terem) sekd 2010-luvulla tyylikkddsti kunnostettu Bu-
dai Vigad6 ("Budan Redoute”) — Perinteiden talon (Hagyomdnyok Hdza)
koti —, jossa jérjestetddn ensisijaisesti kansanmusiikkitapahtumia. Mainit-
takoon my6s Unkarin Radion vuonna 2024 avatut uudet keskustastudiot eli
Erné Dohnanyin musiikkikeskuksen (Dohnadnyi Erno Zenei Kozpont) radio-
konserttisalit.

Budapestin oopperaeldmin keskus on samaten Miklos Yblin suunnittelema
Unkarin valtionooppera. Muutama vuosi sitten upeasti restauroitu rakennus
on yksi maailman majesteettisimmista oopperataloista ja samalla yksi Bu-
dapestin merkittivimmistd 1800-luvun muistomerkeisti. Se on yksi Euroo-
pan vilkkaimmista oopperoista, ja esityksid jirjestetdén joka ilta vahintdan
yhdessd sen kolmesta toimipaikasta: Andrassyn kadun oopperapalatsissa,
vuonna 1911 rakennetussa modernistisessa Erkel-teatterissa (Erkel Szin-
haz, ent. Kansanooppera, joka irtautuu jélleen valtionoopperasta vuonna
2025) tai muutama vuosi sitten hankitussa ja kunnostetussa entiseen ve-
turikorjaamoon rakennetussa Eiffelin taide- ja tuotantokeskuksessa (Eiffel
Miihelyhaz).

Budapestistd ja klassisesta musiikista puhuttaessa ei tule unohtaa myds-
kddn operettia — Itdvalta-Unkarin ikonista musiikkityylid — eikd mustalais-
musiikkia. Vaikka monet draamateatterit esittdvat satunnaisesti klassisia ja
moderneja operetteja, lajityypin padndyttdmd on kuitenkin Budapestin ope-
rettiteatteri (Budapesti Operettszinhdz). Kiinnostuneet voivat 10ytd4 monista
Budapestin ja maaseudun ravintoloista orkestereita, jotka esittdvét tyypil-
listd “kaupunkilaista mustalaismusiikkia”, ja nauttia sen klassiseen musiik-
kiin, romanttisiin nota-laulelmiin ja omaleimaiseen romanimusiikkiperus-
taan pohjautuvista, Lisztid ja Brahmsiakin innoittaneista virtuoosimaisista
viulustemmoista, tanssirytmeistd sekd nostalgisesta ja tunteellisesta esitys-
tavasta. Orkestereiden primakset ovat usein klassisenkin musiikin saralla
kuin kotonaan, ja heidén virtuoottisuutensa ja tulkintansa lumoaa tavallisten
kuulijoiden lisdksi myds klassisen musiikin maailmantdhtid, jotka Budapes-
tin-vierailunsa aikana usein kuuntelevat innokkaasti mustalaismusiikkia. Ja
Unkaristahan on kotoisin kenties maailman kuuluisin mustalaisorkesteri,
Budapestin 100-jdseninen mustalaisorkesteri (/00 Tagu Cigdanyzenekar —
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tosin kotisivujen mukaan heitd on todellisuudessa 138!). Orkesteri yhdistda
klassisen musiikin, unkarilaisen notan ja autenttisen romanikansanmusiikin
ainutlaatuiseksi ddnimaisemaksi ja esiintyy suurissa konserttisaleissa kaikil-
la maailman mantereilla.

Musiikkieldmd Budapestin ulkopuolella

Kirjoitan tieten tahtoen maaseudun musiikkieldméstd omana lukunaan. Un-
kari on maana “isopdinen’: sen talous, kulttuuri, koulutus, hallinto ja lii-
kenne ovat ylen méérin painottuneet pddkaupunkiin Budapestiin — hiukan
samoin kuin Ranska painottuu jo mainittuun Pariisiin. Lisdksi Budapes-
tissd ja sen ldhistolld asuu neljinnes maan véestostd. Tima epdsuhta né-
kyy monilla kulttuurieldmén alueilla. Maakunnista on esimerkiksi vaikea
16ytdd sinfoniaorkesteria, joka voisi haastaa yhtdkdin edelld mainituista
kymmenestd budapestildisorkesterista (kuoroja kylld 16ytyy hyvinkin), eli
tdssd suhteessa tilanne on Unkarissa epdtasapainoisempi kuin esimerkiksi
Suomessa tai Saksassa. Pddkaupungin ulkopuolella Pécsin Pannon-filhar-
monikot (Pannon Filharmonikusok) on ainoa sinfoniaorkesteri, joka paitsi
jarjestdd sadnnollisesti Budapestissd kausilippukonserttisarjoja pystyy myos
kilpailemaan tasollaan parhaimpien budapestildisorkesterien kanssa. Léhes
kymmenen vuoden ajan aina viime aikoihin asti orkesterin kapellimestarina
toimi Tibor Boganyi, Turun filharmonisen orkesterin sekd Lappeenrannan
kaupunginorkesterin entinen kapellimestari. Orkesteri toimii vuonna 2010
avatussa huipputason Pécsin Kodaly-keskuksessa (Koddly Kézpont), joka
on yksi Unkarin moderneimmista ja akustiikaltaan parhaista konserttisa-
leista, Budapestin MUPAn “pikkusisko”. Pannon-filharmonikoiden kanssa
samaan kokoluokkaan kuuluvia, mutta samaan laatuun harvemmin yltavia
sinfoniaorkestereita toimii kaikissa maan suurissa kaupungeissa, kuten Deb-
recenissd, Szegedissd, Gydrissd, Szombathelysséd ja Miskolcissa, sekd pie-
nemmissd maakuntakeskuksissa, kuten Szolnokissa ja Székesfehérvarissa.
Niiden orkestereiden taso ei kuitenkaan kilpaile Pécsin tai Budapestin or-
kestereiden kanssa. Tasoeroihin voi ndhdidkseni vaikuttaa merkittavasti se,
ettd valtaosassa suuria kaupunkejamme ei ole Pécsin Kodaly-keskuksen tai
Debrecenin Kolcsey-keskuksen kaltaisia aidosti moderneja maailmanluo-
kan konserttisaleja, vaikka Debrecenin, Gydrin, Szombathelyn ja Miskolcin
sinfoniaorkestereilla omat konserttisalit onkin.
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Pécsin Kodaly-keskus.
(Fmvh via Wikimedia Commons CC BY-SA 3.0)

Pécsin Kodaly-keskuksen konserttisali.
(Robert Lodsz via Wikimedia Commons CC BY-SA 4.0)
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Oopperaesitykset ovat yllattdvan korkeatasoisia suurimmissa maakuntakau-
pungeissa, varsinkin Szegedissd (jonka harvinaisen kauniissa, tosin akus-
tiikaltaan ei niinkddn ihanteellisessa 1880-luvun oopperatalossa pidetdan
my0s sinfoniaorkesterin konsertit), mutta myods Debrecenissd, Pécsissa,
Miskolcissa ja Gydrissd oopperaesitykset ovat merkittdvid. Viimeisten 30
vuoden aikana maaseudulla ndhtdvien oopperoiden mééra on valitettavasti
viahentynyt huomattavasti, mutta yksittdisten esitysten taso voi silti ylittda
Unkarin valtion oopperatalon monien tuotantojen tason. Tdhdn vaikuttaa
tietysti myds se, ettd parinkymmenen viime vuoden aikana maakuntateat-
teritkaan eivét ole aina pyytineet produktioihin paikallisia laulajia, vaan
kansallisia ja joskus jopa kansainvélisid téhtid. On ehdottomasti mainittava,
ettd kuuluisan 1800-luvun wienildisen arkkitehtiparin Hermann Helmerin
ja Ferdinand Fellnerin suunnittelemia upeita ja persoonallisia teattereita ja
oopperataloja 16ytyy monista historiallisen Unkarin alueen suurkaupungeis-
ta: Fiumesta (nyk. Kroatian Rijeka) ja Zagrebista, Budapestistd, Szegedisti
sekd Nagyvaradista (nyk. Romanian Oradea) ja Kolozsvarista (nyk. Roma-
nian Cluj-Napoca). Ndisti ldhes kaikissa esitetddn edelleen oopperoita.

Unkarin suurimmissa maaseutukaupungeissa ja usein myos suuremmissa
kylissé sosialismin aikana upeasti kukoistanut kuorokulttuuri on himmennyt
kultakaudesta, mutta siitd huolimatta maakunnissa toimii lukuisia kansain-
vilisen tason saavuttavia kuoroja. Kuorojen edelleen ldahes kasittdmattomas-
td paljoudesta on vaikea nostaa esiin tdrkeimpié vaikkapa kilpailusijoitusten
perusteella. On kuitenkin mainittava Dénes Szabon johtamat, kansainvéli-
sestikin arvostetut sekakuoro Cantemus (Cantemus Vegyeskar), Lapsikuoro
Cantemus (Cantemus Gyermekkar) ja Pro Musica -tyttokuoro (Pro Musica
Lednykar). Jalkimmadiset voidaan laskea maailman parhaimpien lapsikuoro-
jen joukkoon niiden poikkeuksellisen elegantin soinnin takia. Muita mainit-
tavia kuoroja ovat Debrecenin Kodaly-kuoro (Koddaly Korus), Pécsin Béla
Bartok -mieskuoro (Bartok Béla Feérfikar) ja Szolnokin Béla Bartok -kama-
rikuoro (Bartok Béla Kamarakorus). Jalkimméinen on ainoa padkaupungin
ulkopuolinen ammattikuoro. Budapestin ulkopuolella toimii myds kuoroista
vanhin, perustamisvuodestaan 1739 yhtéjaksoisesti toiminut Debrecenin —
1800—1900-lukujen “Unkarin Oxfordin” — Reformoidun lyseon lukion Kan-
tus-kuoro (Reformatus Kollégium Kantusa).

Unkarin maaseudun musiikkieldmasti puhuttaessa ei voida jattdd huomiotta
maan nykyisten rajojen ulkopuolella olevia unkarilaisia kulttuuri-instituu-

185



LASZLO STACHO

tioita, aivan kuten suomalaisen kulttuurin kokonaisuudesta ei voida puhua
sisédllyttimattd sithen menetettyd Karjalaa. Viittasin dsken ensimmaéistd maa-
ilmansotaa edeltdneeseen Unkarin kuningaskuntaan, jonka alue oli — lukuun
ottamatta 1500—1600-lukujen puolitoista vuosisataa kestidneen turkkilais-
valloituksen aikaa — nykyiseen verrattuna kolminkertainen. Itavalta-Unka-
rin kaksoismonarkian havittyd ensimmaéisen maailmansodan sen alueet jaet-
tiin seitsemén (nykyisin neljantoista) valtion kesken. Niin useita miljoonia
unkarilaisia jii uusien, nykydinkin voimassa olevien rajojen ulkopuolelle.
Vaikka viimeisen sadan vuoden aikana ndiden alueiden etnisen koostumuk-
sen keinotekoisen manipuloinnin seurauksena unkarilaisten suhteellinen
osuus on vdhentynyt jyrkdsti muualla kuin joillakin Transilvanian Székely-
maan kaltaisilla poikkeuksellisilla seuduilla, unkarilaisten dominanssi kult-
tuurin alalla on siilynyt ldhes kaikilla monietnisillékin alueilla. Ndin ollen
monet Unkarin rajojen ulkopuoliset musiikkilaitokset, kuten oopperat ja fil-
harmoniat, joko kéyttidvit toiminnassaan kahta kieltd (esimerkiksi romaniaa
ja unkaria tai serbiaa ja unkaria) tai ovat pysyneet tiysin unkarinkielisina.
On muistettava, ettd historiallisen Unkarin koko alueen filharmoniat ja oop-
perat ovat joko unkarilaisten tai osin my0s alueella eldneen ja sen kulttuu-
riin vaikuttaneen saksalaisvieston perustamia. Esimerkiksi Transilvanian
Kolozsvérissa (nyk. Romaniassa, romanialaiselta nimeltdin Cluj-Napoca)
1800-luvulla rakennettu unkarilainen oopperatalo luovutettiin romanialai-
sen oopperan kayttoon. Unkarilaisille perustettiin erillinen, pienempi oop-
pera (Kolozsvarin unkarilainen ooppera, Kolozsvari Magyar Opera) moder-
nistiseen rakennukseen. Se on nykyéén suurin Unkarin rajojen ulkopuolinen
tdysin unkarilainen ooppera. Nagyvaradissa (nyk. Romaniassa, romaniak-
si Oradea) sijaitsevassa Helmerin ja Fellnerin suunnittelemassa suuressa
teatterissa sen paremmin unkarilainen kuin romanialainenkaan yksittdinen
teatteriryhma ei pysty toteuttamaan oopperaesitystd, mutta sielld esitettavét
operetit ovat varsin nautittavia.

Nykyisessd Romaniassa tirkeimmaét kokonaan tai padosin unkarilaiset filhar-
moniat ovat ldnnesti itdén lueteltuina Nagyvarad (Oradea), Szatmarnémeti
(Satu Mare), Kolozsvar (Cluj-Napoca), Marosvasarhely (Targu Mures) seka
kokonaan unkarilainen Székelymaan filharmonia (Székelyfoldi Filharmonia
Székelyudvarhelyn kaupungissa, jonka romaniankielinen nimi on Odorheiu
Secuiesc) ja nykyisessd Serbiassa Szabadka (Subotica) sekd Zombor (Som-
bor). Ennen ensimmaiistd maailmansotaa padosin unkarilaisten (tai unkari-
laisten ja saksalaisten) asuttamien suurten slovakialaiskaupunkien, kuten
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Pozsonyn (Bratislava) ja Kassan (KoSice), filharmonioissa unkarilaisilla
on edelleen merkittdva edustus, joka jopa ylittdd unkarilaisten suhteellisen
osuuden kaupungin véestostd. Usein pitkdn historian omaavien ulkomailla
toimivien kuorojen joukosta haluan mainita vield vuonna 1868 perustetun
Székelyudvarhelyn Székelyldisten lauluyhdistys (Székely Dalegylet) -mies-
kuoron. Téarkein ammattijérjestd puolestaan on vuodesta 1867 toiminut ro-
manianunkarilaisten kuorojen ja musiikkijarjestdjen kattojirjestd, entinen
Aradin lauluyhdistys (Dalaregylet), nykyinen Romanian unkarilaisten lau-
luyhdistys (Romaniai Magyar Dalosszovetseg).

Itdvaltalais-unkarilainen Haydn-orkesteri (Osztrak—Magyar Haydn Zene-
kar) on maakuntaorkesterien erityistapaus, kansainvilinen ja eri maiden
unkarilaisalueita yhdistdvi maailmanluokan kokoonpano. Adam Fischer
kokosi sen Wienin filharmonikoiden ja unkarilaisten orkesterien jésenistd
vuonna 1987, kun maita vield erotti rautaesirippu. Nykyddnkin orkesterin
kotipaikka on Itdvaltaan kuuluvassa Kismartonissa (Eisenstadt) Esterhazyn
palatsissa. Kuten nimikin kertoo, sen ohjelmisto keskittyy Haydnin teoksiin.
Viime aikoina orkesterin vierailevana kapellimestarina on toiminut vanhan
musiikin legendaarisena mestarina kansainvélisesti tunnettu Enrico Onofti.
Orkesteri- ja kuoroeldmén lisdksi luonnollisesti myos kamarimusiikkitoi-
minta on merkittdvdd Budapestin ulkopuolella, ja huomattavien kamariyh-
tyeiden ja niiden esiintymispaikkojen esitteleminen edes maininnan tasolla
olisi valitettavasti mahdotonta tdmédn pienen katsauksen puitteissa. Lisédksi
lukemattomissa kaupungeissa ympédri maata ja rajojen ulkopuolella toimii
kaupunkien ja armeijan puhallinorkestereita, jotka esittivét klassisen ohel-
la muutakin musiikkia. Kun nyt pdédtdn maaseudun musiikkieldmda kasit-
televdn luvun, tuntuu epdsuhtaiselta, ettd olen kirjoittanut siitd vain puolet
Budapestille suomastani tekstimdérdstd. Olisihan tilanne voinut olla pdin-
vastoinkin, jos otetaan huomioon orkestereiden, jirjestdjen ja tapahtumien
kokonaismaddrd. Budapest kuitenkin on ja pysyy kiistatta unkarilaisen kor-
keakulttuurin ja erityisesti klassisen musiikin elimén johtotéhtena.
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Unkarilainen musiikkikasvatus

Musiikkipedagogina minulla on ollut onni opettaa kolmessa maanosassa,
kahdessakymmenessd maassa ja hyvin erilaisissa musiikkikulttuureissa,
miké toivoakseni hilventdd epdilykset puolueellisuudesta sen arvioni suh-
teen, ettd Unkari on musiikkikasvatuksessa samankaltainen suurvalta kuin
Yhdysvallat, Kiina tai Vendjd maailmanpolitiikassa. Unkarilaiset muusi-
kot olivat jo 1900-luvulla yllattivin suuressa méérin ldsnd ldnsimaisessa
musiikkimaailmassa, jopa silloin, kun véeston litkkuvuus oli huomattavas-
ti nykyistd vidhdisempdd. Kun otetaan huomioon, ettd unkarilaisten méaéra
maailmassa on vain toistakymmentd miljoonaa, nykyédénkin unkarilaisia
muusikoita ndyttdd toimivan ldnsimaissa suhteessa selvisti muita kansalli-
suuksia enemmain. Syitéd tdhdn voi olla monia, mutta minulla on tapana nos-
taa esiin kaksi: toinen vaikuttaa mystiseltd, mutta voi saada jarkiperdisenkin
tulkinnan. Toinen puolestaan tdydentdd edellistd ja on hyvinkin konkreetti-
nen historiallinen syy.

Ensinndkidn ei ole liioittelua vaittda, ettd suurin osa ldnsimaisesta taide-
musiikista on syntynyt Keski-Euroopassa ja erityisesti noin 300 kilometrin
sdteelld Wienistd alueella, joka kattaa my0s Budapestin, Bratislavan, Pra-
han ja Salzburgin. Mystinen selitys voisi kuulua vaikkapa niin, ettd koko
alueen ”ilmassa tuoksuu musiikki” — ja timéi ajatus johdattaa mieleen Buda-
pestiin asettuneen bodminjuutalaisen sellistilegendan David Popperin, joka
1900-luvun alussa kirjoitti humoristisesti Unkarin Pozsonysta (saksaksi
Pressburg — nykyinen Bratislava, Slovakian pddkaupunki), ettd sielld jopa
perinteinen bejgli-leivonnainen muistuttaa muodoltaan dénirautaa.’ Ratio-
naalisempi tulkinta on, ettd Wienin ja Budapestin (sekd tietenkin Prahan)
kukoistava musiikkimilj6o on inspiroinut ihmisid vuosisatojen ajan ja tekee
niin edelleen.

Toinen, historiallinen syy 16ytyy unkarilaisen musiikkikasvatuksen vahvois-
ta erityispiirteistd. Jo 1900-luvun alussa alkoi yhd vahvemmin tuntua sellais-
ten unkarilaisten musiikkipedagogien vaikutus, jotka esimerkiksi silloisista
saksalaisen musiikkikasvatuksen periaatteista poiketen pitivdt musiikinope-
tuksen kulmakivend sisdistd kuulemista eli musiikillisten prosessien hah-

5 Témd hauska kommentti 10ytyy omasta kirjastani A zongoramiivész Bartok (Pianisti
Bartok, Budapest: Balassi Kiado, 2022), sivulta 45.
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mottamista eivétkd tdhdanneet ensisijaisesti tdydelliseen soittotekniikkaan
tai vain kauniiseen sointiin (kuten oli tyypillistd esimerkiksi venildis-sovjet-
tilaisessa musiikinopetuksessa). Kuuluisin unkarilainen musiikkikasvattaja
oli Zoltan Kodaly (1882—-1967), jonka musiikkipedagogisesta ldhestymis-
tavasta on viimeisen yli 50 vuoden aikana tullut yksi maailman tunne-
tuimmista musiikkikasvatuksen brindeistd. Vuonna 2016 UNESCO lisési

Kodaly-metodin aineettoman kulttuuriperinnon listalleen.

Kodalyn musiikkikasvatuksen periaatteet ovat olleet jo yli 50 vuoden ajan
unkarilaisen musiikinopetuksen kiistaton “perustuslaki”. Maailmankuulun
saveltidja-pedagogin yhteiskunnallisen ja kulttuurisen vision sekd organi-
sointikyvyn ansiosta musiikkikoulutus on Unkarissa saanut ainutlaatuisen
institutionaalisen perustan. Ei tule kuitenkaan luulla, ettd Kodalyn ajatukset
olisivat olleet tdysin uusia: ennen hintd ja hinen aikanaan vaikutti myos
muita musiikkikasvattajia, joiden ldhestymistapa ei ainoastaan muistuttanut
Kodalyn hahmottelemaa vaan saattoi my0s vaikuttaa sen syntyyn. Mainitta-
koon tdssd yhteydessd unkarilaisen musiikkikasvatuksen “kultajoukkueen”
vanhimmat jisenet: Sandor Kovéacs (1886—1918), Margit Varr6 (1881-1978)
ja Kato Havas (1920-2018). Musiikkikasvatuksesta kiinnostuneiden lukijoi-
den kannattaa ehdottomasti tutustua heidén tyohonsa.

Kodalyn pedagoginen ldhestymistapa on samanaikaisesti sekd yhtenevéi-
nen ettd selvisti erilainen verrattuna 1900-luvun muihin merkittdviin mu-
siikkikasvatuksen suuntauksiin, kuten Dalcrozen, Willemsin tai Orffin me-
todeihin. Vaikka tdhin selkedsti unkarilaiseen pedagogiseen menetelmain
viitattaessa kansainvilisestikin puhutaan ldhes aina Kodaly-metodista, on
Kodalyn pedagogiikan yhteydessi tirkedd mainita, ettd Kodaly itse ei tosi-
asiassa koskaan luonut varsinaista metodia. Hén ainoastaan esitti — eikd edes
systemaattisesti — kasvatukseen liittyvid ajatuksiaan kirjoituksissaan, eri tar-
koituksiin laadituissa teksteissé, joiden joukossa ei ole yhtédn tieteellistd es-
seetd. Eldménsa jilkipuoliskolla Kodaly loi kuitenkin valtavan mééran peda-
gogisia sivellyksii, jotka muodostavat “Kodaly-metodin” musiikkiaineiston
selkdrangan. Menetelmén loivat todellisuudessa ndiden sévellysten pohjalta
ja Kodalyn pedagogista ajattelua kiytdntoon soveltamalla hinen oppilaansa
ja seuraajansa, joista varhaisin oli Kodalyn kanssa itse asiassa myds yhdes-
si tyoskennellyt Jend Adam (1896-1982). Kokonaiskuvaa monimutkaistaa,
ettd todellisuudessa ei ole olemassa yhtd ainoaa Kodaly-metodia. (Paljon-
puhuvaa on, ettd edelld mainitussa Kodaly-metodia koskevassa UNESCOn
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asiakirjassa ei lainkaan mairitelld, mika kyseinen menetelma on.) Kodalyn
kuoleman jélkeen syntyi kaksi perustavanlaatuista, kilpailevaksi katsottavaa
tulkintaa. Molemmat suuntaukset perustuvat samoihin kasvatusfilosofisiin
ja musiikkikasvatuksellisiin periaatteisiin, mutta niiden kdytdnnon toteutus
eroaa merkittidvasti. Palaan niiden eroavaisuuksiin artikkelini loppupuolella.
Kodalyn alkuperdinen tarkoitus ei ollut ainoastaan luoda ja levittdd musii-
kinopetustekniikkaa puheillaan, kannanotoillaan ja oppimateriaaleillaan.
Hianen konseptinsa syntyi yksilollisistd ja yhteisollisistd arvokokemuksista,
ja siithen sisdltyy moniulotteinen maailmankatsomus: hdn unelmoi yhtenéi-
sestd, tdydellisyyteen pyrkivastd humanistisesta kasvatusjarjestelmésta, jos-
sa musiikki on avainasemassa avoimen, herkén, suvaitsevaisen ja arvojensa
ohjaaman ihmisen kasvattamisessa. Hinen pedagogiikkansa komponentit
voidaan johtaa seuraavista eettisisti, esteettisistd ja yhteiskunnallisista suun-
nittelun paédperiaatteista.

Kodalyn térkein kasvatusfilosofinen periaate on laatu, joka on selvisti erot-
tanut unkarilaisen musiikkipedagogiikan muista ldhimenneisyyden ja nyky-
hetken keskeisistd suuntauksista. Kodaly nimittdin korosti arvokeskeisyyden
periaatteellaan, ettei musiikinopetuksen tehtidvéa ole vain johdattaa oppilaita
korkeaa esteettistd arvoa ja refleksiviteettid edustavan musiikin pariin, vaan
kaytettavan musiikkimateriaalin on oltava laadukasta jo aivan oppimisen al-
kuhetkistd lahtien. Vaikka musiikillisten arvojen uudelleenmairittely on aina
ollut ja tulee aina olemaan kiivaan keskustelun aihe, Kodalyn pédéperiaate on
jo yli puolen vuosisadan ajan merkinnyt korkeakulttuurin valta-asemaa —
ihannetapauksessa yksinvaltiutta — opetuksessa ja oppimisessa. Taméin mu-
kaisesti Unkarissa vallitsee edelleen vahva ammatillinen yksimielisyys siité,
ettd kaupallisen vithdemusiikin ja kevyen musiikin opetuksen tarjoaminen
ei kuulu valtion rahoittamien musiikkioppilaitosten tehtdviin. Toiseksi unka-
rilaisen musiikkipedagogiikan huipputason opetusmateriaalit erottuvat yha
tdndkin pdivana kansainvalisesti silld, ettd ne pyrkivat esittelemddn vain kor-
kealaatuisia sidvellyksid (mainitsen ndistd pian muutamia). Nykyajan kevyt-
ja vithdemusiikki ei juuri kuulu tdhén kategoriaan.

Esteettisen suuntautumisensa kautta Kodaly-metodi keskittyy sisdisen
kuulemisen eli musiikin kulun kuvittelun ja ennakoinnin kehittdmiseen.
Tonaalisen hahmottamisen kehittdminen on musiikkikasvatuksen ydin ja
oppimisprosessin tirkein osa. Relatiivinen solmisaatio — Kodaly-metodin
erottuvin elementti — on puhtaasti vain tyokalu timén tavoittelussa; tarjoaa-
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han se vuosisataisen pedagogisen kokemuksen perusteella tehokkaimman
menetelmin tonaalisen hahmotuksen kehittimiseen verrattuna absoluutti-
seen solmisointiin. Lisdksi Kodaly-metodissa keskeinen rooli on laululla,
erityisesti kansanlaululla, ja yhdessé laulamisen kulttuurilla. Kansanlaulu ei
tassd kasvatuskonseptissa ole ainoastaan esteettisesti arvokas, vuosisatojen
aikana valikoitunut kulttuurituote vaan myos yhteisollisten ja eettisten arvo-
jen vilittdja. Kansanlaulu on keskeinen osa maailman kaikkien yhteisdjen
kulttuurista ja kansallista perintdd, sen tuntemisen ja eteenpdin vélittdmisen
vidline. Laulun nostolla musiikkikasvatuksen olennaiseksi osaksi on myds
merkittdva sosiaalinen ulottuvuus, silld Kodaly piti yhdessa laulamista yh-
tend arvokkaimmista tavoista luoda yhteisod. Laulamisella on kuitenkin
myo6s metodologiselta kannalta syvéllisempi merkitys. Kodaly-metodissa
laulamista pidetddn sisdisen kuulemisen, erityisesti musiikin kulun enna-
koinnin kehittdmisen, eikd vain motorisen musiikillisen kuvittelukyvyn ke-
hittdmisen ihanteellisena vélineend. Téssé kasityksessd ilmenee myods kaksi
omalaatuista demokraattista ihannetta: Ensinndkin laulaminen on musiikin
muoto, joka on kaikkien ulottuvilla. Laulun opettamiseen ei tarvita kalliita
instrumentteja, joten se ei ole ainoastaan keskiluokan etuoikeus, vaan lau-
luun keskittyvdn menetelmin vaikutukset hyodyttavat kaikkia yhteiskun-
nan kerroksia. Toiseksi yhteislaulu on erinomainen tapa luoda sosiaalista
yhteenkuuluvuutta. Demokraattista ihannetta ei kuitenkaan pida tulkita niin,
ettd ohjaavassa roolissa olisivat massojen mielihalut: Kodaly-metodin pe-
rimméiinen tavoite — suuntauksen arvopohjan muodostavasta humanistisesta
ndkokulmasta katsottuna — on itse asiassa johdattaa mahdollisimman moni
ihminen korkeampien arvojen vaikutuspiiriin.

Miten tdmaé kaikki ilmenee unkarilaisen musiikkikasvatuksen jokapdivaises-
sd kaytdnnossd? Vaikka Kodalyn kasvatusihanteen laajamittainen levittdmi-
nen saattaa jaada ikuisesti pelkédksi haavekuvaksi, unkarilaisessa musiikki-
kasvatuksessa nikyy selvésti jo esitteleméni unkarilaisen musiikkieldméan
ja musiikkikésityksen sekd laajan musiikkikasvatuksen instituutiojérjestel-
mén — jonka historiasta ja nykyisyydestd kerron kohta lyhyesti — yhteinen
vaikutus. Unkarilaisen musiikkikasvatuksen dskettdin hamoteltu humanisti-
nen nidkemys vauhditti musiikkioppilaitosjarjestelman 1950-luvulta alkavaa
merkittdvad laajenemista, joka saattoi rakentua vankalle perustalle.

Unkarin ensimmaiiset merkittdvit perustason instrumenttiopetusta tarjon-
neet laitokset aloittivat toimintansa 1700-luvun alussa. Tuolloin suuren
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osan Habsburgien valtakunnasta muodostaneen Unkarin kuningaskunnan
ensimmaéinen, vield saksankielinen yksityinen musiikkikoulu aloitti toimin-
tansa Budassa vuonna 1727, mutta koulujen mééran voimakas kasvu ajoit-
tui 1800-luvun alun reformiaikaan ja porvarillistumisen kauteen. Monilla
paikkakunnilla perustettiin tuolloin musiikkiyhdistyksid, ja soitonopetusta
tarjosivat yksityisten musiikinopettajien seké kirkollisten ja yksityisten op-
pilaitosten lisdksi my0s niin sanotut kansalliset koulut (unk. nemzeti iskola,
saks. Nationalschule tai National-Schule) silloisen Unkarin suurkaupun-
geissa Pozsonysta (nyk. Slovakian padkaupunki, Bratislava) Nagyvaradiin
(nyk. Romaniassa, Oradea) ja Zagrabista (nyk. Kroatiassa, Zagreb) Kassaan
(nyk. Slovakiassa, KoSice). Nédihin aikoihin perustettiin suurimmissa kau-
pungeissa ensimmaiset merkittdavit kirkollisiin instituutioihin liittymattomét
itsendiset musiikkiopistot ja musiikkikoulutustakin tarjoavat yhdistykset.
Ensimmadinen unkarinkielinen musiikkioppilaitos perustettiin vuonna 1819
Transilvanian Kolozsvéariin (nyk. Romaniassa, Cluj-Napoca), joka oli yksi
suurimmista ja kulttuurisesti tdrkeimmistd unkarilaisista kaupungeista. Pes-
tissd aloitti toimintansa vuonna 1840 Nemzeti Zenede (‘“Kansallinen musiik-
kiopisto™), joka on itse asiassa nykyisen Unkarin vanhin musiikkioppilaitos
— nykyinen Liszt-Akatemian Bartok-konservatorio on sen perillinen. Franz
Lisztin vuonna 1875 perustama korkeimman tason musiikkiopintoihin eri-
koistunut kuninkaallinen musiikkiakatemia, nykyinen Liszt-Akatemia, vah-
visti edelleen tétd kehitystd. 1800—1900-luvun vaihteessa maassa toimi jo
kolmisenkymmenté itsendistd musiikkiopistoa, joissa oli noin 250 opettajaa
ja yli 4000 oppilasta.

6 Tarkat tiedot ja lyhyet pedagogiikan historian yhteenvedot 16ytyvét seuraavista teoksista:

Attila Kertész (2015): A magyarorszdgi zeneoktatds, hangszeres képzés és énekoktatds vazla-
tos torténete. In: Bence Vas (toim.): Zenepedagdgia tankonyv (Musiikkipedagogiikan oppikirja).
Pécs: Pécsi Tudomanyegyetem Mivészeti Kar, Zenemiivészeti Intézet (Pécsin yliopiston Musiikin
laitos), 59-90.

Polifénia — erikoisnumero, toukokuu 2009, Budapest: Magyar Zenei Tanacs (Unkarin musiikki-
neuvosto).

Bella Héjja (2016): Az alapfokii és kozépfoku zeneoktatas helyzete Magyarorszagon

(Perus- ja keskiasteen musiikkikoulutuksen tilanne Unkarissa). Parlando (musiikkipedagogiikan
aikakauslehti), 57 (2), parlando.hu/2016/2016-2/Hejja_Bella-Az_alapfoku.pdf

Yksityiskohtaisimman yhteenvedon Unkarin musiikinopetuksen historiasta vuodesta 1000 toi-
seen maailmansotaan asti tarjoaa Endre Halmosin kirja: Az ének-zeneoktatas torténete Magyarorsza-
gon (Musiikinopetuksen historia Unkarissa). Budapest: Argumentum Kiado, 2020 (saksankielinen
alkuperdisteos: Die Geschichte des Gesang-Musikunterricht in Ungarn. Unter besonderer Beriick-
sichtigung des Einflusses aus dem deutschspachigen Kulturbereich. Stuttgart: Steiner, 1988).
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1800-luvun jilkipuoliskolla sai alkunsa musiikinopetuksen rinnalla myos
jarjestdytyneen aikuisten kuoroliikkeen voittokulku, ensin mieskuoroina,
kuoroyhdistyksind ja myohemmin sekakuoroina. Kuoroliike kasvoi kah-
den maailmansodan vélissd vilkkaaksi: kirkollisten ja yhdistysten kuoro-
jen lisdksi kaupunkien lauluseurat vahvistuivat, ja sen myotéd sdveltapailun
opetus levisi Unkarissa laajalti. Musiikkiopistojen ja niiden oppilaiden lu-
kumaiidrd kasvoi merkittdvisti, ja myds soitin- ja oppiainevalikoima laaje-
ni: 1930-luvun puolivélissd Unkarissa — jonka alueesta oli ensimmaéisen
maailmansodan seurauksena riistetty kaksi kolmasosaa — toimi puolitoista
sataa musiikkiopistoa, valtaosa niistd Budapestissd. Tamén lisdksi musiik-
kiopistotasoisen soitinopetuksen saatavuus alkoi laajentua peruskouluihin jo
1910-luvulla.

Erikoistuvan koulutuksen ohella my6s yleinen laulu- ja musiikkikasva-
tus kehittyi merkittavésti pdivikodista kouluihin ja aina lukioasteelle asti.
Piivikotien musiikkikasvatus alkoi vuonna 1828, kun Beethovenin véite-
tyn suuren rakkauden sisar, unkarilainen kreivitdr Teréz Brunszvik, jonka
250-vuotisjuhlavuotta vietetddn tdnd vuonna, avasi Unkarin kuningaskun-
nan ensimmdisen pdivikodin. Samana vuonna Egerissd avattiin ensimmaéi-
nen unkarilainen opettajankoulutuslaitos, ja vuosisadan loppuun mennessa
kuningaskunnassa toimi yli puolensataa opettajankoulutuslaitosta. Laulu- ja
instrumenttiopetus (urut, piano, viulu) sai niissd alusta alkaen poikkeuk-
sellisen painoarvon: tuleville kansakoulunopettajille esimerkiksi annettiin
kahden vuoden ajan musiikkikasvatusta periti nelja tuntia paivassa! Ei siis
ole yllattavaa, ettd vuoden 1868 kuuluisa Unkarin kansanopetuslaki pystyi
helposti siséllyttiméan kansakoulujen alaluokkien opetussuunnitelmaan vii-
kottaisen laulutunnin.

Télle pohjalle saattoi rakentaa yli puolen vuosisadan kuluttua Kodalyn hen-
kiselld johdolla se pedagogiikkaan sitoutunut nuori muusikkosukupolvi, jon-
ka jésenistd monet muovasivat myohemmin unkarilaisen laulu- ja musiikki-
kasvatuksen tulevaisuutta. 1930-luvun alussa Kodalyn merkittévét oppilaat,
kuten Lajos Bardos, Jené Adam, Gyorgy Kerényi ja Benjamin Rajeczky, pe-
rustivat unkarilaisen kuoroliikkeen my6hempié voittokulkua valmistaneen
Laulava Nuoriso (Enekld Ifjiisag) -liikkeen.

Toisen maailmansodan jdlkeen kdynnistyi valtakunnallinen musiikkikou-
lutuksen uudistus, joka koski yhté lailla kaupunkien, maakuntien, kuntien,
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saatioiden musiikkiopistoja kuin yksityisidkin musiikkioppilaitoksia, joista
jalkimmadisid pelkéstddn Budapestissd ja sen ympdristdssé oli tuolloin sata-
kunta. Kommunismin alkuaikoina kaikki koulut valtiollistettiin ja maakun-
tien suurkaupunkeihin perustettiin konservatorioita, jotka eivdt ainoastaan
valmistaneet oppilaitaan musiikkiakatemiaan vaan antoivat myds musiikin-
opettajan patevyyden. Musiikkiopistoista tuli pian unkarilaisten paikkakun-
tien musiikkikeskuksia, ja niiden opettajakunta otti avainroolin pienempien
maaseutukaupunkien orkestereiden perustamisessa. 1950-luvun puolivélissa
valtakunnallisiin tilastoihin kirjattiin yli 20 000 musiikkiopiston oppilasta:
tyoléis- ja talonpoikaisperheistd tulevien oppilaiden mairé kasvoi, ja aikuis-
ten osuuskin asettui noin 10 prosenttiin. Silti musiikkiopistot pystyivét otta-
maan vain murto-osan hakijoista. Esimerkiksi Budapestin silloiset kahdek-
san musiikkiopistoa ottivat vain 2000 oppilasta 8000 hakijasta, eiki tilanne
ollut sen parempi maaseudun 32 musiikkiopistossa. Musiikkikoulutuksen
valvontatoimi muuttui ammattimaisemmaksi (ja tdssd yhteydessd huomau-
tettakoon, ettd opetuksen valvontakdytinto oli vakiintunut Habsburgien val-
takunnassa jo Maria Teresian aikana). Koulujen taloudelliset ja infrastruk-
tuuriedellytykset paranivat véhitellen. Musiikkiopistojen ja niiden koulujen
yhteyteen sijoitetun toiminnan mairi kasvoi nopeasti pienissa kaupungeissa
ja kylissd, ja Budapestissd vuodesta 1968 lihtien jokaisella kaupunginosalla
oli oma valtiollinen musiikkiopistonsa. Samaan aikaan opiskelijoiden maa-
rd kasvoi jatkuvasti, ja “tavallinen” A-koulutusohjelma sai rinnalleen vaa-
tivamman, muusikon ammattiopintoihin valmistavan B-koulutusohjelman,
joka on edelleen suosittu.

1960-luvun puolivilissd konservatorioista eronneet opettajankoulutuslai-
tokset jatkoivat toimintaansa korkeakoulutasolla Liszt-Akatemian alueelli-
sina osastoina, joista vuosituhannen vaihteen tienoilla tuli kotikaupunkiensa
yliopistojen edelleen elinvoimaisia musiikin tiedekuntia, kun taas konser-
vatoriot muuntuivat musiikkilukioiksi. 1960-luvun musiikkipedagogian
julkaisuja — soitinkouluja, aikakausartikkeleita, ammatillisia metodioppai-
ta — tutkiessa on ldhes henkedsalpaavaa havaita se tarmo, ammatillinen
avoimuus ja pedagoginen edistyksellisyys, jotka olivat ldsné ja vaikuttivat
sosialismin kulttuurisessa mikrokosmoksessa. Ei ole ihme, ettd suuri osa
tuolloin syntyneistd oppimateriaaleista ja kirjoista, kuten soitinkoulut, ovat
edelleen suosittuja ja keskeisii soitinopetuksessamme. Kyseessa oli musiik-
kikasvatuksen kannalta poikkeuksellisen vilkas ajanjakso, jonka seuraukse-
na opettajien menetelméllinen osaaminen nousi uudelle tasolle ja erilaiset
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musiikinopettajien tdydennyskoulutukset, ammatilliset kilpailut ja tapaa-
miset muuttuivat sddnndllisiksi. Ne ovat edelleen musiikkipedagogiikkam-
me madrittdvid elementtejd. Muistettakoon myos, ettd timé oli ajanjakso,
jolloin kymmenittdin erinomaisia unkarilaisia musiikinopettajia muutti Suo-
meen ja muokkasi Suomen musiikkikoulutusjarjestelmad kotimaansa mallin
mukaan!

Peruskoulun laulu- ja musiikinopetus pysyi gulassikommunismin vuosikym-
menind uskollisena Kodalyn ja hdnen merkittivimmaén varhaisen oppilaansa
jakollegansa Jend Adamin nikemykselle ja oppimateriaaleilleen, joissa hah-
mottuu uskottavimmalla tavalla Kodalyn pedagogisista periaatteista johdet-
tava “unkarilainen metodi” ja jotka kiytdnnossé eivit toisen maailmansodan
jélkeisestd julkaisuajankohdastaan huolimatta millddn tavalla heijastaneet
kommunistista ideologiaa. Tdma sinnikéds johdonmukaisuus oli suurelta osin
koulujen erinomaisten, Liszt-Akatemiasta valmistuneiden musiikinopetta-
jien ansiota, mutta ei tule sivuuttaa sitd, kuinka paljon matkaa raskauttivat
opetussuunnitelman muutosten, oppikirjojen tiuhan vaihtumisen, oppilaitos-
rakenteiden lakkauttamisten ja uusien kdyttoonoton kaltaiset mullistukset ja
haasteet. On myds pidettdvd mielessd, ettd sosialistisen vuosikymmenten
unkarilaisen musiikkikasvatuksen maailmanmaine ja arvostus ei johtunut
pelkistddn Kodaly-metodista vaan my0s sen toimivasta kiaytdnnon toteutuk-
sesta niin musiikkiopistoissa kuin peruskouluopetuksessa. 1950-luvun alus-
sa useissa kaupungeissa kdynnistyi ja levisi nopeasti mahdollisuus opiskella
musiikkipainotteisella luokalla, jolla lapset eivit pelkdstdén opiskele musiik-
kia jopa 4—6 viikkotunnin laajuudessa, vaan voivat myds valita instrumentin
koulun kumppanimusiikkiopistosta sekd musisoivat usein myos kuorossa,
orkesterissa ja erilaisissa projekteissa. Vuoteen 1960 mennessa téllaisia mu-
siikkipainotteisia luokkia oli jo 50 ympéri maata, ja vuonna 1970 maira
oli kasvanut 120 luokkaan. Ensimméinen musiikkipainotteinen lukioluokka
perustettiin hieman mydhemmin vuonna 1958, ja 1980-luvulla niitd oli jo
30 lukiossa. Koulujen kuoroverkosto saattoi olla yksi maailman tiheimmista
kuoroverkoista sosialismin vuosikymmenten aikana, ja niiden toiminta jat-
kui vilkkaana vield vuosituhannen vaihteen jélkeenkin.

Poliittisen jdrjestelmd@nmuutoksen jdlkeen 1990-luvulla musiikkiopistojen
perustaminen helpottui merkittdvésti, mikd johti oppilasméérien nopeaan
kasvuun pienissé kaupungeissa, kunnissa seké kirkollisissa, yksityisissé ja
sadtididen kouluissa. Jarjestelmdnmuutoksen aikaan Unkarissa oli liki 170
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musiikkiopistoa ja niissd yli 70 000 oppilasta, kun taas kymmenen vuotta
my6hemmin liberalisaatioprosessien seurauksena musiikkiopistojen méaéra
oli kolminkertaistunut ja oppilaita oli 105 000. Tilastojen mukaan huippu
osui juuri 2000-luvun alkuvuosiin, jolloin musiikkiopistoissa opiskeli eni-
ten oppilaita, Unkarin musiikkineuvoston (Magyar Zenei Tandcs) tietojen
mukaan vuonna 2005 yli 130 000 oppilasta. Jarjestelmdnmuutoksen jalkeen
klassisen musiikin rinnalle tuli osassa kouluista laajemmin myds kansan-
musiikin, jazzin sekd elektroakustisen musiikin opetusta (jota oli itse asias-
sa ollut tarjolla musiikkiopistojérjestelméassd jo vuodesta 1980 ldhtien) ja
jopa vanhaa musiikkia sekd sosialismissa vain pitkin hampain siedettya
kirkkomusiikkia. Samaan aikaan perustettiin myds pop-opistoja. Osa ny-
kyédankin toimivista tunnetuista opistoista erikoistui johonkin néistd aloista,
esimerkiksi Budapestissi Obudan kansanmusiikkikoulu (Obudai Népzenei
Iskola) keskittyy kansanmusiikin perustason opetukseen ja Janos Biharin
taidekoulu (Bihari Janos Miivészeti Iskola) kansantanssiin. Toisenlaisesta
suuntauksesta esimerkkind voidaan mainita Pécsin Ferenc Martynin vapaa
taideopisto (Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola), joka painottaa luovaa
improvisaatiota. Kunnallisen tuen avulla taidekoulut ottivat usein lakkau-
tettujen yhtididen ja kulttuurilaitosten roolin amatdoriyhtyeiden yllapitijina
ja monissa tapauksissa tarjosivat koulutuspohjan niiden tuleville jdsenille.
Tatd laajemmin yhteiskuntaan on vaikuttanut se, ettd 1990-luvulta ldhtien
yha harvempi koulu on tarjonnut korkeatasoista laulu- ja musiikkiopetusta.
1980-luvun puolivilissi tillaisia kouluja oli yli 200, mutta nykydén niiden
madrd jaa alle sadan. Laulu- ja musiikkitunnit ovat viime vuosikymmeni-
nd jatkuvasti jidneet taka-alalle tavallisissa peruskouluissa, ja koulukuoroja
lakkautetaan yksi toisensa jilkeen ympéri maata. Nykyinen digin ja tekod-
lyn hoystiméd maailma on hyvin erilainen kuin entinen, ja epdilemaéttd sen
seurauksena ollaan tilanteessa, jossa Unkarin kuoroeldimi — ja sen myoti
oikeastaan yhteis6llinen musiikkieldmi kokonaisuudessaan — on vain varjo
vuosituhannen vaihteesta, puhumattakaan 1970-1980-luvuista. Virkistava
poikkeus parin muun vastaavan ohella on Maa laulaa (Enekel az orszdg)
-tapahtuma, joka on siilyttdnyt suosionsa vuodesta 1986 ldhtien ja johon
kokoontuu joka vuosi satoja kuorolaulajia eri puolilta maata. Usean kuu-
kauden valmistautumisen ja yhteisen kuoroleirin péatteeksi joukko esittda
MUPAn Béla Bartok -konserttisalissa jonkin musiikin historian merkittévis-
td oratorioista.
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Unkarin yli 700 perusasteen taideoppilaitoksesta 550 opettaa musiikkia, eli
sen verran maassa on musiikkiopistoja. Ehkd on syytd vield huomauttaa,
ettd viime vuosina monien musiikkiopistojen ja jopa konservatorioiden ylla-
pidossa on tapahtunut omaleimainen muutos: ne ovat itse pyyténeet siirtoa
valtiolta kirkon ylldpitamiksi. Nykyisessd poliittisessa ilmapiirissd tdma as-
kel tuo mukanaan jonkin verran enemmaén vapautta opetussuunnitelmaan ja
hallintoon seka kiistatta enemmaén taloudellista lilkkumavapautta. Esimerk-
kiné voidaan mainita vuonna 1988 vaihtoehtopedagogiseksi kouluksi perus-
tettu kuuluisa budapestildinen musiikkiperuskoulu ja -lukio Unkarin Zoltan
Kodaly -kuorokoulu (Koddly Zoltan Magyar Korusiskola), joka siirtyi kato-
lisen kirkon alaisuuteen vuonna 2019. Tdssd 12-vuotisessa oppilaitoksessa
toimii yhtend koulutusyksikkond musiikkipainotteinen peruskoulu, lukio,
musiikkiopisto ja musiikin ammatillinen, konservatoriotasoinen koulutus.

Unkarissa on tdlld hetkelld 18 konservatoriota, niistd kuusi Budapestis-
sd — ne vastaavat kdytdnnossd Suomen konservatorioita. Lidhes puolessa
konservatorioista on klassisen musiikin lisdksi my0s kansan- ja jazz-mu-
siikin koulutusta (ja yksi konservatorio keskittyy yksinomaan jazziin). Mu-
siikin korkeakoulutuksemme huippulaitos on jo useaan otteeseen mainittu
Liszt-Akatemia (Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem tai Zeneakadémia),
joka vastaa Suomen Sibelius-Akatemiaa. Se tarjoaa klassisen, kansan- ja
jazz-musiikin korkeakoulutusta. Sen koulutusjirjestelmii tai historiaa ei
kannata tissd tarkemmin késitelld, silld kaikki tiedot 16ytyvit helposti sen
verkkosivuilta englanniksikin. Mainittakoon kuitenkin, ettd korkeakoulu-
tuksen ja yliopistojen vertailuun erikoistuneen brittildisen Quacquarelli Sy-
mondsin vuoden 2024 vertailussa Liszt-Akatemia arvioitiin maailman 22.
parhaaksi oppilaitokseksi esittdvien taiteiden alalla. Liszt-Akatemian osa-
na toimii maailmankuulu Kecskemétin Kodaly-instituutti (Koddly Intézet)
— Kodaly-pedagogiikan “Vatikaani” —, jossa jérjestetdin ulkomaalaisille
musiikkikasvattajille Kodaly-pedagogiikkaan perustuvia englanninkieli-
sid koulutuksia sekéd kesdisin mestarikurssityyppisid Kodaly-seminaareja
(Nemzetkozi Kodaly Szemindrium).

Liszt-Akatemian lisdksi Unkarin suurissa kaupungeissa (Debrecen, Szeged,
Pécs, Gydr, Miskolc ja Nyiregyhaza) toimii musiikkiakatemian tasoinen
paikallisen yliopiston musiikin laitos, josta saatu tutkinto vastaa tasoltaan
Liszt-Akatemiaa ja joissa voidaan myds opiskella suurinta osaa Liszt-Aka-
temiassa tarjottavista opintosuunnista. Ei ole kuitenkaan salaisuus eika
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edes poliittisesti kovin epdkorrektia vaittia, ettd yleisesti ottaen Budapestin
Liszt-Akatemian koulutukset ja opiskelijat edustavat maan korkeinta tasoa,
vaikka yksittdisid poikkeuksia toki 16ytyy niin aloissa kuin opiskelijoissa.
Kahden maakuntayliopiston musiikin laitoksissa on viime vuosina aloitettu
my0s kevyen musiikin koulutus. Peruskoulujen ja lukioiden musiikinopet-
tajien koulutus jérjestetddn alan omissa laitoksissa tai tiedekunnissa suurissa
yliopistoissa Unkarissa (muuan muassa Budapestin ELTE-yliopistossa [ Eot-
vos Lorand Tudomanyegyetem], Szegedin yliopistossa ja Egerin yliopistos-
sa), mutta vastaavaa unkarinkielistd koulutusta jérjestetddan my0ds naapuri-
maissa esimerkiksi kaksikielisissd Marosvasarhelyn (rom. Targu Mures)
taideyliopistossa ja Kolozsvarin (rom. Cluj-Napoca) Babes—Bolyai-yliopis-
tossa Romaniassa.

Kannattaa huomata, ettd monista muista maista poiketen Unkarissa musiik-
kitiedettd ei voi opiskella yleisyliopistoissa vaan ainoastaan yhdessd oppi-
laitoksessa, Liszt-Akatemiassa, Zoltan Kodalyn vuonna 1951 perustamassa
musiikkitieteen oppiaineessa. Lopuksi mainittakoon, ettd musiikinopettajien
mahdollisuuden elinikdiseen oppimiseen takaavat yliopistojen jatko-opin-
tomahdollisuuksien liséksi lukuisien muiden laitosten akkreditoidut koulu-
tukset, kuten esimerkiksi Unkarin musiikkiopistojen ja taidekoulujen liiton
(Magyar Zeneiskolak és Miivészeti Iskolak Szovetsége, lyh. MZMSZ)
kurssit.

“Unkarilaisen metodin” voittokulku

Yhteenvedon lopussa ei voida vilttdd tarkastelemasta Kodaly-metodin — eli
kuten sitd sdveltdjén elinaikana kutsuttiin, “unkarilaisen metodin” — kilpai-
levia tulkintoja, joihin aikaisemmin jo viittasin. Maailmalla tunnettu Ko-
daly-metodi perustuu suurelta osin solmisaation asettamiseen liki palvon-
nan kohteeksi, musiikin luku- ja kirjoitustaidon taiturimaiseen hallintaan
sekd leimalliseen, vahvaan teoreettiseen ja analyyttiseen opetussuuntauk-
seen. Hyvid todisteita tistd ovat hiljattain edesmenneen Kodalyn oppilaan
Erzsébet SzOnyin oppikirjat, 4 zenei irds-olvasds modszertana ("Musiikin
lukemisen ja kirjoittamisen metodiikka”, eng. Musical Reading and Wri-
ting) -sarja sekd muutamat laajalti tunnetut peruskoulun ja lukion oppikir-
jat. Itse kuitenkin yhdyn Kodaly-metodin johtavien nykyedustajien padjou-
kon ndkemykseen ja arvioin kilpailevan tulkinnan todenmukaisemmaksi ja
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Kodalyn ajatuksille uskollisemmaksi: sen takeena on muun muassa Kodalyn
jalkeisen unkarilaisen musiikkipedagogiikan Laszl6 Dobszayn ja Klara Ko-
kasin kaltaisten suurten hahmojen ty®o.

Laszl6 Dobszay (1935-2011) kirjoitti jo nuorella idlld, kolmissakymmenis-
sd, musiikkiopiston sdveltapailuopetusta varten hdmmastyttdvdn innova-
tiivisen oppikirjasarjan, joka noudattaa uskollisesti Dobszayn tarkkaan ja
hartaasti tutkimia Kodalyn periaatteita. Léhes 60 vuoden jélkeen se on yha
unkarilaisen séveltapailuopetuksen keskeinen oppimateriaali ja yksi maail-
man edistyksellisimmisti solfametodeista: 4 hangok vilaga (”Sévelten maa-
ilma”) -niminen oppikirjasarja sisdltdd kuusi kirjaa, yhden kutakin musiik-
kiopiston kuutta solfavuosiluokkaa varten. Ylempien luokkien materiaalin
englanninkieliset versiot ovat saatavilla nimelld The World of Tones. Ensim-
madisten luokkien péivitetyn ja digitalisoidun version on hiljattain laatinut
musiikinopettajien yhteiso, joka tuntee hyvin sdveltapailumenetelmén ldh-
tokohdat ja sen soveltamismahdollisuudet luokassa. Laszl6é Dobszay kirjoit-
ti yhdessd kollegansa, Kodalyn oppilaana olleen musiikinopettajan Helga
Szabon (1933-2011) kanssa myos alakoulun musiikkiluokkien oppikirjasar-
jan, josta ei ammatillispoliittisten kiistojen takia kuitenkaan muodostunut
yhtd merkittavéa kuin ”Sivelten maailmasta”.

Toinen Kodalyn merkittivimmistd seuraajista, Klara Kokas (1929-2010),
oli Dobszayn tavoin unkarilaisen musiikkikasvatuksen todellinen nero.
Hénen kokonaisvaltainen pedagoginen ajatusmallinsa tukee tdysitehoisesti
elamyksellisti ja tunteikasta subjektiivista yhteyttd musiikkiin. Oppilaiden
huomiota erityiselld tavalla suuntaamalla se herkistdd heiddt musiikille ja
rakkaudelle musiikkia kohtaan. Rakenteeltaan huolellisesti suunnitelluissa
musiikkituokioissa lapset 10ytidvit yhteyden eldvéén tai tallenteelta kuul-
tuun musiikkiin kdytdnnossd tdysin ohjaamattoman, vapaan, hiljaisen ja
puheettoman liikeimprovisaation avulla. Musiikin virtaan uppoutumisen
ohella Kokas-musiikkituokio tuottaa luonnollisella tavalla my0ds syvin mu-
siikillisen tunnekokemuksen. Kokasin pedagogiset teokset, niin laajat kuin
lyhyemmaitkin, ovat lumoavia: ne ovat samanaikaisesti sdvyltddn vélitto-
mid, kirjallisesti korkeatasoisia ja tieteellisesti ddrimmadisen tasmallisii — ja
toisinaan jopa koskettavia. Kymmeniin dokumenttifilmeihin tallennetut,
nyttemmin tieteellisestikin analysoidut musiikkituokiot paljastavat kiehto-
vasti lasten vaistonvaraisen luovuuden ja heiddn avoimuutensa kaikenlais-
ta korkeatasoista musiikkia, jopa nykyavantgardea kohtaan. Minulla ei ole
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Kléra Kokas. Laszl6 Dobszay.
(Klara Kokas -s#itio) (Andrea Felvégi)
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epdilystidkadn siitd, ettd Kokasin pedagogiikka toteuttaa kaikkein taydelli-
simmin Kodalyn periaatteita niin varhaislapsuuden musiikkikasvatuksessa
kuin myos erityistarpeisten lasten opetuksessa. Hinen oppilaidensa verkos-
ton ja pedagogisten jatkokoulutusten avulla yhd uudet sukupolvet vievét
musiikkiopistoissa ja peruskouluissa eteenpdin menetelmii, joka kehittda
oppilaan persoonallisuutta ja vahvistaa hédnessd poikkeuksellisen tehok-
kaasti rakkautta musiikkiin ja viehtymysti sen seuraamiseen. Vuoden 2012
Kansallinen opetussuunnitelma (Nemzeti Alaptanterv, lyh. NAT) mahdollis-
ti virallisestikin Kokas-pedagogiikan integroimisen peruskoulun musiikin-
opetukseen. Kokas.hu-sivustolla voi tutustua Kokas-pedagogiikkaan myos
englanniksi.

1960-luvulla syntyi Kodalyn rohkaisemana myds menetelmad, joka ei ole suo-
raan musiikkikasvatuksellinen, mutta liittyy siihen ldheisesti: erittdin suo-
sittu, laajalti kéytetty ja edelleen kehittyvd Kovacs-metodi tdhtdd musiikil-
lisen tyokyvyn ylldpitoon. Liikunnanopettaja Géza Kovacsin (1916-1999)
kehittdma ja pianotaiteilija Zsuzsa Pésztorin (s. 1935) edistimé menetelméa
tarjoaa muusikoille kokonaisvaltaisen terveen eldméntavan ohjelman. Sen
tavoitteena on auttaa musiikin parissa tyoskentelevid ihmisid kehittiméén ja
ylldpitdmédn onnistuneeseen uraan tarvittavaa fyysisté, henkisti ja élyllista
kyvykkyyttd sekd ehkdisemain tyOperdisid sairauksia. Vuosikymmenten ai-
kana kehitetty menetelma siséltdad eri instrumenttien soittajille radtaloityja
litkuntaharjoituksia sekd huolellisesti laadittuja eldiméntapasuosituksia. Ko-
vacs-metodista voi saada tietoa lukuisista painetuista julkaisuista seké vide-
oista, joista osa on saatavilla myos englanniksi. Néihin kannattaa tutustua
aloittamalla kovacsmethod.com-sivuston englanninkielisestd versiosta.

Viimeisen viiden vuosikymmenen aikana syntyneet unkarilaisen musiikki-
kasvatuksen huippumetodit — kuten Dobszayn sédveltapailumetodi tai Koka-
sin erityinen musiikkipedagogiikka — perustuvat suoraan Kodalyn musiik-
kikasvatuksellisiin periaatteisiin, tai vaikkeivét ne olisikaan suoranaisesti
kodalylaista alkuperdd, ne ovat tdysin yhteensopivia hianen filosofiansa kans-
sa. Kiinnostuneen lukijan kannattaa ehdottomasti tutustua séaveltdja Laszlo
Saryn (s. 1940) ”Luoviin musiikillisiin harjoituksiin” (Kreativ zenei gyakor-
latok, engl. Creative Music Activities), joiden kehittdmistd hinen poikansa,
sdveltdjd Bank Sary (s. 1973) jatkaa. Naitd musiikillista huomiota ja keskit-
tymiskykyd kehittdvid musiikin havainnointi- ja improvisaatioharjoituksia
voidaan sisdllyttdd kaikkiin sdveltapailu- ja soitinmetodeihin, ja ihanneta-
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pauksessa ne voisivat muodostaa niiden perustan. Ja kun puhutaan soitin-
metodiikasta, on tdrkedd mainita kaksi samankaltaista unkarilaista soitinpe-
dagogiikan alkeisopetusmenetelmdd. Ensimmaiinen on jo useasti mainitun
Gyorgy Kurtagin 1970-luvulta peréisin oleva avantgardistinen, innovatiivi-
nen ja todellakin luova pianokoulu. Yha kasvavan Jatékok (Pelit ja leikit”)
-sarjan ensimmaiset osat tarjoavat musiikki- ja lapsikeskeisen ldhestymista-
van, joka antaa pianonsoiton aloittajalle mahdollisuuden tutkia soitintaan ja
kuulemisen ja kuuntelun maailmaa vapaasti ja leikkisdsti. Kurtagin pedago-
ginen konsepti on edelleen himmastyttiva edelldkévijyydessddn, mutta jos
opettaja uskaltaa kokeilla "Pelit ja leikit” -pianokoulua nuorten oppilaidensa
kanssa, lasten kehitys voi ottaa valtavia edistysaskelia.’

Mainittakoon vield aivan tuore (2022) esimerkki alkeisopetusmetodiikasta:
huilutaiteilija- ja opettaja Bea Kissin (s. 1974) “satunuottikirja” Hangok min-
denhol laknak (”Adnet asuvat kaikkialla) upotti musiikkipedagoginerojen
edistyksellisimmat periaatteet osaksi huilu-, nokkahuilu- ja fifekoulua hou-
kuttelevien ja ihastuttavien musiikkileikkien muodossa. Nuoren sukupolven
merkittdvimpien sdveltdjien joukkoon kuuluva Péter Tornyai (s. 1987) tay-
densi huilukoulua “Keittokirjalla” (Szakdcskonyv), toistakymmentd musii-
killisia “herkkupalaa” sisdltdvialld pienten soittajien reseptikokoelmalla.

Coda

Artikkelini lopuksi haluan tarjota lukijalle vield yhteenvedon erityisesti klas-
siseen musiikkiin liittyvistd instituutioista. Mainitsin aiemmin Liszt-Akate-
mian musiikkitieteen osaston, joka ei ainoastaan tarjoa unkarilaisten mu-
tutkivat musiikin historiaa varsinkin Keski-Euroopan osalta. Franz Lisztin
kotimuseon yhteydessd Liszt-Akatemian 1870-luvulta perdisin olevassa
rakennuksessa toimii myds kansainvélisesti arvostettu Liszt-tutkimuskes-
kus. Liszt-Akatemiassa on lisdksi vahvan perinteen omaava kirkkomusii-
kin koulutuslinja ja tutkimuskeskus, joka rakentuu suuressa méérin nerok-
kaan musiikkitieteilijén ja -pedagogin Laszlé Dobszayn eldmantyon varaan.
Unkarin tutkimusverkostoon (Hungarian Research Network, HUN-REN)
kuuluva Musiikkitieteen instituutti (Zenetudomdanyi Intézet), joka toimi ai-

7 Suomessa pianotaitelija ja -opettaja Kristiina Junttu on kirjoittanut pedagogisesti erittdin
arvokasta aineistoa Kurtagin Jatékok-sarjasta (suomeksi): junttu.net
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kaisemmin Unkarin tiedeakatemian (Magyar Tudomdnyos Akadémia) tutki-
muslaitoksena, siirrettiin Budapestin E6tvos Lordnd -yliopiston alaisuuteen
kesdkuussa 2025, juuri timén artikkelin valmistumisen jdlkeen. Se on tidysin
keskittynyt tutkimukseen, ja valtaosa unkarilaisista musiikkitieteilijoistd on
sen tyOntekijoitd. Monet heistd opettavat myds Liszt-Akatemiassa, joka on
siis hallinnollisesti tdysin erillinen Musiikkitieteen instituutista, jossa toimii
viisi yksikkod: 1900- ja 2000-lukujen unkarilaisen musiikin arkisto, Bar-
tok-arkisto, Unkarin musiikin historian osasto, Kansanmusiikin ja -tanssin
tutkimusosasto ja arkisto sekd Vanhan musiikin historian osasto. Kansainva-
lisesti merkittdvd Bartdk-arkisto ei ole ainoastaan Bartokin eldméntyon kes-
keinen késikirjoitus- ja dokumenttiarkisto, vaan myds Bartok-tutkimuksia
sekd uuden Bartokin kriittisen kokonaisedition valmistelua ohjaava keskus.

Musiikkipsykologiset ja -pedagogiset tutkimukset ovat Unkarissa oleellises-
ti vihemman jarjestdytyneitd, eiké sielld ole niille erillistd tutkimuskeskusta
tai edes tutkimusryhméé. On kuitenkin mainittava, ettd Budapestin psyko-
logian alan laitoksissa, kuten ELTEssd ja HUN-RENin Luonnontieteellisen
tutkimuskeskuksen Aivokuvantamiskeskuksessa tutkitaan kuulohavaintojen
perusprosesseja ja puheen, kielen ja musiikin perustasta aivoissa tehddan
kansainvilisesti tunnustettua tutkimusta. (Teen itsekin — muun muassa jy-
vaskyldldisten kollegoiden kanssa — musiikkipsykologista tutkimusta, joka
kohdistuu erityisesti musiikkiesityksissd ilmaistuihin tunteisiin ja musiikil-
lisen tarkkaavaisuuden ohjaamiseen.)

Kannattaa huomioida my6s vuonna 2021 perustettu Haydneum, joka “ta-
voittelee vanhan musiikin tukemista ja edistdmistd Unkarissa sekd unka-
rilaisen barokin, wienildisklassisen ja varhaisen romantiikan ohjelmiston
popularisointia”. Sen kotisivut dokumentoivat hyvin tdhénastisten tutkimus-
projektien tulokset ja konsertit. Perinteistd kansankulttuuria tutkii HUN-
RENin Musiikkitieteen laitoksen ohella ja yhteistydssd sen kanssa Perin-
teiden talo (Hagyomanyok Haza), jonka tutkimus kohdistuu sen mission
mukaisesti unkarilaisten lisdksi muidenkin Karpaattien altaassa asuvien
kansanryhmien perinteeseen. Musiikkitieteen laitoksen ja Kansatieteel-
lisen museon (Néprajzi Muzeum) tavoin silldkin on merkittdva kansanpe-
rinnearkisto, johon kuuluu muun muassa perinteisen kansantaiteen esine-
kokoelma ja erityiskirjasto. Ei tule unohtaa mydskéddn aiemmin mainittua
Budapest Music Centerid ja sen Unkarin musiikin informaatiokeskusta ja
kirjastoa: vaikka se ei ole tutkimuslaitos eika sielld tydskentele tutkijoita,
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se ylldpitad tarkeitd tietokantoja unkarilaisista, unkarilaista syntyperdé ole-
vista tai Unkarissa asuvista muusikoista ja heiddn teoksistaan. Sieltd 10ytyy
myos tietokannat unkarilaisista orkestereista, kuoroista, yhtyeistd ja niiden
levytyksista.

Péadkaupungissa sijaitsee kaksi suurta musiikkimuseota. Ensimmaiinen on
Musiikkihistorian museo, joka kuuluu aiemmin mainittujen tutkimusosas-
tojen ohella HUN-RENin Musiikkitieteelliseen laitokseen ja sijaitsee Budan
linnavuorella Erdédy-palatsissa (jonka omisti erds Beethovenin unkarilainen
mesenaatti ja jossa siveltdja vieraili itsekin sddnnollisesti). Museon kokoel-
mat ovat saatavilla myos verkossa MuzeumDigitdr -tietokannassa. Toisen
musiikkimuseon koti on jo edelléd esitelty Unkarin musiikin talo. Se sijait-
see kaupungin toisella puolella viehittdviassd Varosligetin puistossa, joka
houkuttelee kdvijoitd monilla muillakin kohteillaan: museoilla, eldintarhal-
la, kylpylidlld ja ravintoloilla. Sen ainutlaatuinen, interaktiivinen ja kiehtova
niyttely esittelee musiikin historian tdrkeimpid vaiheita eurooppalaisesta ja
unkarilaisesta nikokulmasta.

Haluan mainita vield Unkarin kaksi taideakatemiaa: Széchenyin kirjalli-
suus- ja taideakatemian (Széchenyi Irodalmi és Miivészeti Akadémia, SZ1-
MA) ja Unkarin taideakatemian (Magyar Miivészeti Akadémia, MMA).
Ensimmadisen perusti Unkarin tiedeakatemia vuonna 1992 osin erilliseksi,
viranhaltijansa ja jisenensd itsendisesti valitsevaksi laitokseksi. Sen budjetti
on osa Unkarin tiedeakatemian budjettia, eivétkd sen jdsenet saa rahallista
korvausta. Kotisivuilla olevan linjauksen mukaan Széchenyi-taideakatemia
(SZIMA) “edistéd taiteen monien suuntausten parempaa ymmarrysti ja tor-
juu syrjinndn ja eristadytymisen kaikki muodot. Liséksi se pitdd tehtdvanian
lahentda tieteellisié ja taiteellisia ndkemyksid. [...] TAmén tavoitteen saavut-
tamiseksi se jdrjestdd virkaanastujais- ja julkisia luentoja, alan konferens-
seja, lukuhetkid, konsertteja ja ndyttelyitd seka julkaisee kirjoja”.

Samoin vuonna 1992 perustettiin vaihtoehtoinen instituutio, Unkarin taidea-
katemia (MMA), unkarilaisten kirjailijoiden, kuvataiteilijoiden, teollisten
muotoilijoiden, arkkitehtien, muusikoiden, elokuva- ja valokuvataiteilijoi-
den foorumiksi. Sen perustamisessa avainasemassa oli unkarilaisen orgaani-
sen arkkitehtuurin perustajanero Imre Makovecz. Sen myohemmaét vaiheet
— ja sanottakoon tdma tosiasiana, ilman poliittisia sdvyjd — ovat 1dhestulkoon
lapileikkaus nykypdivdn Unkarista: pian valtaan noustuaan vuonna 2011
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Orbéanin toinen hallitus sditi Unkarin perustuslaissa jisenistoltdén valtaosin
oikeistolais-konservatiivisen MMA:n asemasta taiteen alan julkisyhteisona
arvostetun ja pddasiassa progressiivisen ja liberaalin Széchenyin kirjalli-
suus-ja taideakatemian sijaan. MMA:n valtionavustukset kasvoivat rdjih-
dysmdisesti, ja se sai valtiolta kdyttoonsé jo edelld mainutun Pestin Vigadon
historiallisen rakennuksen sekd muita tarkeitd kiinteist6jd, mikd — diplo-
maattisesti sanottuna — herétti huolta taiteen vapauden, poliittisen vaiku-
tuksen ja institutionaalisen riippumattomuuden suhteen sekéd kédynnisti tai-
de-eldmissé erikoislaatuisia uudelleenasemoitumisia muuttuneella kentdlla.
MMA maksaa merkittdvid korvauksia jasenilleen seki yllapitdd alueellisia
keskuksia, jakaa palkintoja ja toteuttaa merkittivid taideapuraha- ja muita
rahoitusohjelmia. Onkin opettavaista vertailla kahden akatemian jdsenlistoja
— joukosta 10ytyy myos molempiin kuuluvia taiteilijoita — ja selailla niiden
verkkosivuja, mieluusti unkarinkielisid vaikkapa kdédnnosohjelman avulla.

Kesilld 2025

Suom. Seija Pakarinen ja Outi Tanczos

Suomennos perustuu tissd kokoelmassa julkaistun unkarinkielisen artikke-
lin aikaisempaan versioon. Tekstien sisdllossd voi olla pienid eroja.
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Tdrkeimpien instituutioiden verkko-osoitteet:

MUSIIKKIKESKUKSET JA MUSEOT:
Budapest Music Center — bmc.hu

Magyar Zene Haza / House of Music Hungary (Unkarin musiikin talo)
— zenehaza.hu

HUN-REN BTK ZTI Zenetorténeti Muzeum (Unkarin tutkimusverkoston Musiik-
kitieteen instituutin Musiikkihistorian museo) — zti.hu/en/muzeum

Haydneum — haydneum.com
Hagyomanyok Haza (Perinteiden talo) — hagyomanyokhaza.hu

MEDIA:

Bartok Radioé — mediaklikk.hu/bartok,
suora lahetys: mediaklikk.hu/bartok-radio-elo

Klasszik Radid — klasszikradio.hu

MS5 (kulttuurin tv-kanava) — mediaklikk.hu/mS5,
suora ldhetys: mediaklikk.hu/m5-elo

Papageno — papageno.hu
Fidelio — fidelio.hu

Gramofon (ammatillinen aikakauslehti) — gramofon.hu
Zene-Kar (orkestereiden ammatillinen aikakauslehti) — zene-kar.hu

Tirkeimpien instituutioiden aikakausjulkaisuja: MUPA Magazin, Opera Maga-
zin, Zeneakadémia Koncertmagazin (Liszt-Akatemian konsertti-aikakausilehti,
dskettiin lakkautettu), Osszhang (Unkarin musiikin talon aikakauslehti)

AMMATILLISET TIEDELEHDET:

Magyar Zene (Unkarin musiikki -tiedelehti) — mzzt.hu/hu/magyar-zene

Studia Musicologica (englannin-, saksan- ja ranskankielinen musiikkitieteen tiede-
lehti) — akjournals.com/view/journals/6/6-overview.xml

Magyar Egyhazzene (Unkarin kirkkomusiikki -tiedelehti) —
egyhazzene.hu/magyar-egyhazzenei-tarsasag/magyar-egyhazzene-folyoirat

Parlando (musiikkipedagogiikan aikakauslehti, joka julkaisee myds tieteeellisid
artikkeleita) — parlando.hu
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LEVY- JANUOTTIKUSTANTAIJAT:

Hungaroton — hungarotonmusic.com
BMC Records — bmcrecords.hu

Hunnia Records — hunniarecords.com

Editio Musica Budapest — emb.hu

Kontrapunkt Zenemiikiadé (nuottikustantaja) — kontrapunktmusic.com

Akkord Zenei Kiad6 (nuottikustantaja) — akkordmusic.com

TARKEIMMAT MUSIIKKIORGANISAATIOT:
Magyar Zenei Tandcs (Unkarin musiikkineuvosto) — zeneitanacs.hu

Magyar Korusok és Zenekarok Szovetsége (Unkarin kuorojen ja orkestereiden
liitto) — kota.hu

Magyar Szimfonikus Zenekarok Szovetsége (Unkarin sinfoniaorkestereiden liitto)
— aho.hu

Jeunesses Musicales Hungary — jmhungary.org

Magyar Zeneiskolak és Miivészeti Iskolak Szovetsége (Unkarin musiikki- ja
taideopistojen liitto) — mzmsz.hu

Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Téarsasdg (Unkarin musiikkitieteen ja mu-
siikkikritiikin seura) — mzzt.hu

Magyar Egyhazzenei Tarsasag (Unkarin kirkkomusiikin seura) — egyhazzene.hu
Liszt Ferenc Tarsasag (Franz Liszt -seura) — lisztsociety.hu
Magyar Kodaly Tarsasag (Unkarin Kodaly-seura) — m-kodalytarsasag.hu

Magyar ZeneszerzOk Egyesiilete (Unkarin séveltéjien yhdistys) — hungaropus.hu

TAIDEAKATEMIAT:

Magyar Miivészeti Akadémia (Unkarin taideakatemia) — mma.hu, englanninkieli-
nen sivu: mta.hu/english/szechenyi-academy-of-letters-and-arts-106013

Széchenyi Irodalmi és Miivészeti Akadémia (Széchenyin kirjallisuus- ja taideaka-
temia) — mta.hu/szima

skesksk

Musiikkitieteilijdkollegoideni johdantoja ja yhteenvetoja Unkarin musiikin
historiasta englannin kielella: zti.hu/mza/index_en.htm?e04.htm
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