Szarka Tamas: Meghatarozo stilusjegyek Anton Bruckner vokalis egyhazzenéjében.

Részletek a disszertaciobdl 1/3. — Elsd, javitott valtozat.!

Bevezetés

Disszertaciom, ahogyan azt cime is sugallja, Anton Bruckner, a késéromantika koranak
kiemelkedd osztrak zeneszerzdjének életmiivével foglalkozik, azon belill pedig egyhazi
kérusmiivészetével. A téma kivalasztasaban két dontd szempont jatszott szerepet.

Az egyik, a komponista mindenki altal ismert kettéségéhez kapcsolodik, hiszen a
koztudatban a szimfonikus zene egyik meghataroz6 alakjaként €1, de életét és hitvallasat
vizsgalva a liturgikus zenében végzett munkdja legalabb annyira meghatdrozo6, mint vilagi
tevékenysége. A nemzetkozi szakirodalmat vizsgéalva csak az utobbi par évtizedben sziilettek
olyan irasok, amelyek kifejezetten egyhazi alkotasaival foglalkoznak. Ezek koziil is Timothy
L. Jackson, Crawford Howie és Felix Diergarten neveit érdemes emliteni, akik tudomanyos
munkaikkal hozzajarultak, hogy jobban megismerhessiik Bruckner ezen oldalat.

Természetesen korabban is foglalkoztak a szerzd ¢életmiivével, de ezen szakirodalmak
foként maganéletével, utazasaival torédnek. Olvasva ezeket az irasokat megallapitottam, hogy
legtobbjiik — nem lebecsiilve a belefektetett munkat és kutatasi alapossagot — ugyanazokat a
torténeteket, fordulopontokat vagy élethelyzeteket mutatja be, mindossze mas aspektusbol.? Ez
igaz az utobbi évtizedekben megjelent szamos szakszOovegre egyarant.

Talalkoztam olyan értékes munkakkal, amelyek segitettek megérteni azt a korszakot,
amiben Bruckner alkotott. Ezek sajnos nem keriilhettek bele a dolgozatba, mert bar fontos
adalékokat tartalmaztak szdmomra, szorosan nem tartoznak hozza az altalam inkabb elemzd6
jellegli munkahoz. Mindenképpen meg kell emlitenem Bruckner cecilianzimussal valo
kapcsolatat, ami egész €letére hatassal volt és minden bizonnyal formalta zeneszerzai attitiidjét
is. A korabeli régi-uj irdnyzat, amelyet Liszt is képviselt, a gregorian gydkereket hivatott Gjbol
beemelni a liturgiaba és a klasszicizmus koratol kezd6do tal érzelmes, szélsdséges zenét
mellézni, s6t esetenként tiltani. Ez nem kedvezett Bruckner egyhazzenérdl alkotott

gondolkodidsmddjanak, és emiatt palyaja soran tobb hatranyos megkiilonboztetés érte.?

! Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem 28-as szam{l miivészet- és miivelddéstorténeti besorolasu doktori iskola.
Témavezetd: Dr. Kamp Salamon. 2026. A kiadas a 130 éve elhunyt zeneszerzének allit emléket.

2 llyenek példaul Max Auer vagy Hans Commenda konyvei, de megemlithetem Ernst Kurth vagy Alberto Fassone
koteteit. Max Auer: Anton Bruckner. Sein Leben und Werk. (Wien: Amalthea-Verlag, 1947.), Hans Commenda:
Geschichten um Anton Bruckner. (Linz: Muck Verlag, 1950.), Ernst Kurth: Bruckner. (Berlin: Max Hesses Verlag,
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3 Gmeinwieser, Siegfried: ,,Cecilian movement.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Masodik kiadas. 5. kotet. (London: Macmillan, 2001.) 333-334., Bayreuther, Rainer: ,,Die



Magyar nyelvii kiadvanyokat foként az egyhdzzenei miifajok, valamint liturgikus és
egyhdzzenei Osszefliggések vizsgalatara és tézisek bizonyitdsara hasznaltam. Ilyen példaul a
Zeneakadémia altal kiadott Egyhdzzenei fiizetek gytijtemény, amiben tobbek kozott Dobszay
Laszl6, Kovacs Andrea és Torok Jozsef irdsai voltak segitségemre.*

Sajnos magyarorszagi viszonylatban — tudomasom szerint — nincs olyan zenetudos vagy
magyar nyelvii irodalom, aki vagy ami pontosan az altalam vizsgalt témakorrel foglalkozna,
igy még indokoltabbnak lattam egy ezzel kapcsolatos atfogdé munka 0Osszeallitasat, hogy
hianypotlasul szolgadljon azok szamara, akik behatobban szeretnének Bruckner liturgikus
zenéjével megismerkedni, vagy akik egy-egy miivének eldad4sahoz kivannak valamilyen
tampontot, esetleg alapvetd stilusismeretet szerezni.

A masik szempont, a kordbban emlitett szakirodalmak attanulmanyozasa soran
fogalmazodott meg bennem: a legtobb tanulmany, essz¢ és értekezés csak nagy altalanossagban
hordoz az egyes miivekrdl barmiféle informéciot. Legtobbszor leiro jellegliek és vagy a szoveg
forditasat, magyarazatat vetitik az olvaso el¢, vagy a mii hangulatat probaljak tiikrozni, ritkabb
esetben pedig a kompozicidban a legfontosabb harmoniai, melddiai vagy frazealasbeli
torténésrol tesznek emlitést. Egy-két kotetet leszamitva tehat mindegyik csak alapvetd
tudasanyagot kindl.> A zeneszerz6 hangok mogott rejlé erejének megértéséhez, az egyéni hang
megfejtéséhez ennél joval mélyebbre kell dsni. Az életrajzi anyagon tul ismerniink kell a
miuveket nagy altalanossagukban és mikro- vagy akar makro szintjiikon is, elengedhetetlen
elemezniink az egyes kompozicidkat, tételeket, 6ssze kell hasonlitanunk a kapott eredményeket
¢s sziikségszertien fel kell fedezniink az azonossagokat és kiilonbségeket ahhoz, hogy a zenei
alapgondolattal taldlkozhassunk ¢€s atfogod képet kaphassunk Anton Bruckner géniuszarol.

Azokkal a miivekkel, amik 1863 el6tt sziilettek, nem foglalkozom, mert nem érhetdk
tetten Bruckner sajatos, kiforrottnak tekinthetd zenei stilusjegyei. Bar tobb késébbi zeneszerzoi

technika csirdja megtalalhaté ezekben a kompozicidkban, nehéz dket felismerni, hiszen még

Situation der deutschen Kirchenmusik um 1933 zwischen Singbewegung und Musikwissenschaft.” Archiv fiir
Musikwissenschaft 67/1 (2010. marcius): 1-35.

4 Dobszay Lasz16: ,,Solesmes, a cecilianizmus, hagyomény és megujulas.” In: Kovacs Andrea (szerk.): Hagyomdny
és megujulas a liturgiaban és zenéjeben. A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Egyhdzzene Tanszéke
ujrainditasanak 20. évfordulojan tartott szimpozium eléadasai. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
Egyhéazzenei Kutatocsoport, 2012.) 117-122., Kovacs Andrea: ,,El6sz6.” In: US. (kdzr.): Bruckner, Anton:
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kezdetleges allapotukban vannak jelen. Szinte mindegyik alfejezetben megemlitek egy-két
ilyen elemet, visszautalva erre a képlékeny, sajat Gtjat keresd zeneszerzéi hangra. Ezekben
Bruckner foként a klasszikus €s barokk hagyomanyokbol meritett, mind formalasukat, mind
dallamvezetésiiket, mind pedig harmoniai vilagukat tekintve. Akadnak tovabba olyan miivek
is, amik nem keletkezési idejiik miatt nem keriiltek bele a dolgozatba, hanem azért, mert vagy
nem koruszenei alkotdsok, vagy mert nem kapcsolhatok szigorian véve a progressziv
iranyvonalhoz. Ilyenek példaul a gregoridan dallamharmonizéaciok, mint az 1884-es Veni
Creator Spiritus, vagy a vallasos dalok, mint az 1882-es Ave Maria, de megemlithetem az 1845
kortl sziiletett Dir, Herr, dir will ich mich ergeben kezdetli kordlharmonizaciot, vagy az 1847-
es keltezésli Zwei Aequale harom harsonara irt gyaszzenéjét.

A disszertacid és ezen kiemelt tanulmanyok célja pedig nem az Osszes stilusjegy
ismertetése ¢és bemutatasa, hanem hogy atfogd képet kapjon az olvasé Bruckner
kifejezésmodjarol és gesztusrendszerérdl, illetve egy uj perspektivabodl is megismerje a szerzd

komponalasi metodusat, gondolkodasat vagy miiveinek eldadasi, értelmezési lehetdségét.

1. Tradicionalis és formabonté motettastilus

Ebben a fejezetben azt vizsgdlom, hogy milyen kiilonbségek és hasonlosdgok figyelheték meg
Bruckner a cappella és hangszerkiséretes egyhdzi mivei kozott, illetve bemutatom a
legjellegzetesebb stiluselemeket. Fontosnak tartom elvalasztani a két tipust, mert mig az
egyiknél a hozzaadott hangszeres szolamok szamos olyan funkcidval birnak, amelyek
jelentdsen megvaltoztatjak a zenei szovet textirajat — nem is beszélve arrdl, hogy egy merdben
mas szerkesztési elvet kovetel meg a komponalaskor —, addig a mésiknal sokkal erésebb a
korabbi korok vokalpolifonidjanak hatasa — tobbek kozott a zarlatok, vagy akar a formai hatarok
kialakitasa tekintetében. Természetesen sok olyan kompozicioval taldlkozhatunk Bruckner
vokalis egyhdzzenéjében, ahol az énekes szo6lamok kisérete csak harmoniai alatdmasztast nyujt,
tehat félig hangszerkiséretesnek, félig kiséret nélkiilinek tekinthetjiik az a cappella szakaszok
miatt. Vannak azonban olyan miivek, ahol a hangszin vagy a hangeré markansabb kiemelése
céljabol szerepelnek a hangszerek, de akadnak darabok, ahol a kisérd jellegen tul 6nallo
szerephez is jutnak a hangszeres szélamok.

Mindezeket egybevetve a WAB 11-es Christus factus estet és a WAB 13-as Ecce
sacerdos magnus cimi miiveket taladltam a legalkalmasabbnak arra, hogy a két csoportra
jellemz6 vondsokat rendszerezzem €s bemutassam. Tovabba meg kell jegyeznem, hogy nincs
egy olyan mii sem — a Te Deumot leszamitva —, amelyen keresztiil minden vizsgalt stilusjegyet

egyszerre tudnék megmutatni, ezért indokolttd valt, hogy igy mas miiveket is példaként



beemeljek. Ezek a példak még arra is szolgalnak, hogy bebizonyitsak, nem csak a vizsgalt
miiben lelhetd fel az adott stiluselem, hanem az valdban jellemzd Bruckner egész egyhdzzenei

karmivészetére.

1.1. Az a cappella motettastilus, a Christus factus est WAB 11

A zenetudomdanyi szakirodalom harom Christus factus est kezdetii Bruckner-opuszt tart
szamon, melyek koziil kettd hangszerkiséret nélkiili (WAB 9 és 11), egy pedig kisérettel ellatott
(WAB 10).% Az 1844-ben késziilt F-dur Messe fiir den Griindonnerstag bizonyos részei sajnos
elvesztek, de szerencsére tobb proprium tétele, igy ez a Christus factus est (WAB 9)
feldolgozasa is megmaradt.” A mise toredékei Bruckner klasszicizalé stilusat, korai zeneszerzoi
technikajat vetitik elénk. Ilyen ez a tétel is, amely a barokki és klasszikus harmdniavilagbol
épitkezik, €s homofon szerkesztése révén konnyen eldadhatd liturgikus alkalmakon.
Brucknernek a WAB 10-es szamot viseld, 1875-ben komponalt hangszerkiséretes
nagymotettdja szintén vegyeskarra irodott, azonban joval linnepélyesebb, polifonidjat tekintve
pedig kidolgozottabb, mint a masik két mii. A kezdetben négyszolamu korust a zenei folyamat
kibontakozasaval nyolcszélamuara bdviti. Bar vondszenekart és rézfuvosokat ir kiséretnek,
szerepiik elenyészd, hiszen eldbbit a szerzd utasitdsara el is hagyhatjuk — ,,Besser ohne
Violinen” —, utobbi viszont csak par litemben jelenik meg, 0j hangszint kdlcsondzve a zenei

textaranak (1. kottapélda).

1. kottapélda, a Mus.Hs.44227-es szami, WAB 10-es Christus factus est motettanak elso,

Bruckner 4ltal irt kéziratos oldala.

¢ Paul Hawkshaw-Timothy L. Jackson: ,,Bruckner, (Joseph) Anton.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Masodik kiadds. 4. kotet. (London: Macmillan, 2001.) 458-487. 480.
7Lh.



A WAB 11-es szam alatti motetta keletkezésérdl csak keveset tudunk. Bruckner 1884
majusaban irta és csak két évvel a mii bemutatdsa utan, 1886-ban kertilt sor el8szor kiadasara.®
Ez nem kirivo eset, de élete végén legtobb rovidebb egyhazi miivét mar egy éven beliil
megjelentették. A darabot egy kedves baratjanak, Oddo Loidolnak (1858-1893), a
kremsmiinsteri bencés apatsig szerzetesének ajanlotta.” A motetta szOvege egy szentirasi
idézet, amelyet az Ujszovetségben taldlunk meg, Pal apostol Filippiekhez irt levelénél.'® A
masodik fejezet nyolcadik verssoraban kezdddik a mii alapjaul szolgald részlet, amely a

kovetkezOképpen hangzik magyarul:

Megalazta magat [Krisztus] és engedelmeskedett mindhalalig, mégpedig a
kereszthalalig. Ezért Isten felmagasztalta, és olyan nevet adott neki, amely folotte

van minden névnek.!!

Ha azonban a szoveg helyét a mise liturgidjaban keressiik, akkor mas aspektusat tudjuk
kiemelni a zenemiinek. A két mondat jelentésébdl kiindulva tobb lehetdség is adddik, hogy az
egyhazi év melyik szakaban hasznélatos annak zenei feldolgozéasa. Els6ként a Hebdomada
Sanctahoz, azaz a nagyhéthez kapcsoldddan éneklik, azon beliil is a nagycsiitortoki (Feria
Quinta in cena Domini) szentmise szertartdsanak képezi részét.!> A romai katolikus egyhaz
ezen a napon linnepli az Eucharisztia megalapitasat, illetve ezzel a nappal 1épiink be a triduum
sacrumba, azaz a szent haromnapba.'’ Ez azért 1ényeges, mert Bruckner mély vallasossaga
révén a funkciondlis miiveinek liturgidba valo beilleszkedésére is nagy gondot forditott a
komponalasi folyamatai soran.'* A mise tobb eleme is a maganyt, a veszteséget és az lirességet
tiikrozi. Ilyen példaul a mindennemt hangszeres zene melldzése — beleértve az orgonat és az
iinnepélyességet szimbolizald csengettyliket és harangokat is.!> Az egyediili kivétel ez aldl az
énekhang, ami igy az egyetlen lehetOséget biztositja a szertartdsok zenei szolgalatanak

elvégzésére. Emellett a mi szinte valamennyi zenei alkotoeleme valamilyen ehhez kapcsolodo

8 Lh.

° Lh.

10 Fonyodi Ott6 (szerk.): Biblia. Ford.: Dr. Géal Ferenc-Dr. Kosztolanyi Istvan. (Budapest: Szent Istvan Tarsulat,
1987.) 1347.

' Lh.

12 Barsi Balazs: Katolikus liturgika. A liturgikus év. [=Torok Jozsef-Barsi Baldzs—Dobszay Laszlo (szerk.):
Egyhazzenei Fiizetek. 1/4.] Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Egyhazzenei Kutatocsoport és a
Magyar Egyhazzenei Tarsasag, 20133, 20.

3 Lh.

14 Felix Diergarten: Anton Bruckner. Ein Leben mit Musik. (Kassel: Birenreiter Verlag, 2024.) 22.

5 Lm. 27.



szimbolikus jelentéssel bir.'® Emellett a régi ritus konyvei (Vetus Ordo) a Szent Kereszt
Felmagasztalasa (szeptember 14.) tinnepének gradualéja, az j ritus (Novus Ordo) szerint pedig
viragvasarnapra irjak el a gregorian eredetit, illetve megjelenik még a sotét zsolozsmaban
(officium tenembrarum): nagycsiitortokon a ,,mortem autem crucis” szakasz nélkiil,
nagypénteken pedig teljes terjedelmében. Ezek az érvek arra engednek kdvetkeztetni, hogy
egyhazi hasznalatra szanta. Erdemes ramutatni arra, hogy a mii egyik fentebb emlitett
id6pontban sem keriilt bemutatasra, hanem november 9-én, Bécsben, amelyrdl roviden emlitést
is tesz a szerz6 Theodor Helmmel valo levelezésében, de arra nem tér ki, mi volt a kiilonos

idépontvalasztas oka.!”

1.1.1. Kromatika és orgonapont

Bruckner egyhézi zeneszerzoi stilusdnak egyik legjellemzébb ismérve a kromatikus menetek,
illetve az orgonapont hasznalata. E kettd technikat azért is taglalom egy alfejezeten beliil, mert
szamtalan olyan esetet taldlhatunk az ¢letmiiben, ahol ez a kettd a fesziiltségkeltés
folyamatéanak, a frazealasnak, valamint a zenei gondolkodasanak szerves része.

A Brucknernél eléforduld kromatikékat két nagyobb csoportra bonthatjuk. Az elsé a
rovidebb ideig tartd, par hangos féllépések. Ezek mar a korai miivekben is megjelennek, minden
bizonnyal a klasszikus és barokk hagyomanyoknak és stilusgyakorlatoknak koszonhetden.
csak diszités céljabol hasznalt menetek, amik nem lépnek tobbet, mint két vagy harom fél hang.
Csak sulytalan iitemrészeken mennek végbe, de jellemzdje lehet még, hogy a tobbi szdlam
fekve marad, ezért a harmoniaban nem kovetkezik be nagyobb valtozas. Erre talalhatunk példat
a Locus istében, ahol a mii végén, a 40. iitemben az alt szolam harom Iépéses, lefelé tarto
kromatikus menettel egy maggiore-minore valtast hoz létre (2. kottapélda). Az litem kezdetén
felhangz6 G-dur akkord 4-3-as késleltetéssel (c-4) kezdddik az alt sz6lamban, majd egy tovabbi
fél 1épéssel a G-durbol g-moll lesz (h-b). Amig az alt tartja a b hangot, majd oldja a-ra a 41.
litemben — ezzel egy d-moll akkord 6-5-0s késleltetését idézve el6 —, addig a basszus (cisz-d-
disz-e) és szopran (e-f-fisz-g) kezdi meg a kromatikus haladast felfel¢ a 40. {item utolso

litemrészétdl, ami miatt eldszor egy cisz-szlkitett szeptimakkord jelenik meg — amely az elobb

16 Elisabeth Maier: Anton Bruckner-Lexikon Online: Christus factus est III (WAB 11). http://www.bruckner-
online.at/?page id=1433&id=d1e8788# (Utols6é megtekintés datuma: 2026.03.03.)

17 Andrea Harrandt: Anton Bruckner. Simtliche Werke. Kritische Gesamtausgabe. Band 24/1. Briefe: Band I.
1852-1886. (Wien: Musikwissenschaftlicher Verlag der Internationalen Bruckner-Gesellschaft, 20092.) 240.




emlitett d-mollra oldédik —, majd d-domindns szeptimmé alakul, ami a basszusban ¢és
szopranban megjelend atmendhang tovabbi emelkedésével disz-szlikitett szeptimakkordda

valtozik, és egy 9-10, 6-5, 4-3-as késleltetéssel egy e-moll akkordon nyugszik meg.
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2. kottapélda, a Locus iste 40. iitemtdl kezdddo6 részlete.

Egy ennél joval egyszeriibb, de ehhez hasonl6 helyet taldlunk a WAB 11-es Christus
factus est motettaban is, példaul az 51. litemben, ahol a tenor lefelé torténd félhangos 1épése a
lokalis fesziiltségkeltés egyik eszkdzeként jelenik meg (3. kottapélda). A kvinthidnyos d-moll
akkordba beusz6 tenor az e hangjaval azt az érzetet kelti, hogy a szopran sz6lambol sziiletik
meg sajat dallama, ami az litem harmadik iitését6] kezdi majd meg kromatikus ereszkedését,
ezzel a kvinthidnyos e-félsziik szeptimakkordbol a szeptimhang leszéllitasaval sziikitett

szeptimakkordot hoz Iétre és ezt oldja F-durra.

51 P poco a poco cresc. f cresc. J?: A
A A
~ A . ; 2 T )2) #o b »
z Il I 1 I 1 | [2] 1 i | 1 1 ]
1Y 1 1 1 1 =2 1 1 | 1 1 1 1 Y 2 1
v I = 1 & 1 1 1 1 1 | - h ry ]
:)V [~ 1 I 1 h 1 1 ]
~——
su - - per, su - per om - ne no - men,
f cresc. A A
o) /T Ty ~~ | ?
A = = =
[ W4 1 I I 1 1 1 1 1 1 1 1 | -~ F ]
\‘_\)I 1 1 1 1 -‘I- 1 ! I 1 ! b 1 ! 1 i I :\ 1]
¥ 7 1 1
quod est su - per— om - ne__ no - men,
P poco a poco cresc. £ I
cresc.
A A
L) ! ] > N\ / \ /
I r 1 | I 1l 1 1 1 1 Y 2 1
v r 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 ry ]
1 I h 1 | I ! 1 1 ! 1 h 1 ]
.9) su - - per,— su - per— om - ne—_ no - men,
P poco a poco cresc. f cresc. "q. A
A A
— — A A 2] ho ﬁ'ﬁ' h ol
_q: | =Y = | | 1 | 1 1 ]
O] = | I 1 1 1 1 1 1 1 Y ] ]
VAN | 1 1 1 1 1 11 1 1 b b r. 1
v = I 1 ! 1 1 h 1 1 ]
\
su - - per, su - per om - ne no - men,

3. kottapélda, a WAB 11-es Christus factus est motetta 51. litemtdl kezdodoé részlete.



https://www.youtube.com/watch?v=vs88SWD8vwQ
https://www.youtube.com/watch?v=kMJQ6JkeyKY

Talalkozhatunk azonban olyan egyedi esetekkel Bruckner korabbi miiveiben, ahol a
féllépések sorozatat tematizalja és emiatt nem a harmoniai valtasok vagy a fesziiltségkeltés lesz
a kivalté ok, hanem a mii 1ényegébe valo bedgyazas. Az 1856-0s Ave Maridban példaul az elsé
témanak a végén jelenik meg a kromatikus 1épés felfelé (4. kottapélda). Igaz, hogy funkciojat
tekintve diszitésnek tekinthetd az atmend hang, de szerves részét képezi a darabnak, hiszen a

téma egy meghatarozo eleme, igy a darab soran tobbszor is eléfordul.
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4. kottapélda, a WAB 5-6s Ave Maria 1. iitemtd] kezd6do alt szolama.

Az 1. (d-moll) mise Sanctus tételében viszont egy nagyon egyedi megoldassal
talalkozhatunk, mégpedig két, egymassal ellentétes iranyt kromatikus menet szimultan
hasznalataval (5. kottapélda). Amig a 14. litemtdl kezd6do részben az énekkari basszus szélam
—a kiirtokkel megtamasztva — egy felfelé induld, fél- és negyed értékekbdl alld kromatikus sort
énekel, addig a zenekari vonods szélamok egy lefelé vezetd, nyolcadold staccato skalat
jatszanak, el6szor fisz-eol hangnemi kornyezetnek megfelelden, majd féllépésekben. A basszus
ujboli megszolalasa két iitem mulva hasonlé az el6z6hoz, azonban itt egy kis terccel feljebb, a
hangrol inditja cisz-ig a menetet, amit utdna megismétel, de visszafelé, mig a korus tobbi része

harmas- és négyeshangzatokat épit koré.

Allegro moderato
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5. kottapélda, az 1. (d-moll) mise Sanctus tételének 14. {itemtdl kezd6dd kivonatolt részlete.



https://www.youtube.com/watch?v=E7rA75XCzDs
https://youtu.be/YOhKxiy-ASM?si=fGn-Y5ljKK0cp-Et
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6. kottapélda, az 1. (d-moll) mise Sanctus tételének 23. {itemtd] kezd6do kivonatolt részlete.

Ezt kdvetden a 24. iitemtd] a szopran, — és egy darabig a tenor —, valamint a fuvola, klarinét és
fagott fisz orgonapontja alatt augmentalva jelenik meg ez a kromatikus 1épéssor (6. kottapélda).
A basszus e ¢s h kozott, az alt pedig / €és a kozotti hangterjedelemben mozog, illetve az
ellenpontul szolgéldo negyedelés is megjelenik, de csak az elsé és masodik hegeditkben
torténnek a féllépések. Ezek viszont nem meglepdek, hiszen a mise Kyrie tétele pontosan erre
a kromatikus mozgasra épiil, csak so6haj motivumok formajaban.

Masrészrdl viszont, ha az elobb emlitett féllépések stulyos litemrészeken mennek végbe
lassabb mozgéssal és harmodniai valtozassal is jarnak — akdr a 2. kottapéldaban szemléltetett
szopran kromatikus, de fél értékekben emelkedd skalajat idézve, vagy a d-moll mise Sanctus

tételének augmentalt basszusat megfigyelve —, akkor egy kovetkezd csoportjardl beszélhetiink



ennek a jelenségnek, hiszen egy joval erdsebb és hatarozottabb kiemelését tapasztalhatjuk meg
a félhangl skéalanak. Ez legtobbszor sokkal hosszabb, mint az elébb emlitett csoportban
szerepld 1épések sorozata, tobb iitemen keresztiil torténik és adott esetben egy teljes oktavnyi
hangterjedelmet is bejarhat. Lényeges kiilonbség tovabba, hogy egy-két kivételtdl eltekintve,
szinte mindig felfelé¢ iranyuld mozgéssal torténnek a féllépések, altalaban valamely széls6
sz6lamban.

Ahogy a 3. kottapéldaban lattuk, a Christus factus est motettdban szerepel ilyen
1épéssorozat, raadasul egy igen kivételes szerkesztésben. Az 51. iitemtdl kezdddd szakaszban
elindul egy fokozas, amelyet nem csak a dinamikai er6sddés és a martellatok folyamatos
striisddése sugall szamunkra, hanem a kromatika megjelenése a szopran és basszus
szo6lamokban az 53. {itemtdl, illetve ezzel egylitt a harmodniai sor dusulasa is. Ez a fesziilt
emelkedés madrigalista médon festi meg a ,,quod est super omne nomen” szdvegrészlet
jelentéstartalmat — miszerint Isten olyan nevet adott Jézusnak, amely felette all minden névnek
— ¢és késziti fel a hallgatét a mli csucspontjaul szolgald 57. ilitemnél 1évé robbanasszeri
kinyilatkoztatasra, melyet egy teljes litemnyi general pauza eléz meg, ezzel is még nagyobb
kontrasztot 1étrehozva a csend és az 01jbol megszolalo tutti kozott.

Az 53. iitem feliitésétdl mar négyszolamt a faktura, hiszen az alt szolam is belép,
raadasul forte dinamikéval. Igy a korabbiakban emlitett kvinthidnyos szeptim-harmoniasor a
tovabbiakban teljessé valik, ezzel még intenzivebb és tomorebb hangzast eléidézve. Bruckner
itt sehol sem hasznal alaphelyzetii akkordokat, kizar6lag forditasokat, hogy a csticspont elott
semmiképpen ne érezziink nyugvopontot. A kettds kromatikus emelkedés egy F-dir
szextakkordrol indul el és egy F-dominans kvintszextté alakul az alt sz6lam kritikus kis decima
ugrasaval, amit egy D-dur kvartszextakkord kovet, majd egy fisz-szlikitett kvintszextakkordda
fokozodik a két belsé szolam mozgasaval. A tudatos épitkezést mutatja az is, hogy az iitemek
{6 sulyain csak harmashangzat forditasokat alkalmaz, mig négyeshangzatokat és késleltetéseket
az litem sulytalan részein hasznal. Logikus tehat, hogy az 54. litemre érkezve egy g-moll szext
kovetkezzen, amit tovabb sz0 ugyancsak az alt ugrasaval — ezzel keresztallast eldidézve a
szoprannal — egy g-moll kvintszextté, hogy az iitem hdromra valé érkezéskor egy E-dur
kvartszext szolaljon meg, ami tovabb fesziil egy gisz-szlikitett kvintszextté, majd megérkezik
egy fortissimo a-mellékdominéans kvintszextre az 55. iitem elsd sulyan. Ez utan kovetkezik a
korabban is emlitett generdl pauza, amit a mii csucspontja kovet egy d-moll akkordon, és
ahonnan elkezdddik a fesziiltség fokozatos oldasa.

Az orgonapont haszndlata, ami Bruckner legtobb miivében megjelenik, orgonista

multjabol fakad. Mivel jelentés mértékben foglalkozott az orgonairodalommal, valamint
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kantori szolgalatot is ellatott tobb templomban, igy nyilvadnvaloan ismerte azokat a
jatéktechnikdkat és zeneszerzdi fogasokat, amik a hangszer sajatos jellegébdl fakadnak, tobbek
kozott az orgonapontot €s a felette torténd szabad vagy kotott improvizativ szerkesztést,
szekvencialis fokozast.!® A tradiciot kdvetve — eltekintve par kivételtdl — szinte minden esetben
a legmélyebb szolamban alkalmazza és szerves része a felette mozgd harmoniasornak. Olyan
érdekes formaival is talalkozhatunk, mint példaul az 1. (d-moll) mise Gloria vagy Credo
tételeiben, ahol a megszokottdl eltérden az iistdobban jelenik meg tébb, mint hisz iitemen

keresztiil, vagy a Te Deumban, ahol a 175. iitemt0l a bracsaban szerepel.
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7. kottapélda, a WAB 11-es Christus factus est motetta 47. litemtdl kezd6do részlete.

A korabban vizsgalt Christus factus estben két helyen taldlunk orgonapontot, mindkét
esetben konvencionalis médon, a basszus szolamban. Eldszor a 43. iitemben az alaphangnem
dominans hangjan, egy nagy a hangon inditja a pedalhangot egészen az 50. iitemig, majd a 65.
titemtol az alaphangon, kis d hangon kezdi meg az orgonapontot, ami a 70. litemig tart. Mindkét
esetben egy nagyon ismert melizmatikus szekvencia jelenik meg, amit tobb miivében is hasznal
— azokban is tobbnyire orgonapont felett — (7. kottapélda). Példaul a 2. (e-moll) mise Kyrie (35—
39. iitem vagy 104—110. iitem) €s Agnus Dei (52-53. {item vagy 60—-69. iitem) tételeiben, vagy
akar a Te Deum Salvum fac tételének végén, az ,,in aeternum” szovegrészletnél (8. kottapélda).
A basszusban kitartott hang kivalo alkalmat teremt arra, hogy egy szakasz funkciojat — valamint

idébeliségét — elnyujtsa, ezzel kiemelve az egyes formai egységek hatarat. A fesziiltség

18 Andreas Jacob: ,Konzerttitigkeit und der Orgel: Improvisation und Literaturspiel.” In: Hans-Joachim
Hinrischen (szerk.): Bruckner Handbuch. (Stuttgart: J.B. Metzler, 2010) 44—47. 44.
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fenntartasa, ami miatt a késébbi funkcidvaltas sokkal erésebb hatést kelt, ugyanolyan fontos

volt szamara.
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8. kottapélda, a 2. (e-moll) mise Kyrie tételének 104. iitemtdl kezdddo részlete.

Ezt tapasztalhatjuk ugyanakkor palyaja végén irott a cappella miiveiben is, ahol rendre
eléfordul az orgonapont. A sajat maga altal oly nagyra tartott 7e Deum ciml oratorikus
miivében példaul egy olyan érdekes szerkesztéssel taldlkozhatunk, ahol a kromatikus
emelkedést progressziv médon keresztezi az orgonaponttal, ezzel maximalisan kihasznalva a
két zeneszerzOi technika fesziiltségkeltd erejét.'® A 465. iitemben a szopran szdélamot —
megerdsitve a fafivosokkal egyiitt —, a szokasostdl eltérden, felsd orgonapontot indit fisz-r6l,
amelyrdl csak hét iitemmel késébb deriil ki, hogy tulajdonképpen az egy kromatikus menetnek
az elsé hangja volt. A 472. litemben a mésodik iitemrészen kovetkezik a fél hangos emelkedés
fiszisz-re, de az azt kovetd litemen mar gisz tartott hang szerepel egészen a 480. litemig. A 481.
titemtdl mar a hang van, amit a 487. litemben b kovet. Ennek a kromatikus emelkedésnek az
elérevetitése mar korabban megtorténik a fiiga-szakaszban a 425. és 433. {item kozotti részben,
viszont akkor még diminudlva hallhatjuk (9. kottapélda).

Ha ebben a részben a szopranban szerepld félhangos lépéseket kiilon frazisként
értelmezziik, akkor azt lathatjuk, hogy itt sem hasznal a kiilonb6z0 részekre valé megérkezéskor

alaphelyzetii akkordokat, csak forditasokat (10. kottapélda).

19 August Gollerich: Ein Lebens- und Schaffens-Bild. 4. kétet. (Regensburg: Gustav Bosse, 1922-1937.) 143. Mint
ismeretes, az orgonapont egyébkeént is részét képezheti fuga szerkesztésii tételeknek — mint amilyen ez is —, de a
kromatikaval torténé fuzionalasa miatt kivételesen egyediilallo esetnek tekinthetjiik.
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9. kottapélda, a Te Deum 425. iitemtdl kezd6do szopran szolama.
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10. kottapélda, a Te Deum 465. litemtdl kezd6d6 részének harmoniai kapcsolatai a szopran

kromatikus emelkedése szerint.2?

Mar az els6 H-dur harmas is szextforditasban szerepel, ami a valtas el6tti pillanatban fisz-
pentaton szeptimmé valtozik. Ezutan jon a kivételnek mondhato, csak fél értékig megszolalo a-
ra épild bovitett szextes akkord kvintszext forditasa, ami egy domindns terckvartnak hangzik,
¢s ami oldodik egy gyenge Cisz-dur szextakkordra a 473. {itemben. A 479. és 480. iitemben
ismét egy érdekességre lehetiink figyelmesek, ugyanis kdzvetleniil a valtas eldtt csak egy gisz-
disz hangkz sz6l a korusban és a zenekarban egyarant — ennek a haszndlatarol és fontossagarol
az 1.1.2-es alfejezetben lesz sz6 —, ami a kdvetkezd részben egy d-moll szextakkordon nyugszik
meg. Mar a 484. iitemben megkezdddik a siirités a végsd tetOpontra egy fisz-sziikitett
terckvarttal, amit tovabb feszit Bruckner azzal, hogy az 6sszes sz6lamot megemeli fél hanggal,
igy a487. iitemtdl kezdve a 491. {itemig csak egy akkordot hallunk, mégpedig egy cisz-sziikitett
szeptimet. Amig a tovabbiakban ezt a folyamatot erdsiti tovabb a korus kiséret nélkiili unisondja
— ami a zar6 C-dur 6todik fokan, egy g hangon all meg —, addig a zenekar kadenciaval késziti

eld a mii tinnepélyes lezardsat.

1.1.2. Harmoniai kapcsolodasok és mozaikossag

Bruckner korai zeneszerz6i gondolkodasaba jelentds valtozast hozott az 1863-as év, amikor
megismerkedett a Trisztan és Izoldan keresztiil Wagner zenéjével, aminek kovetkeztében
intenziv munkéaba kezdett, hogy mas fajta miiveket komponaljon.?! Ennek hatasa tisztan

kirajzolodik az ugyancsak 1863-ban elkezdett Germanenzug cimii miivében, amivel két évvel

20 A kottapéldaban az egész értékekben mozgo, legfelsd szolam a szopran szélama, a legals6 szolamban talalhato
az akkordok basszushangjai, a tobbi szolam pedig a harmonia tobbi hangjat mutatja.

2l John Williamson: ,,The Brucknerian symphony: an overview.” In: John Williamson (szerk.): The Cambridge
Companion to Bruckner. (Cambridge: Cambridge University Press, 2004) 79-91. 86.
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https://youtu.be/UgDBhcF8mus?si=6x3SOEMQKoC-MFzR&t=971

késoébbi els6 megszolalasakor masodik dijat nyert egy fesztivalon.?? A klasszikus zarlatokat
elokészitdé kadencidk vagy a hangnemek kozotti kapcsolodasok megreformalasanak igénye
azonban mar joval ezelott bekovetkezett ndla. Az 1856-ban irt, WAB 5-6s szamt Ave Maridban
a szemiink lattara esik szét a klasszika gondolatvilaga, a generdl basszus hasznalata és a

hangnemtervek meghatdrozott rendszere.
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11. kottapélda, a WAB 5-6s Ave Maria 15. litemtdl kezd6do részlete.

22 Ivana Rentsch: ,,Weltliche Vokalmusik.” In: Hans-Joachim Hinrischen (szerk.): Bruckner Handbuch. (Stuttgart:
J.B. Metzler, 2010) 290-309. 304.
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Erre enged tovabba kovetkeztetni az a tény, hogy ettdl a miit6] kezdve nem haszndl szamozott
basszust egyhazi korusmiiveiben €s a harmoniai kapcsolatok is tavolabbra mutatd hangnemi
kitéréseket vetitenek elénk.

A basso continuo egészen pontosan a 16. iitem kozepétdl kezdve hianyzik (11.
kottapélda). Innentdl az orgona szdélama teljesen kidolgozott, de tudatos dontése az is, amikor
a basszus sz6lam egyediil szerepel és nem épit ra harmoniat, hiszen a zenei szovet dusitasa vagy
ritkitasa, azaz a hangzaskép konkrét elképzelése mar eldtérbe keriil. A harmoniai kapcsolatokat
pedig a 18. litemtdl lehet a legjobban latni. Az eredetileg F-durban indulé mii a 17. iitemben g-
moll 6todik fokra zar le, majd a 18. litemben B-dirban folytatdodik és az innen kezd6do
atvezetéssel (B-dur—F-dur—c-moll-G-dur—Esz-dur) végiil Asz-durba érkezik.

Ahogyan a 11. kottapéldaban latjuk, a 19. iitemben a c-moll utani 6tddik fokot egy Esz-
dar kovet a 20. iitemben. Mivel a két akkord kozott kimaradt az Gjboli c-moll megszolalés, ezért
egy tercrokon kapcsolat jon 1étre, aminek markéns kiemelését sforzatoval és kiilon sulyozéssal
erOsit meg a szerzo.

A tercrokon fordulatok koziil mindegyiket fellelhetjiikk Brucknernél, amibdl harmat — a
diatonikus kapcsolatokat is beleértve — egymas melletti akkordok kézvetlen kapcsolodasakor
lathatunk, viszont a negyedik tipussal, a k6zos tercli tercrokonsaggal, csak az egyes formai
részek hangnemeinek 6sszehasonlitdsakor taldlkozhatunk.

Az els6, amit a legritkdbban hasznal, viszont annadl nagyobb a jelentdsége a zenei
faktarat tekintve, az ultra tercrokonsag. Ebben az esetben két egymast kovetd akkord kozott
nincs azonos hang és az emiatt 1étrejovo tobbkvintes elmozdulas egy nagyon éles valtast
eredményez. A zenei folyamat megtorik és bar a frazis tovabb halad, a hallgato kizokken az
addigi linearis gondolatmenetbdl. Ilyen fordulatot fedezhetiink fel az Ecce sacerdos magnus-
ban tobb helyen is. A legjellegzetesebb viszont az a tercrokon kapcsolatokban bdvelkedd
harmonialanc, amelyik az ,,Ideo jurejurando” szovegrészlettdl, azaz a repetendatdl kezdddik.
Az itt 1étrejové akkordparok mindegyike ultra tercrokonfordulatnak szamit. Mivel minden
harmoéniat egy teljes iitemig hallunk, igy a 12. kottapélda kivonatolt akkordjain is jol
szembetlinnek ezek a kapcsolodasok. Elséként azonban azt kell megemlitenem, hogy az el6z6
formarész C-durban fejezddik be, ami a vizsgalt j részben szerepld E-dir kezdésnek egy valodi
tercrokon viszonydnak tekinthetd. Az E-dar indulds utdn c-moll kovetkezik, majd a c-moll
0todik fokara (G-duar) ugrunk, ami viszont nem oldodik, hanem tovabb fesziil esz-mollra. Ezt a
szekvencialis fordulatot ismétli meg Bruckner, tehét az esz-moll 6todik foka (B-dur) keriil sorra
¢s az ahhoz kapcsolodo ultra tercrokon akkord, mégpedig a fisz-moll. Ezt kovetden a harmonidk

mar fél értékekben kovetik egymast, és elhagyva az ultra tercrokon fordulatokat, plagalis
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1épéssekké valnak egészen addig — egy szubdominans medians kapcsolddast leszamitva —, amig
az A-duar atértelmezésével egy valodi tercrokonsdgot nem hoz létre a komponista, hogy elérje
€s megerdsitse az altala megkivant d-moll hangnemi teriiletet. Hasonl6 jelenséget talalunk a

Locus iste 21. iitemétdl kezdve, az ,,irreprehensibilis est” szovegrészletnél.
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12. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 23. iitemtdl kezd6dé kivonatolt részlete.

Az alfejezetben vizsgalt Christus factus estben viszont egy rejtett ultra tercrokon
akkordfordulattal talalkozhatunk. Kiilonlegessége abban rejlik, hogy a kottat nézve nem lehet
konnyedén észrevenni ezt a valtast, ugyanis a kvintkdron vald tdvolodas miatt tobb
modositdjelet kellene ebben az esetben hasznalni, viszont ekkor a kotta olvashatdosaga nagyban
romlana. Ezt elkeriilendé Bruckner tigy hatérozott, hogy a kottaolvasas konnyitése érdekében
enharmonikusan atértelmezi a kovetkezo szakaszt. Mindez a 25. iitemben talalhato, amikor is
az Asz-dar kornyezetbdl H-dur felé vessziikk az irdnyt, és ezt a hangnemi atmenetet egy
kozbeékelt C-duar, majd gisz-moll kdveti (13. kottapélda). Ha azonban a frazisvégi H-dart Cesz-
durként fogjuk fel, és az dsszes eldzményt enharmonikusan visszaértelmezziik, akkor a C-dur
utani harmdnia nem gisz-moll, hanem asz-moll lesz, igy maris vilagossa téve az ultra tercrokon
fordulatot, amit csak a mii elhangzasa soran lehet sejteni. Ebben az esetben viszont az elsé frazis
Asz-durja valddi tercrokonsdgot mutat a masodik frazis H-dar (Cesz-duar) zérlataval. Ugyanez
a fordulat fellelhetd ugyanebben a formaban a Te Deum In te Domine speravi szakaszéban a
464. és 465. litemei kozott.

Az elébbiekben mar rengetegszer emlitettem a valddi tercrokonsagot, ami a méasodik
csoportjat alkotja a Bruckner altal hasznalt jellemz6 akkordfordulatoknak, rdadasul ez az a
kapcsolodasi modozat, amit — a diatonikus kotések utdn — a legtobbszor hasznal miiveiben.
Azokon az altalanos megfigyeléseken tul, mint hogy az akkordpar kozott csak egy hang azonos,
valamint csak ugyanolyan szinezetli harmonidk kozott johet létre, egyedi jellemzoket is

megallapithatunk.
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13. kottapélda, a Christus factus est 21. litemtdl kezd6do részlete.

Az egyik ilyen, hogy szinte az §sszes esetben az elsd akkord terc hangjat nevezi ki a kovetkezd
akkord alaphangjanak. Példaként emlithetem még a korabban vizsgalt mii 25. iitemében
szereplé C-dir akkordjat, ami utan egy E-dir szdlal meg a szopran kromatikus 1épésének
kdszonhetden, ahol a C-dur terce lesz a kovetkezd akkord alapja (13. kottapélda). Ennek az
ellenkezdje torténik a 11. és 12. litemek kozott, amikor a szekvencia utan az f-moll/Asz-dar
tonikai kornyezetbe megérkezve egy 6todik fok szolal meg, majd ennek a beé¢kelodott C-dar

akkordnak az alaphangja lesz a kdvetkezd akkord, azaz az Asz-dur terce.
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14. kottapélda, a Christus factus est 10. litemtdl kezd6do részlete.
Ha megvizsgaljuk ezeket a valodi tercrokonvaltasokat a tobbi szerzeményében is, akkor

azzal is kiegészithetjiik az altalanos észrevételeinket, hogy a plasztikusabb atmenet érdekében

szamtalanszor hasznal egy sajatos zeneszerz0i eszkdzt, ami nem mas, mint a funkcidgyengités.

17



A motetta 11. ilitemében, a C-dur akkord csak egy pillanatig sejlik fel, mint egyfajta
nyugvopont, de azonnal unisono ¢ hanggd mddosul a teljes korusban, ezzel elgyengitve a
korabban hangzo durtercet, ¢s ezért a folyamatot tovabblenditi a tercrokon hangnem
kezddakkordja felé (14. kottapélda). Ugyanez megismétlodik a 24. {itemben, ahol egyediil a
tenor viszi tovabb a két harmonia k6zos hangjat (13. kottapélda). Ez a fajta gondolkodas
lehetdséget teremt a kiilonbozo frazisok gyengédebb Osszekapcsolasara, elkeriilve a hirtelen
torést a mi folytonossagaban. Nagyban segit az is, hogy a 21. iitemben kezd6d6 négy iitemes
metrikus szamok is azt sugalljdk, hogy ez egy nagy egység, mégis a toredezettség érzését
keltheti a hallgatoban. De vajon a hangzasélmény mennyiben befolyasolja a lejegyzett vagy
valésnak vélt formai aranyokat?

Ahhoz, hogy erre valaszt adjunk, el6szor 6ssze kell hasonlitanunk a mii hangnemi
kapcsolodasait a szerzo altal elképzelt frazealdsokkal. Olyan szerencsés helyzetben vagyunk,
hogy Bruckner nemcsak a metrikus szdmokat jegyezte be a kézirataiba, hanem a ciffereket is
sajat maga helyezte el, ezzel is jelezve az egyes frazisok hatarait. Az 1. tdblazatban lathatjuk
mindhdrom fajta felosztast, elséként a ciffer szerint, majd a metrikus szam, valamint a
hangnemi kapcsolodasok szerint. Erdekes leolvasni, hogy az elsé, leghosszabb szakasz tobb
kisebb részre oszthatd. A metrikus szamok alapjan az elsé hat iitemrol levalik a 7. iitemtdl
kezd6do, szekvencialis rész, amivel Desz-dur fel¢ haladunk és tart a 18. iitemig. A maradék két
litemes egység a forma helyreigazitasara szolgal — amelyrdl bévebben a 2. fejezetben esik majd
sz6 —, és ami a darab végén ugyancsak megjelenik. Hangnemi szempontbdl viszont nem kapunk
nyugvopontot a kezdeti d-molltdl egészen a 19. {litemig, ahol a Desz-dir harmonidt megerdsiti
egy kadencidlis zarlattal, Gjabb példat szolgaltatva a tercrokonsag negyedik, kozos tercii
akkorddal valé modulalasara. Az A ciffert is két részre bonthatjuk hangnemi szempontbol,
mégpedig egy Asz-dur (21-24. iitem) és egy H-dur/Cesz-dur (25-28. iitem) szakaszra, de ezt
korabban mar kifejtettem. Ezen kiviil mér csak a C ciffernél tudjuk a frazist tovabb osztani. Itt
egy paralel valtast lathatunk a két hangnem kozott, hiszen a 33-38. {itemig C-dur szerint

gondolkodhatunk, mig a 39—42. iitemig a-moll szerint.
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1. tdblazat, a Christus factus est formai tagolasanak lehetdségei.
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Ezt tamasztja ald Bruckner metrikus szadmaival is, tehat megallapithatjuk, hogy a harom
szempont Osszefiigg ¢és kiegészitik egymast, s bar szamit a koztiik 1évé harmoéniai kapcsolat,
mégsem ez fogja kirajzolni a mozaikossag lényegét.

Mashol is taldlkozhatunk azonban olyan helyekkel, ahol ezek a szélsdségesnek érzett
akkordkapcsolatok a toredezettség f6 kivaltd tényezdi. Ha maradunk a vizsgalt miinél, akkor
azt lathatjuk, hogy ilyen példaul a 11. iitemet lezar6 frazis C-dur akkordjat kovetd Desz-dur
harmoénia a 12. litemben, vagy ehhez hasonlo a 24. és 25. ilitemek kozott 1étrejovo valodi
tercrokon fordulat az Asz-dur és C-dur részek kozott, vagy akar a 28. litemben bekovetkezo
tonikai H-dur atértelmezése a 29. ilitemben 1étrejové e-moll 6todik fokdnak — hogy csak a
legegyértelmiibbeket emlitsem.

A toredezettséget azonban nemcsak a harmonidk kvinttavolsagai miatt érezziik, hanem
az egyes frazisok kapcsoldodasa — vagy annak hianya —, a kiilonb6z6 zenei anyagok, tjabb ¢és
ujabb motivumok, dinamikai valtozasok és a sziinetek hasznalata miatt is. Vegylik példaul a
general pauzat, amit a 20. itemben talalunk, vagy a 32., illetve 50. iitemek sziineteit. Ezek olyan
markans vonalat huznak, hogy utanuk egyértelmtien j formai egységnek kell kovetkeznie.?
Ha a dinamika teriilete feldl vizsgaljuk a fraziskapcsolatokat, akkor azt lathatjuk, hogy hirtelen
torténnek azok valtasai, mindennemii 4tmenet, vagyis crescendo vagy decrescendo nélkiil.
Ilyen hely példaul a 13., 30., 43. és 50. iitemeknél figyelhetd meg, vagy a 21. {itemtdl vald
dinamikai épitkezést is emlithetném (pp—f, majd mf~ff és ismét p—mf). Ezek éppugy
meghatarozzak a szakasz heterogén szovetét, mint az a fajta invencidozus témahasznalat és
témabdség, ami Brucknerre egyébként is jellemzé ¢és annak a tudatos kompozicids
hagyomany6rzésének a része, ami foleg motettai szerkesztését illeti. A ,,propter quod et Deus”
szovegrészlet témaja példaul merdben kiillonbozik a ,,quod est super” témajatol, aminek pedig
legalabb haromféle verzidja szerepel a mii masodik felében.

A témadis gondolkodas és a szakaszonkénti 0lj téma kompondldsa ugyanis a
vokalpolifoénia viragkordban a motettaszerkesztés egyik alapkovetelménye volt. Itt szeretném
éppen ezért felhivni a figyelmet arra az érdekességre, hogy mennyire ragaszkodott Bruckner a
korabbi korok zeneszerzdéi gondolkoddsmodjahoz és a hagyomanyok 6rzéséhez, mégis ezeket
a régi értékeket az Gjnémet iskola modernnek szamitdé gyakorlatan keresztiil szerette volna

megorizni, vagyis 6tvozni a régit és az Ujat.

23 Esszerli ez a 1épés, hiszen az eredeti gradualé forésze is itt ér véget és csak ez utan kovetkezik a verzus szakasza
a ,,propter quod et Deus” szdvegrészlettel, ami az ,,illum” és ,,nomen” szavak utolsé szétagjan diis melizmaval
zarja le a verzus nyito és zarotagjat.
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Természetesen Bruckner mas miiveiben is eléfordulnak ilyen és ehhez hasonlo
mozaikossagot okozd elemek, akar a Vexilla regis-ben a strofikus szerkesztésen beliil kialakulo
fordulatokat vizsgaljuk a frazisban a 10. és 11. litemek kozott (H-dar—C-dur, napolyi), vagy a
26. ¢és 27. utemek kozott (H-dur mellékdominéns terckvart—Esz-dar szext, valddi tercrokon),
akér az Ecce sacerdos magnus-ban a 39. és 40. litemek kozotti A-dar—F-duar, vagy a 47. és 48.
titemek kozotti G-dur—Esz-dur kapcsolatot nézziik, de ugyanigy emlithetnénk szinte barmely
kései motettajat.

Visszakanyarodva az akkordkapcsolddasokhoz megfigyelhetiink még par igen sajatos
kotési modot, mégpedig a funkcidgyengités okdn 1étrejott terchidnyos akkordok és hangkdzok
hasznalatat — mint az Ecce sacerdos magnus motettaban, vagy a Te Deum elején —, valamint a
pikardiai terccel valé modulédlds. Ez utobbinak az a lényege, hogy az el6z6 hangnem egy
pikardiai terces elsé fokra zar le, amit Bruckner atértelmez a kovetkezé moll hangnem
dominédnsava, ezzel 1étrehozva egy rejtett zéarlatot és kijeldli a zene folyamatanak iranyat.

Kiilonos figyelmet kell szentelnlink a Bruckner 4ltal hasznalt napolyi fordulatoknak,
melyek gyakran jelennek meg kiilonb6zé formékban az egész életmiiben. Legkésobbi a
fordulatot, frazis kozben. A mii C-dar alaptonalitdsdhoz képest a 8. {itemben +1 kvintes
emelkedéssel G-durra érkeziink, ahonnan a kovetkez6 frazis H-dur kezdéakkordjat egy valodi
tercrokon fordulattal érjiikk el, ezzel az alaphangnemhez képest +5 kvintes emelkedést
létrehozva. Errél a H-darrol tekintlink vissza a napolyi C-durba a 11. iitemben, majd a 12.
litemvégi a-moll szeptimakkord utan ismét H-dir kovetkezik, ami viszont mar egy e-moll

otodik fokaként viselkedik, igyekezve a zarlat fel¢, ami végiil pikardiai terccel fejezédik be (15.

kottapélda).
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15. kottapélda, a Vexilla regis 8. iitemtdl kezdddo részlete.

Masik fajta el6fordulasa ennek a kapcsolatnak, amikor egy zarlatban hasznalja, mint a

Salvum fac populum esetében (16. kottapélda). A kadencidlis fordulat eldtt ugyanis C-dur
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kozegben mozog a zenei anyag, viszont a hatulr6l szamitott 5. {itemben alkalmazott napolyi

Desz-dur akkorddal egy csapasra esiink 6t kvintet az el6z6 hangnemhez képest.
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16. kottapélda, a Salvum fac populum utolsé kilenc iiteme.

A basszus altal 1étrehozott szekvencia logikus folytatasa ez, hiszen a tiszta kvart ugras utan a
kovetkezd litemben 1évé megismételt kvart motivum kis szekunddal feljebb indul. A
szekvencialanc értelmében ugyanezt kell megismételnie, igy a ¢ hang utan kovetkezetesen
érkezik az desz hang. Az eddigi tapasztalatainkbol kiindulva a b-moll kézeget — €s ezzel a muivet
is — plagalis modon kellene zarni, azaz F-dlron, de nem ez torténik, hanem visszalépiink az
el6z6 hangnem elsd fokara, vagyis C-durra. Ha itt is a hangzasélményt vessziik figyelembe,
akarcsak az elObbiekben a Christus factus esmél, akkor a b-mollban lejegyzett szakaszt
atértelmezve aisz-mollra, ismét ultra tercrokonfordulatot ismerhetiink fel.

A Tota pulchra es kezdetli motettajaban egy még varatlanabb hangnemvaltast vehetiink

¢észre. Itt ugyanis nem tercrokon fordulattal vagy kadencialis zéarlat utdn torténik valtozas,
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hanem egy sz06 szdtagja alatt, mikozben melizmatikus zenei anyagot énekel a korus. Igaz, hogy
egy gyors diminuendoval a fortérdl piandra megprobalja csillapitani és ellagyitani a hangzast
Bruckner, hogy érzékeny legyen a valtas, de még igy is meghdkkentd (17. kottapélda). A 49.
iitemben kezd6d6 harmoniasorban csak alaphelyzetli harmashangzatokat hasznal, igy a d-moll
harmonia utan egy A-dar kovetkezik, ami egy B-darra vezet tovabb, majd F-darra érkezik. Ezt
koveti egy napolyi szinezetli mellékszubdominans, vagyis egy Gesz-dur, majd az uj, Desz-dur
hangnemet egy kadenciaval erdsiti meg, ezért a kiinduld és zar6 hangnemek kozott (d-moll-
Desz-dur) kozos tercli akkordfordulat jon 1étre. Ezt kovetden a tenor szélista az orgonistaval
egylitt kilép ebbdl a hangnemi kdrnyezetbdl egy valddi tercrokon kapcsolattal B-dur felé, és
egy b-rdl inditott haromhangos skalatoredékkel d-ig énekel, amit a tutti korus ismételt valodi

tercrokon fordulata D-durral lendit tovabb.

dim. PP
Zo ) J = =
o——— e e =
J | I | Vr r -r- 14
Ma - ter cle - - men - tis - si - | ma
A
Jotd L Flp) ol .
_‘)-: 1 t— 1 1 :P"S T 1 :P"P -
IS P Tt |

17. kottapélda, a Tota pulchra es motetta 49. litemtdl kezd6do részlete.

Az alfejezetet a plagalis zaradékok attekintésével €s azok jelentOségével szeretném
lezarni. Ha az a cappella helyek kadenciait vizsgaljuk, akkor a megszokott fordulatokon kiviil
sok esetben talalkozhatunk azzal az archaizalod szerkesztéssel, amikor a zaréhangnem 6tddik
fokan all meg ¢és ér véget a kompozicid. Ez a fajta megoldas a reneszansz és korabarokk stilus
sajatja, amit Bruckner maga is gyakran alkalmaz koéruszenéjében. Ahhoz viszont, hogy ez
értelmet nyerjen, kénytelenek vagyunk bizonyos részeket (1j hangnemi kérnyezetbe helyezni.
Ezekben az esetekben, az alaphangnem szerinti fokszdmsor azt mutatja, hogy a mii durterces
harmoénian all meg, amit egy negyedik fok utani hetedik foku sziikszeptim terckvart forditdsaval
erosit meg. Az elézményekben viszont mar tobbszor szerepel az alaphangnem pikardiai
variansa, ami a harmoniai kornyezet és az ingamozgasok figyelembevételével egy
mellékdominans harmashangzatnak hallhato. igy tehat az elébbi zarlati formula megvaltozik és
el6szor egy elso fok, majd egy emelt alapu, negyedik foku sziikszeptim terckvart forditasaként

lehet leirni az akkordot, ami egy durterces 6todik fokra oldodik.
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https://youtu.be/ovipwzbVVNU?si=oeuXiyRT_KU3khRA

Ez a fajta kadencialis fordulat torténik a Christus factus est utolsé harom iitemében (18.
kottapélda). A darabban a kovetkezdket figyelhetjiik meg: a mii alaphangneme d-moll, ami

crcr

egy 9-8-7#-8-as negyedik fok (g-moll) szerepel, ami a kdvetkez litemben alakul at
Osszhangzatos moll szerinti hetedik foku sziikitett terckvartta (g-e-cisz-b) és oldddik a durterces
els6 fokra (D-dur). Az el6zd levezetést alkalmazva viszont ezt halljuk a mi eléadasakor az
utolsé harom iitemben: az el6zményeket vizsgalva g-moll hangnemi teriileten vagyunk, aminek
az 6todik foka szdlal meg, amit a 77. iitemben egy elsé fokti harmashangzat kovet, majd ez
alakul at az emelt alapu, negyedik foku sziikitett szeptimakkord terckvart forditdsava és oldodik
a 79. itemben a durtercti 6todik fokra. Ebbdl arra is kovetkeztethetiink, hogy a mar korabban
emlitett archaikus gondolkoddsmodot — ez esetben a zaradék plagalis iranyat figyelve —
igyekszik Osszekapcsolni a modern gondolkoddsmoéddal, vagyis a VII. fok vezetéhangjanak
(cisz) megjelenitésével — ami pedig autentikus irdnyba probalja terelni a zdradékot. Ugyanezen
fordulatok torténnek példaul a 2. (e-moll) mise Kyrie tételének lezarasaban, vagy a Tota

pulchra es legvégén.
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18. kottapélda, a Christus factus est 75. litemtdl kezd6do részlete.

Lathatjuk tehat, hogy Bruckner harmoniavilagaban milyen fontos szerepet jatszanak a
tercrokon fordulatok, az orgonapont, a kromatikus menetek vagy a napolyi harmonidk
alkalmazasai. Ez a progressziv, eléremutatd gondolkodasmdd nem véletlentil valtotta ki az
akkoriban indulé és viragzo cecilianista mozgalom kovetdinek rosszallasat, akik az egyhazi
zene egyszerliségét, a reneszadnsz mesterek a cappella korusrepertoarjanak felélesztését és a
gregorian ének jboli hasznalatat tartottak legfontosabb célkitlizésiiknek, és akik a nehézkessé

valt szimfonikus misetipus liturgikus hasznélatat tudatosan keriilték.>* Mégsem volt ez

24 Nicholas Bygate: Nineteenth Century Sacred Music: Bruckner and the rise of the Cicilien-Verein. DMA
disszertacidé. Washington: Western Washington University, 2020. (Kézirat). 61.
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szerzOnkre akkora hatdssal, mint mondjuk Lisztre, aki sziviigyének tekintette a mozgalom
szellemében valo komponalast.?> Bruckner a sajat utjat kovette élete végéig, ami szimfonidiban,

a cappella és hangszerkiséretes egyhdzi miiveiben jelentésen érezheto.

1.2. A hangszerkiséretes motettastilus, az Ecce sacerdos magnus WAB 13

1885. oktdber 4-én linnepelte a linzi egyhazmegye fenndllasanak szazadik évforduldjat, aminek
keretében hatalmas iinnepséget szervezett a székesegyhdz. Ugyan Bruckner ekkor mar tobb,
mint tizenot éve Bécsben €It és dolgozott, korabbi hivatalara tekintettel mégis felkérték egy
tinnepélyes mii komponalasara, melynek helyzetérdl igy ir Johann Baptist Burgstallernek

(1840-1925), a linzi uj dom akkori karnagyéanak:

Nagytiszteletti Piispokhelynok ur! Végre most mar rendelkezésemre allnak szabad
6raim a mii megirasara, amik mar régota nem voltak!!! [gy megtartottam a szavamat,
és egyuttal megkiildom Nagyméltosagn Urnak az 0j ,,Ecce sacerdos magnus™-t. [...]

A ,.Sicut erat” nincs el6irva szamomra; de feljegyeztem a Choralban.?

Azt nem tudjuk, hogy miért volt annyira sietds a dom vezetésének az i) mi elkésziilte, hiszen
csaknem fél évvel az linnepség elbtt, 1885 majusdban irta a levelet Bruckner. Egyesek tgy vélik
—a liturgikus szovegbdl kovetkeztetve —, hogy az uj plispok beiktatasakor, aprilis 28-an szerette
volna a székesegyhaz a miivet el6adni, &m erre nincs bizonyiték. A szdveg valoban a piispok
érkezéséhez, tidvozléséhez kapcesolodik, de ilyen alkalom nem csak egy kinevezési ceremonia
kozben lehetséges, hanem szdmos mas liturgikus alkalomkor, amikor iinnepélyes, piispoki
szentmisére keriil sor. A biblidbol vett részlet a Sirak fidnak konyve 44. vers, 16—27. soraibol

valo valogatas, forditasa a kovetkezd:?

fme, a fépap, ki életének napjaiban tetszésére volt az Urnak: Ezért eskii altal

szaporitotta meg 6t az Ur népe kozott. Minden nép aldasat adta neki, és szovetségét

25> Hamburger Klara: Liszt Ferenc Zenéje. (Budapest: Balassi Kiado, 2010.) 35.

26 Hochwiirdiger Herr Domvicar! Obwohl mir nun meine Erholungsstunden fiir die Composition zur Verfiigung
stehen, u auch die seit langem nicht!!! So habe ich doch Wort gehalten u. sende Euer Hochwiirden unter Einem
das neue »Ecce sacerdos magnus«. [...] »Sicut erat« ist mir nicht vorgeschrieben; doch habe ich es angemerkt im
Choral.” Forditas t6lem. Andrea Harrandt: Anton Bruckner. Sdmtliche Werke. Kritische Gesamtausgabe. Band
24/1. Briefe: Band 1. 1852-1886. (Wien: Musikwissenschaftlicher Verlag der Internationalen Bruckner-
Gesellschaft, 20092.) 283.

27 A teljes bekezdés innen: Felix Diergarten: Anton Bruckner: das geistliche Werk. (Salzburg: Miiry Salzmann
Verlag, 2023.) 123.
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megerdsitette a fején. DicsOség az Atyanak, a Fitinak és a Szentléleknek, miképpen

kezdetben, most és mindorokké. Amen.?®

A levél végeén szerepld utoirat egy érdekes megjegyzést tartalmaz, miszerint Bruckner
nem irta meg a kis doxoldgia masodik felének dallamat, feltehetden azért, mert azt a helyi

énekes k6zosség mar ismerte korabbrol.

1.2.1. Fuvészenekari kiséret és tombszeri hangzas

Ha mindennemii elemz0 szandék nélkiil hallgatjuk Bruckner zenéjét, akkor nem a konnyedség
vagy az attetszéség jut eldszor esziinkbe. Epp ellenkezdleg: egy tomér, stlyos hangzasra
figyelhetiink fel, ami nemcsak a szimfonikus miiveiben érhetd tetten, hanem vokalis egyhazi
miveiben is, ami igy teljesen egyedi szinezetet ad zeneszerzdi stilusanak és beemeli a kor
késdromantikus német mesterei, vagyis Liszt, Brahms és Wagner kozé.

Ez a tombszerii hangzas foként az akkordok felrakasanak és a fuvoszenekar kiilonleges
hasznalatanak koszonhet6. Ha egy pillanatra kitekintiink az egyhédzi miivek vilagabol és
megvizsgaljuk az életmiiben kiemelt helyet elfoglald szimfonidinak hangszerelését, akkor azt
tapasztalhatjuk, hogy kiillondsképpen meghatirozd szerephez jutnak a rézfuvosok mind
mennyiségiikben, mind pedig mindségiikben. Folyamatosan ndvekvd szdmuk jol nyomon
¢s harom harsona szerepel —, a 9. (d-moll) szimfénidig eljutva hatalmasra duzzad az apparatus,
egészen nyolc kiirtig, harom-harom trombitdig és harsondig, valamint kontra-basszustubaig (2.

tablazat).

Szimfonidk Kiirt Trombita Harsona Wagner-kiirt Tuba
1. (c-moll) 2 3 — —
2. (c-moll)
3. (d-moll)
4. (Esz-dur)
5. (B-dur)
6. (A-dur)
7. (E-dur)
8. (c-moll)
9. (d-moll) 8 3 3

2. tablazat, Bruckner szimfonidi rézfuvos apparatusanak mennyiségi valtozasai.
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28 Forditas télem.
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Az elsd két szimfonidja teljesen klasszikus hangszerelési sémakat kdvet, a harmadiknal hozzéad
plusz egy trombita szo6lamot, a negyedik-6todik-hatodikra megtdmasztja tubaval a rézfivos
sz6lamokat, majd hetedik-nyolcadik-kilencedik szimfonidiba beleilleszti a Wagner-kiirtdket,
amiket hol néhany vadaszkiirt-szélam vesz at, hol pedig egyiitt jatszanak.

Egyhazi miiveit elemezve ugyancsak a fuvosok megndvekedett szerepére lehetlink
figyelmesek, bar korai miiveiben is rendre eléfordulnak kiséréegyiittesként. Ennek els6 példéaja
a C-dur (,,Windhaagi) mise, ami az alt szolistan és az orgonan kiviil tovabbi két kiirtszolamot
is tartalmaz. Tovabbi tiz olyan miivet taldlhatunk, ahol példdul a harsondknak van kiemelt
szereplik. Ennek a szerkesztésnek a csticspontja 1866-ra tehetd, ekkorra elkésziil a 2. (e-moll)
miséje, amiben a kettés korus mellett fafivosokat (két oboa, két klarinét, két fagott), de
tulnyomo részt rézfuvosokat (négy kiirt, két trombita, harom harsona) hasznal kiséretként.

Az, hogy miért éppen a fivoszenekari hangzast tartotta fontosnak Bruckner, tobb oka
van. Az egyik nyilvanvaléan Wagner €s a kortarsak zenéjének hatisa volt, akik maguk is
elészeretettel alkalmaztak tutti rezes fakturat és adott esetben 6nalld szerephez juttattdk a
szolamokat. Elég csak a Walkiir Feuerzauber tételére gondolnunk, amit 1872-ben ismert meg a
bécsi Musikvereinssaalban egy Wagner-koncert alkalmaval.”® De ugyanigy emlithetném a
Tannhdusert vagy Berlioz Faust elkarhozasat, amiket mar joval korabban hallott és Gtletet
merithetett beldlilk hangzasvilaganak tokéletesitéséhez.?0

A masik hatds az 1800-as évek masodik felében alakulé katonazenekarok
megnovekedett szama, illetve a rézfuvos zene divatba jovetele és elterjedése volt. Ezt mi sem
bizonyitja jobban, minthogy Bruckner St. floriani tartézkodéasa alatt mar tradicidja volt a
templomi fuvoszenének, olyannyira, hogy minden gond nélkiil megbizhattdk a hangszereseket
(harom harsona, oboa, fagott, kiirt és trombita) akéar vilagi, akdr egyhazi énekkiséreti
szolgalattal. Ezt kihasznalva sziiletett meg példaul az elébb emlitett C-dur mise, a két dequale
csak harsondkra, vagy a WAB 36-o0s zsoltarfeldolgozasa fuvoszenekari kisérettel — hogy csak
az egyhazi alkotasokat emlitsiik.*!

Itt szeretném megemliteni, hogy Bruckner fivoshasznalatdt harom csoportra tudjuk
bontani. Az elsd, ami csak azokat a miiveket tartalmazza, amik kizdrélag favodszenekarra
irodtak, mint példaul az egyhdzi zenében az Aequale-ok, vilagi zenében a WAB 116-o0s Esz-

dur katonai indulé. A mésodikba tartoznak a szimfonidk, ahol betdltott szerepiik tobbek kozott

2 Alexandra Jud—Damaris Leimgruber: ,,Zeittafel.” In: Hans-Joachim Hinrischen (szerk.): Bruckner Handbuch.
(Stuttgart: J.B. Metzler, 2010) XITI-XXIII. XVIIIL.

30 Lm. XVL

31 A teljes bekezdés innen: Wolfgang Suppan: ,,Die Musik fiir Bliser.” In: Hans-Joachim Hinrischen (szerk.):
Bruckner Handbuch. (Stuttgart: J.B. Metzler, 2010) 333-337. 333.
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a faktara teltségének meghatarozasa, valamint lehetséges 6nallo, tematikus anyagok hordozasa
is, példaul a 8. (c-moll) szimfonia Finaléja. A harmadik csoportba pedig a vokalis miivekhez
irt, kiséret-jellegli miivek tartoznak, ahol legfobb feladatuk az énekesek segitése, a harmodniai
kornyezet tamogatasa €s a zenei-retorikai kiemelés. Ebbdl is lathat6, hogy mennyire kiilonb6zo
szerepet toltenek be funkciojuktol fliggden.

Szamunkra most az utolsé csoport az igazan érdekes. Atvizsgilva az életmiivet azt a
kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy igen sokszinli feladatot latnak el a kiséretiil szolgalod
hangszerek, még akkor is, ha szimfonikus kornyezetben szerepelnek. A kisebb egyhazi
alkotdsokban, ahol a forma is aprd, nincs sziikség nagy apparatusra, ezért csak egy-két rezes
hangszercsoportot figyelhetiink meg. A nagyobb formdkban gondolkodo, terjedelmesebb
kompoziciok esetében viszont az apparatus is sokkal nagyobb és ettdl tobb lehetdséget is rejt a
favosok kiilonbozd hasznélatéra.

Egy kiilonleges esetet is megfigyelhetiink az életmiiben. A szimfonikus zenekarra és
dupla korusra irt 746. zsoltar nyitotétele utan harom recitativo accompagnato kovetkezik,
amelynek mindegyike kizarolag fivos hangszerekkel lett megtamasztva. Elsoként, a basszus
szolistat egy harsonakvartett kiséri. Ezt kdveti a szopran recitativoja, akit harom kiirt tdimogat.
Harmadikként, a tenor sz6listat pedig két oboa ¢€s két fagott kiilonleges hangzésa segiti.

A kisebb egyhazi miivek esetében, amikor kevesebb vagy semennyi egyéb hangszer
nem szerepel — igy példaul az Ecce sacerdos magnus motettdban is —, szamuk tobbnyire
megegyezik az énekesek szamaval, de minimum héarom, hogy teljes harmashangzatokat
tudjanak megszolaltatni. Ilyenkor elsésorban colla parte kisérik a korust és feladatuk a
sz6lamok megerdsitése, kiemelése, valamint a harmoniai kozeg biztositdsa. Ha azonban a
textura megvaltozik ¢és adott esetben a korus kettévalik ndikarra és férfikarra, mint a 20.
kottapéldaban, akkor legtobbszor a férfikart erdsiti meg €s ahhoz idomul. Ezt figyelhetjiik meg
anagyobb miivek esetében is, mint a Te Deum vagy a 150. zsoltar figaja. Ennek a hangszerelési
modnak van a legnagyobb rahatasa a zene tomdorségére, hiszen ezzel ki tud takarni egy teljes
teriiletet, mert a mély és kozép pozicidban elhelyezett hangok felhangjai sokkal kozelebb
vannak egymdshoz, mintha szelldsebbre lenne hagyva a faktira. Felrakéasukat tekintve igen
kozel helyezkednek el egymashoz, foleg a terjedelmesebb miivekben, ezért hatvanyozottabban

érvényesiil a felhangrendszer okozta testesség mértéke.
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20. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 23. iitemt6] kezd6do harsona- és korusrészlete.

Fontos szerep ugyanakkor a formai részek kozotti athidalas, ami nem kivan meg hosszu
atvezetd szakaszokat, csak néhany hangot vagy egy gesztust. A 21. kottapélda arrél arulkodik,
hogy Bruckner nem akarta még lezarni vagy magara hagyni a frazist, ezért beiktatott egy par
hangos motivumot a harsondkba, hogy tovabb lenditsék azt és ne hagyjak leililni a zenei
gondolatot. Ez sikertil is, hiszen a zarlat 6t6dik fokan megjelend fuvés kiséret egy kissé
kizokkenti a hallgatot és egészen 1) szinezetet ad a mondatnak, ami a frissesség hatasaval nem

hagy helyet a jol megszokott sémak okozta monotonitasnak. Ugyanezen eszkozokkel €l a

nagyobb miivek esetében, akar a 2. (e-moll) misében, akar a 3. (f-moll) misében.
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21. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 36. iitemt6l kezd6do harsona- és korusrészlete.
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Talan itt érdemes még megemliteni a harsondk kiemelten fontos megjelenését az
3-at orgona ¢és rézfuvos, 9—10-et pedig rezes hangszerkisérettel latott el. Ezekbdl minddsszesen
tiz olyan mi taldlhato, amikben csak ¢és kizardlag harsona tdmasztja meg az énekes sz6lamokat.
Szamuk meglehetdsen valtozo, de legalabb harom és legfeljebb négy hangszerrdl beszélhetiink.
Véleményem szerint ezzel is az bizonyithato, hogy Bruckner szamara valdban 1ényeges volt a

korabeli rézfavoskari hangzas idealja.

1.2.2. Dinamikai tartomanyok és artikulaciok

Bruckner kompozicids stilusahoz hozzatartozik miiveinek sajatos dinamikai kezelése, mely az
1866-0s évekre forrt ki igazan. Ez nemcsak a korabban taglalt fuvoszenekari, tombszer
hangzassal 4ll 6sszefiiggésben, hiszen mar korai miiveiben is felfedezhet6 a konkrét hangzaskép
hatarozott vizidja. De miel6tt ratérnék ennek kifejtésére, sziikségesnek tartom megemliteni,
hogy zeneszerzoOi palydja kezdetén megmutatkozo6 régizenei hatasok e szempontbol is tetten
érhetdk, ugyanis az 1845/1846-os évekig alkotott miivek kézirataiban nem talalunk sem
dinamikai, sem pedig artikulacids bejegyzéseket. Ezek az alkotdsok — az egyhazi miifajokat
vizsgalva — foként négyszélamu koralfeldolgozasok, wvallasos dalok, kantatdk, mise
megzenésitések €s orgonara irt prelidiumok, vagyis kisebb apparatust igényld alkotédsok,
amelyek lehetdséget adtak a fiatalkori szarnyprobalgatasoknak, illetve igazodtak a mise
liturgidja adta keretekhez. Ha atfogobban szemléljiik az 1845-ig keletkezett kompozicidkat,
vagyis kilépilink a liturgikus miifajok keretei koziil, akkor kijelenthetjiik, hogy nemcsak az
egyhazi miiveiben, de a vilagi énekes és hangszeres darabjaiban sem talalunk hangerére vagy
artikulaciora vonatkozé eléadoi utasitést.

Ezt kovetden szemmel lathatdo a fejlédés, ugyanis St. Florianban és Linzben valo
tartozkodasa alatt, az 1845 és 1865 kozott sziiletett kompoziciokban jelenik meg elészor a
dinamika haszndlata. Mar itt megfigyelhetjiik, hogy a korabeli, altaldnosan elfogadott
hangerdjelolések és a fokozatos atmenetek mellett feltlinik az egyik pillanatrél a masikra
torténd hangerdvaltozas tudatos, de kezdetleges alkalmazasa — akar egy motivumon beliil is —,
amely a szoveg jelentéstartamahoz vagy az éppen aktualis akkordsorozathoz igazodva emeli ki

az egyes frazisok jelentségét (22. kottapélda).

30



3
N | . ‘f - p
YU bh o 4 ) n  — T — ]
y, S | i 1 t T I —t 1
(o WA ) B i ] i 7 I T 1
&) I ' | =i 2 71 4 1
o | & o =
no vo ce dat ri tu i
sit et be ne di cti o:
A P
7 A P a— — T — ]
y, S v — T — n I T —t 1
(o W) I I T t — I 1 1
& z o 2 I T o 2 1
D) He = = qe
no vo ce dat ri tu i
sit et be ne di cti o:
f p
o W I I . . . I .
7 A P — i - t  — i Tt ]
y, Sy — I T -] - I 1 1
.3) no vo ce dat ri tu i
sit et be ne di cti o:
f p
I I 1 I I
o - t t T—1 T  — t T ]
o I - I T I ) 1
A v L — = ) o 2 2 | 1
A B— © 1 e & S | 1
= i T
no vo ce dat ri tu i
sit et be ne di cti o:
o W Y | ,l ‘
7 A - © z n
y, S a1 t ‘ \ ‘
[ o WA i \ ] \
&) 2] " = pii ") i
D) { P I P r T
J J | L] N J \
I — S z i112] 1123 z
Db y2)
A L — = r2) T = > f
A — 4 f 7] 4 4 I
| [ l | [ [
7
3 7b
b Tasto

22. kottapélda, a WAB 41-es 4 Tantum ergo cimli miivének masodik tétele, annak is a 13.

utemt6] kezd6do részlete.

Ez, a leginkabb a barokkra jellemzd teraszos dinamikahoz hasonlithato eljaras nemcsak a
korabbi korok zeneszerzdivel valo foglalkozasnak vagy a zeneelméleti tanulméanyoknak volt
koszonhetd, hanem sokkal inkabb az orgonaval vald egyre szorosabb kapcsolatabol
eredeztethetd, és ami az ¢életmiiben elére haladva mindinkabb kiemelt szerephez jutott, hiszen
egész ¢letét végigkisérte a templomi orgonista pozicio, a kantori szolgalat, valamint kis részben
a koncertezé orgonista.’> Az orgonajatéknal ugyanis — a hangszer sajatos tulajdonsagainak
koszonhetden — nem lehetséges tobbek kozott a fokozatos erdsités vagy halkitas a szélsdséges
dinamikai tartomanyok kozt. Ez csak a reddnyszerkezetet hasznalva érhetd el minimalisan, igy
érdemleges hangerdbeli valtozast csak a regisztralassal idézhetiink eld, ami viszont

hangszinbeli torzulést is eredményez ¢és egyenletesnek egyaltalan nem mondhat6. Amit tehat

32 Andreas Jacob: ,Bruckner und die Orgel.” In: Hans-Joachim Hinrischen (szerk.): Bruckner Handbuch.
(Stuttgart: J.B. Metzler, 2010) 42-48. 42.
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egy énekes, fuvos vagy vonods hangszer képes akar tobb iitemen keresztiil, egyéb hatas nélkiil,
egyenletesen eldidézni, azt az orgona csak részben, kevésbé hatdsosan tudja 1étrehozni.

Az 1. abra grafikonjair6l jol leolvashatd, hogy két, kozel azonos terjedelmii és
egymashoz idében egészen kozel komponalt mii kozott is szembetling a kiilonbség. Az 1861-
ben alkotott WAB 6-0s Ave Maria, mely mar hordozza magén az érett zeneszerzdi stilus szdmos
jellegzetességét, dinamikai diverzitds tekintetében joval egyszerlibb és kevésbé kontrasztalt,
mint az 1869-ben irt Locus iste. Mig az Ave Maridban a valtozasok inkabb azonos dinamikai
tartomanyban torténnek €s csak egy-két egységgel térnek el egymastol, addig a Locus istében
ezek a kiilonb6z0 tartomanyok kdzott mennek végbe sokkal tobb alkalommal és akér két-hdrom
egységnyi differencidval. E két mii esetében példaul az is jol lathato, hogy az elébb emlitett
WAB 6-0s miinél nincs atmenet a hangerdsségek kozott, mindegyik egymastol elkiiloniilve,
hirtelen kovetkezik be, s ez az érett zeneszerzdi korszakban is felfedezhetd lesz legtobb
miivénél. Azt is érdemes még kiemelni, hogy az 1845 és 1865 kozotti idészakdnak végéig nem
alkalmazott miiveiben egy vagy tobb iitemes generdl pauzat sem formalést eldsegités, sem
szOvegtartalmat nyomatékositas, sem pedig frazealas céljabol. Ezt a hatast legfeljebb koronaval
ellatott sziineteld iitemrésszel, vagy a hangok kozé €kelodott korondval érte el eddig, de a

késdbbiekben az ezzel valo jaték is jellemzd lesz komponalési technikdjara (23. kottapélda).
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23. kottapélda, a WAB 4-es Asperges me 12. iitemtd] kezd6do részlete.
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AVE MARIA (WAB 6)
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1. 4bra, a WAB 6-0s Ave Maria és a Locus iste dinamikai vaza.>3

Igazan jelentds valtozasra az archaizalo stilusanak levetkdzése utan keriilt sor, amikor
is az 1. (c-moll) szimfénidban és a 2. (e-moll) misében elészor jelennek meg az extrém
dinamikai tartomanyok, illetve a korabban emlitett teraszos dinamika szamottevd alkalmazasai.
Az 1865-0s évektdl kezdddden kilép a megszokott keretek koziil és mindkét irdnyba kitagitja
az addig hasznalt hangerdsavok teriiletét. Ez azt jelenti, hogy a fff és a ppp is bekeriil
zeneszerzOi eszkoztaraba és innentdl kezdve ¢€lete végéig hasznalja is Oket a legkiilonbdzobb
variaciokban. Ilyet tapasztalhatunk példaul az Ecce sacerdos magnus motettajaban a 35.
titemtdl kezdddden, ahol a fff~tol egy masfél litemes diminuendoval a ppp-ig kell eljutnia az
eléadonak, vagy a Virga Jessében, ahol ezt a hasonldan nagy utat a koddban azonnal, atmenet

nélkiil kell végrehajtani (24. €s 25. kottapélda).

33 Az )y tengelyen 1év6 szamok a dinamikai egységeket jelolik, vagyis az 1-es a mf, a 2-es a f, a 3-as ff és a 4-¢s
a fff. Ugyanilyen médon torténik a negativ irdnyban, de ott a mp-t6l indulva a ppp-ig. Scwellereket, valamint olyan
dinamikakat, amik nem vezetnek kiirt hangerdsséghez, nem jel6lok. Dinamikai valtozast mindig az adott iranyba
torténd 1épésként abrazolok, tehat ha egy tutti ff utan két szolam mf folytatja, akkor a mf jelolést alkalmazom, ha
viszont forditva torténik, akkor értelemszeriien ff fog szerepelni az adott iitemben. Az ,,x” tengelyen a mulo ido,
vagyis ez esetben az {itemszamok lathatok. G.P. az Ave Maria esetében nem torténik, a Locus istében a 43. iitemben
talalhato.
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24. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 34. iitem feliitésétdl kezd6do korusrészlete.

25. kottapélda, a Virga Jesse 64. iitemtdl kezd6do részlete.

Ahogy egyre késObbi miiveit vizsgaljuk, jol lathat6, hogy a dinamikai valtakozasok
egyre stirlibbek, valtozatosabbak és szélsdségesebbek. Erre kitlind példa a szintén kozel azonos
titemszamu 1878-as Tota pulchra es, az 1884-es Christus factus est, vagy az 1885-0s Ecce
sacerdos magnus motettak. A 2. abra grafikonjai alapjan megallapithatjuk, hogy az i1d6
elorehaladtaval Bruckner egyre kevesebbszer marad egy-egy dinamikai tartomanyban, sokkal
merészebben nyul a hangkép megvaltoztatdsdhoz és egyre tobbszor hasznalja a teljes iitemes

csendek némasagat. Azt is érdemes megfigyelni, hogy szinte az 6sszes kisebb egyhdzi miivének
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a vége piano, vagy az alatti dinamikan fejezddik be. Ez aldl csak a lam lucis orto sidere kezdetii

négyszolamu, homofon himnuszfeldolgozas, és az Inveni David férfikari motetta kivétel.

TOTA PULCHRA ES (WAB 46)

Dinamikai tartomany
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2. abra, a WAB 46-0s Tota pulchra es, a WAB 11-es Christus factus est és az Ecce sacerdos

magnus motettak dinamikai vaza.’*

Ez a fajta fejlodés azért erre az idészakra tehetd és nem kdvetkezhetett be korabban,
mert egészen 1863-ig tanulmanyokat folytatott Simon Sechternél, majd Otto Kitzlernél, tehat

még igen nagy rahatasuk volt a tanaroknak az ifju Bruckner zenei elképzeléseire; ugyanezen

3* A Tota pulchra es esetében nincs, a Christus factus estben a 20. és 56. litemben, mig az Ecce sacerdos
magnus-ban a 22. és 63. litemekben talalhatd G.P.
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évben ismerkedett meg Wagner Tannhduserével és valt a zeneszerzd a példaképéveé egy egész
¢letre; és 1865-ben kezdte felfedezni a szimfonikus zenekarra vald komponalas adta
a szimfonikus zenekarra valo irdsbol — arra kovetkeztethetiink, hogy a tomor, zengd hangzast
¢s a dinamikai skala kiszélesedését ezekbdl a tapasztalatokbdl meritette. De hogyan is néz ez
ki a valésagban?

Az Ecce sacerdos magnus responzorium tobb szinten arulkodik a dinamikai
tartomanyok kozotti aprobb vagy éppen nagyobb kiilonbségek hasznalatardl. Ezen beliil harom
f6 csoportositasi szempontot hatarozhatunk meg. Az elsd, ami a legegyértelmiibb, a dinamikai
jelek hasznalata az adott szolamoknal. Ezt mutatja meg vizudlisan a 2. dbra megfeleld
grafikonja. A masodik a hangszerelés alkalmazasa, mely a hangeré novelésén vagy
csokkentésén tal a hangszinbeli valtozashoz is hozzajarul. A harmadik pedig valamilyen szinten
kapcsolodik az el6z6hoz, de mégis kiilon hivatkozom réa annak specidlis jellege miatt, ez pedig
a hangszerek — jelen esetben az orgona — jatékmodjanak szigoru meghatarozésa.

Az els6 szempont szerint vizsgalva a darab fff énekkari belépéssel kezdddik, orgona,
majd harom harsona kiséretében, ami pontosan tiikrozi a szoveg linnepélyes jelentéstartalmat
és a liturgiaban betoltott funkciojat, azaz a fépasztor bevonulasat a templomba: ,,ime a hatalmas
fépasztor”.’> Az antiféna elsé félmondatanak végéhez érkezve, Bruckner élve a szoveg
kifejezderejével, a 10. ilitemtdl kezdddden megvaltoztatja a grandidzus és homofon zenei
szovetet egy attortebb, egészen halk, orgona tasto kiséretes, polifon zenei anyagra, mely a 15.
titemtdl kezdddden ismét fejlddésnek indul és a 21. iitemre, a frazis végén kulminalodik. A
mondatrész hangereje azonban nem ¢éri el a nyitd taktusok hangerejének szintjét, ezzel is
elkiilonitve a formai részek eltéré fontossagat. Az antifébna masodik részében, a repetenda,
amely még kétszer visszatér a darab folyaman, ugyancsak homofon faktaraval indul, de itt a
noi- és férfikari szolamok vélaszolgatasa, szekvencialis épiilése onmagaban egy erdsitést jelenit
meg. Ehhez kapcsolodik a 28. {itemben kiirt crescendo, amely a C probajelnél ismét fff-ra dagad,
tovabba a szolamok homofonna valo érése, ami a 31. litemtdl a repetenda végéig tart. S bar ettdl
az iitemtdl kezdédden megsziinik két és fél taktus erejéig a kiséret, a D probajel utan a korus és
az orgona unisono a hangja az 0jbol kiirt fff~val még hatarozottabbd, szinte fenyegetévé valik.
A homofon faktira ellenére azonban a 35. {itemtdl egy gyors diminiuendot kovetden elhalkul a

zenel anyag, ¢s ppp folytatodik az ugyancsak két és fél iitemes lezarasa a frazisnak. Ez az

35 Forditas t6lem.
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egynéhany iitem alatt bekovetkezett mérséklés a dinamikai skala két végpontja kozott -8
egységnyi zuhandst jelent, ami mas szerzoknél alig fordul eld ebben a korszakban.

A verzus egy +2-es emelkedéssel, pianon folytatddik. A nyolciitemes frazis elsé tagja —
egy Schweller kivételével — megmarad ennél a hangerdnél, azonban a masodik felében ismét
egy hatarozott er6sddéssel érjiik el a sulyos végpontjat és lezarasat. Az F probajeltdl varidlva
ugyan, de megismétlédik a frazis dallama, stirlibben valtozé harmonidkkal és emelkedett
dinamikai tartomannyal. Itt ugyanis megmarad a f'a nyolciitemes periodus kezdetén, ami azutan
a negyedik {iitemének végén egy hirtelen diminuendoval mf-ra csokken, de azonnal
novekedésnek is indul és a frazis végére a ff tartomanyt éri el. Jelen esetben azonban a zenei
anyag tovabb szovddik, hangereje megmarad €s csak az j rész harmadik iitemében, azaz az 58.
litemben esik vissza p-ra és egészen a verzus végéig megmarad. Ezutan a repetenda
valtoztatdsok nélkiili megismétlése torténik, amit egy general pauzaval, vagyis teljes csonddel
készit eld. Ezt kdvetden a doxoldgia egyszdlamu, gregoriant idézd, ,,choral” megjeldlést viseld
zenei szakasza nem kap semmilyen hangerdsséget befolyasold utasitast, hogy funkciojat
betolthesse €s igy még szervesebben kapcsolddjon a liturgiaban betoltott szerepéhez. Végezetiil
a repetenda 1jboli megszolaltatdsaval zarodik a md.

A masodik szempont szerint, vagyis a hangszerelés feldl vizsgalva a miivet ugyancsak
megfigyelhetok a lépcsdzetes épitkezés vondsai. A harom harsonat végig egyiitt, egy
hangszerként, legtobbszor colla parte kezeli, melyet mar a tombszerli hangzasnal is emlitettem.
Nem biztositanak allando kiséretet, megszolaldsuk inkabb azon a zeneszerzoi akaraton mulik,
hogy a dinamikai kornyezetet erdsiteni vagy gyengiteni szeretné Bruckner. Eppen ezért
lehetséges az, hogy az alt-, tenor- és basszusharsona egyszer az énekkari alt, tenor és basszus
szolamokat erdsiti, mint példaul a darab legelején, masszor pedig a férfikari szolamokat, mint
mondjuk a repetendaban. Mindezek mellett olyannal is taldlkozhatunk, ahol két szolam
hangkészletébdl egy uj, kiilonalldo dallamot alkot. Ilyet a 44. iitemtdl és az 52. {itemtdl is
lathatunk az altharsondban, amint a kérus tenorjabol vett kezdohang utdn az alt hangsorat
hasznalva épit egy foként fél értékekben mozgd, egyedi dallamot (26. kottapélda). Az
antifondban — a verzussal ellentétben — a fivos hangszerek kezelése a harmoéniai kdrnyezet
megerdsitésére ¢és a dinamikai kozeg fokozatos valtoztatdsanak eszkozeként szolgal. Az
akusztikai torvényszeriiségeket figyelembe véve legtobbszor tag szerkesztést alkalmaz,
elkeriilve ezzel a felhangok torlodasat. A mi egészére jellemzd, hogy a korust és a kiséretet is
ugy haszndlja, mint magat az orgonat, csak itt a regiszterek maguk a hangszercsoportok,

amelyeket hol ki-, hol bekapcsol.
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26. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 44. iitemtdl kezd6do harsona- és korusrészlete.

Ezzel el is jutottunk a harmadik szempontig, ahol az orgona alkalmazésat vizsgalom.
Bruckner konzekvensen meghatarozza az 1865-0s évektdl keletkezett orgonas miiveiben, mikor
sziikséges a jatszoasztalon és mikor a pedallal egyiitt jatszani, s6t még néha azt is, mely
regisztereket kell hasznalni a miiben. Eldjelei ugyan az 1856-os WAB 5-6s Ave Maridban is
tetten érhetdk, valamint a ,, Tasto” megjeldlést mar korabban tobbszor is hasznalta, de ez a fajta
kidolgozottsag csak 1865 utantol jellemzd ra igazan, féleg bonyolultabb miiveinél. Az Ecce
sacerdos magnus motettaban ezt a kétfajta jatékmodot siirlin valtogatja a darab folyaman.
Tobbnyire a basszus sz6lam megtdmogatasa kopulazassal, esetleg az ambitus szétfeszitése a
célja, de van, hogy az akkordok hidnyz¢6 alaphangjat jatsza be a harmoniai kozeg erésitése miatt,
mint ahogyan a 11. iitemt6l kezd6dd szakaszban 1is lathatjuk (27a kottapélda).
Nyomatékositasként a miiben tobbszor eléfordul, hogy a ,,Man.” vagy ,,Ped.” jeloléseken tul
hatarozottan kéri az eléadot, hogy elvegye — ,,Man. sine Ped.” — vagy hozzdadja — ,,Man. et

Ped.” — a pedalt. Ilyen utasitassal a 40., 44., 48. és 52. itemn¢l talalkozhatunk (27b kottapélda).
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27a kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 10. litemtd] kezd6dd részlete.

27b kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 48. iitemétl kezd6dd részlete. 6

36 Wiener Minnergesang-Verein.
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A 40. és 48. litemeknél az orgona csak praktikussagi okokbdl jelenik meg, mert az el6zd
részekhez vald tercrokon kapcsolodéas varatlan, igy a korusban intonacids problémak
adodhatnak. Megoldasként szimultdn megszolaltatja az uj frazis kezddakkordjat, kopulazva az
énekkari szolamokat, ezzel elfedi az esetleges bizonytalansagot és megerdsiti az Gj harmoniai
kozeget. Hasonld megoldédsokat talalhatunk Liszt Ferenc bizonyos egyhazi miiveiben, ahol az
orgonanak nincs 6nall6 szerepe, csak az énekes szolamok adott idokozonkénti megtamogatasa,
mely utasitdsdnak megfelelen akar el is hagyhato.

A masik fontos utasitasa a ,,Pleno”, mely tobbszor eléfordul a mi soran €s fényes,
gazdag regisztralast kdvetel meg az eldadotol, vagyis tutti hangzéasképet. Ezt hol kézvetleniil
az orgona violinkulcsos kottasora alatt, hol pedig a Ped., vagy Man. jelzések mellett talalhatjuk
meg és arra utal, hogy a regisztralason tul az egyes orgonamiiveket 6sszekoté kopulazast
ugyancsak alkalmazzuk, méginkabb eldsegitve a felhangdus hangzést.

Artikulécios jeloléseit vizsgalva arra lehetiink figyelmesek, hogy foként a barokk és
klasszicista hagyomanybol meritett, amely jellemzok egész miivészetére hatdssal lettek. A
szakirodalom szamos olyan Bruckner altal készitett masolatot ismer, amik az elébb emlitett
korokbol szarmazo jelentésebb zeneszerzok darabjainak bizonyos tételeit tartalmazza, példaul
Georg Friedrich Héndelt6l, Luigi Cherubinitdl, Johann Georg Albrechtsbergertdl, Joseph
Haydnt6l vagy Wolfgang Amadeus Mozarttél, de mellettik még mas szerzdk is
megtalalhatok.’” Ezek foként misékbdl és kantatakbol vett polifon, fuga szerkesztésti tételek
részleteit, valamint motettakat tartalmaznak széveg és dinamikai jelolések nélkiil. Ez a tény arra
enged kovetkeztetni, hogy bar Bruckner minden bizonnyal a szigorti szerkesztések
el6fordulasat és alkalmazasat tanulmanyozta — hiszen az egyes szolamok hangjain kiviil nincs
mas zenei bejegyz€s a kottaban — mégis talalkozott azokkal az artikulacios jelolésekkel, amik
kozvetve vagy kozvetleniil, de hatast gyakoroltak kompozicids stilusara.

Mar egészen korai milveiben talalhatunk érdekességeket, mint példaul a staccatissimo

(") hasznalatira a Zwei Totenlieder méasodik feldolgozasaban 1852-bdl, vagy a WAB 22-es

Libera me énekszOlamaiban, valamint a marcato (>), vagy a martellato (*) megjelenésére a
WAB 4-es szamu Asperges me miivében, ami feltehetéen 1844 koriil keletkezett. Ebbdl az is
kovetkezik, hogy mar ekkor megjelenik az igény bizonyos akkordok vagy motivumok
megszolaldsanak kiilonvalasztasara, vagyis a korabban emlitett elképzelt hangzaskép

reprodukalésara.

37 Gerhard J. Winkler: ,,Bruckners musikalische Herkunft.” In: Hans-Joachim Hinrischen (szerk.): Bruckner
Handbuch. (Stuttgart: J.B. Metzler, 2010) 49-61. 53.
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A staccatissimo hasznalata kiilonlegesnek mondhato, kivaltképpen az els6ként emlitett
két miiben. Eléfordulésat tekintve fdleg a klasszikara jellemzd, igy taldlkozhatunk vele tobbek
kozott Haydn Teremtésében, Mozart 12. (C-dar) miséjében, vagy akar Beethoven 1.
hangszereken alkalmazzak a szerzok, bar Mozartndl elvétve megtalalhatjuk énekes, ritkdbban
favoés szolamok felett is, példaul az elébb emlitett 12. (C-dir) miséjében. Brucknernél viszont
abban kiilonbozik hasznalata, hogy amig Mozartnal legtobbszor szovégeknél vagy egyszotagu
szavaknal jelenik meg az énekes szolamok felett ¢és csak a hangok kozotti legato
megsziintetésére szolgél, addig Brucknernél siirlin, egymast kovetd hangokndl, valamint
egyazon szotagra esé melizmak kdzben is taldlkozhatunk ezzel a jelenséggel (28. kottapélda).
Eltérés mutatkozik tovabba abban, hogy amig Mozartnal az énekkari szolam mellett minden
esetben megjelenik valamely zenekari hangszeren — tobbnyire az azt kopulazon — ez a jelolés,

addig Brucknernél ez nem feltétel.
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28. kottapélda, a Zwei Totenlieder masodik feldolgozasanak 11. iitemének, valamint a WAB

22-es Libera me 45. litemének szopran szolamai.

A martellatot és marcatot vizsgalva viszont egy sokkal bonyolultabb, de igen preciz
rendszerre bukkanunk. Bruckner korai miiveiben kevesebb martellato jelolés fordul eld, mint
marcato, azonban a szimfonikus gondolkodasdnak megjelenésétdl ez egyre inkabb
megvaltozik. Szamtalanszor lathatok egymast kovetd hangokon, akar iitemeken keresztiil
ezeket az artikulaciok. De hogyan lehet a koztiik 1évo kiilonbséget hallhatova tenni, ha ilyen
szorosan ¢s latszolag kovetkezetleniil kovetik egymast, mint ahogyan azt koradbban, a 24.
kottapéldan is lathatjuk?

Benjamin-Gunnar Cohrs német karmester és Bruckner specialista a szimfonidk
tekintetében ugy allapitotta meg, hogy amig a martellato egy nehéz suly, amit erdteljes
hanginditassal, majd annak lagy megtartasaval, valamint ezen hangokat egymastol elvalasztva

kell eldadni, addig a marcatoval jeloltek egy ennél konnyebb, énekldbb, harangszerli sulyt

3 I m. 54.

41
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https://youtu.be/2cs1iGBgSKA?si=CTIcZtgBLHpRtkzS
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jelentenek, amiket a szerz6 adott esetben a metrikus szamokkal 6sszhangban hasznal.?® Vokalis
miiveire vetitve azonban kiegészitésre szorul ez az 4llitds, hiszen a szOveg, mint a
tartalomkdozlés ujabb eszkoze, tovabbi lehetéségeket rejt az artikulaciok alkalmazasara, tobbek
kozott szoveghangsulyok é€s frazisok csucspontjainak kiemelésére.

A martellatordl éppen ezért elmondhatjuk, hogy egy vertikdlis sulyt jelent, aminek
hatasara kiemelkedik egy fontosnak tartott hang, harmoénia vagy harmonidk sorozata egy
szakaszon beliil, de szamos mas esetben — mint példaul a korabban emlitett 24. kottapéldaban
is, ahol csak unisono motivumot lathatunk — effektként szolgal ez a fajta eljaras. Célja ezzel a
harsany, hangszerszerlien kemény megszoélalds, amit a hang hirtelen és erds attakjaval lehet
megvalositani, eldidézve a kalapacsold, robbanasszerti sulyt. Benjamin-Gunnar feltevését,
miszerint a martellato utan lagyabban kell a hangot tartani, cafolom, legalabbis ami Bruckner
vokalis egyhdzzenéjét illeti. Legtobbszor ugyanis hangos dinamikai kérnyezetben fordulnak el
ezek a jelolések, sokszor hosszi hangokon, igy a zenei anyag éppen a hatdrozottsagat veszitené
el, ha a keményen mondott szovegrészlet utan a fortissimo6t puhabban tartjuk. Példaul a Virga
Jesse a cappella motettaban a 81. {itemben az ,,alleluja” sz6 harmadik szdtagjan torténik hang

¢s harmoniavaltas, amit megerdsit egy martellato jellel (29. kottapélda).
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29. kottapélda, a Virga Jesse 79. iitemtdl kezd6do részlete.

3 Benjamin-Gunnar Cohrs: Anton Bruckner’s symphonies: Aspects of performance practice

https://www.opusklassiek.nl/componisten/bruckner_symphonies_performance.htm (Utolsé6 megtekintés datuma:
2026.03.03.)

42


https://www.opusklassiek.nl/componisten/bruckner_symphonies_performance.htm

Ha viszont ellagyitjuk a 79. iitemtdl kezdve a martellatés akkordot, akkor pont ezt a valtast
gyengitjiik el, holott a frazis tetpontja minden szempontbol a 81. iitemre érkezik. De ugyanerre
talalunk precedenst az Ecce sacerdos magnus motettaban a 19. és 21. iitemek kozott.

Ezzel ellentétben a marcato tobb funkciot is ellat, ezért Osszesen négy fajtajat
kiilonboztethetjiik meg. Hasonldan a martellatohoz ez is lehet effektszerii, harmoniai suly, mint
példaul a fejezetcimben vizsgalt motetta 75. iitemében (24. kottapélda). Lehet ugyanakkor

szovegsuly, akar a Te Deum 179. litemében, a tenor sz616 ,,ergo” szavan (30. kottapélda).

T
'3) te er - go__ quae - - su-mus, quae -su - mus,

30. kottapélda, a Te Deum 179. iitemétdl kezd6do tenor szol6 szo6lama.

Bar sokszor egybeesnek a szavak hangsulyos részei a frazisok csucspontjaival, mégis hasznalja
a marcatot a zenei mondatok zardsanak jeldléséhez, és a metrikus szamok altal kijeldlt sulyos
iitemek szemléltetéséhez, akarcsak az Ecce sacerdos magnus 43. iitemében (31. kottapélda),

ezért ezt két kiilon kategdridnak szamitom.
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31. kottapélda, az Ecce sacerdos magnus 40. iitemtdl kezd0d6 korusrészlete.

A negyedik csoport pedig az itemmutatd altal meghatarozott rendes stlyrendtdl vald

eltérésének jelolése, amit foként korai miiveiben hasznalt, de megtalalhato kései darabjaiban is.
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Ahogy a Virga Jesse 29. litemében is lathatjuk, a liiktetésbol valé kimozditas érdekében
nemcsak a ,,virgo” szoveget hozza kordbban egy hosszabb hangon, ami 6nmagaban is atrendezi
a taktus sulyviszonyait, hanem meg is tamogatja az artikulacios jellel, hogy szembeting legyen

¢s felhivja ra az eldado figyelmét (32. kottapélda).
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32. kottapélda, a Virga Jesse 27. iitemtd] kezd6do részlete.

Ami viszont igazan érdekes, hogy a marcatdt és a martellatot is hasznalja Bruckner az
orgona sz6lamaban. Ez nem kis fejtorést okoz az eléadoknak, mert amig az emberi hangon,
vagy egy fuvos, esetleg vonos hangszeren konnyedén meg lehet oldani a két artikulacid
megkiilonboztetését, addig egy billentyts, kiegyenlitett intenzitasu hangszeren, mint az orgona,
ezt nehéz kivitelezni. A sulyokat jelen esetben nem a billentytikre kifejtett erds mozdulatokkal
lehet 1étrehozni, hanem a késleltetett megszolaltatassal €és a hangok idétartamanak bizonyos
mértékli novelésével vagy csokkentésével.

Mindezek alapjan jol kivehetd, hogy az el6adoi utasitasok mellett eldre megkomponalt
dinamikai valtozasokat szintén hasznal vokalis zenéjében Bruckner. A dinamikai hulldmzas, a
hirtelen erdsitések és halkitasok pedig mind az orgondval kapcsolatos jatékmodbeli lehetdségek
¢és korlatok miatt lettek meghatarozdak az életmiiben, ahogyan azt szimfonikus stilusan is

lathatjuk.
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