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El6szor is koszonettel tartozom Akadémikus tarsaimnak, hogy maguk kozé
szivbdl remelem, hogy raszolgaltam. Tiszta szivbol igérem, hogy tehetségemmel
mindent megteszek ezutdn is a magyar egyetemes zenekultardért és a
zongoraoktatas jovojéért.

Megtiszteltetés Onodk elStt ma itt 4llni és megnyilatkozni a Magyar Miivészeti
Akadémian.

Eletemnek 47. évében egy ilyesfajta Credo-ra késziilvén, — amit jelen esetben
Akadémiai Székfoglalonak neveziink — igen nehéz dolgom volt a téma
kivalasztdsaban. Taldn olyan érzés, mint amikor egy zeneszerzd €rzi, hogy ¢élete
egyik f0 miivére kap felkérést és nehezen donti el vajon milyen fOtémat
valasszon. Milyen jellegli legyen a melléktéma és zardtéma, esetleg virtudz
sodrast vagy meditativ zenét irjon?

Egyaltalan melyik hangnem a megoldas, vagy éppen legyen atondlis?

Az ihlet ezer szalon jott, de a f6 elhivas nem maradt el.

Akik ismernek, ismerik a jatékomat, a zenéhez és a hangszerjatékhoz valo
hozzaallasomat tudjak, hogy nem specializdlodtam egyetlen zenei teriiletre sem.
A korai barokk zenétdl a kortars zenéig szinte mindent jatszom. Szeretem



megmutatni az Osszefiiggéseket, a szerzOk ¢és miivek szazadokon ativeld
kapcsolatat, illetve a ritkan jatszott felfedezésre varod szerzeményeket is a
nagykozonség szamara.

Nem vagyok hive annak, hogy csak egyetlen stilusban mélyedjen el egy miivész,
hiszen a zenetorténetet mindenképpen Osszefliggésében érdemes vizsgalni.
Vallom, hogy ezen stilusok mélyrehaté ismerete olyan kolcsdnhatdsban van
egymassal, amelyek erésen formaljdk zenei tehetséglinket és minél szélesebb
korben vagyunk tdjékozottak, annal inkdbb érezhetd egy-egy adott teriileten a
pozitiv fejlodés.

Ugyanakkor érdeklddésem ¢€s repertoarom alapjan kézenfekvd lett volna egy
adott specialis teriilet értekezése is. Példaul a francia barokk billentytis irodalom
modern zongoran val6 eldéadasanak problémai, vagy hogy esetleg Lajtha Osszes
zongoramiivét elemezzem Ondknek. Szivesen beszélnék arrdl is, hogy milyen
alapvetd 20. szazadi zongora-dialektusok alakultak ki, melyek egy teljes
¢vszdzadon dativelve meghatdroztdk az egész vildg zeneszerzdinek
gondolkodasat, €s arrol is, hogy vajon ezeket a folyamatokat hogyan készitette
eld Liszt vagy akar Beethoven. Gazdag zenetoOrténetiinknek hala a témak
kimerithetetlenek.

Talan sokan varnak télem egy ilyen alkalommal egyfajta kinyilatkoztatast vagy
véleményt a diplomam ota eltelt 25 év zenei életérdl és azon beliil a zongorista-
1ét kapcsan koncertezésrdl, tanitasrol, vagy akar dijak odaitélésérdl. Egy ilyen
alkalom kivalo lehetdség lenne arra, hogy az ember elmondja igazat az elmult
1ddszakrol ¢€s arrol, hogy gyermekként ¢s fiatalként a figyelmeztetd jelek
ellenére sem gondolta volna soha, hogy az abszolutnak ¢s szentnek hitt
klasszikus zene vildgaba hogyan férkdézhet be a politikai és anyagi érdekek
vildga. Vagy éppen elmondja, hogy abban a kdzegben, amiben éliink és
dolgozunk mennyire nehéz vigydzni Liszt, Bartok, Kodaly, Lajtha, Dohnényi,
Ligeti és Kurtag orokségere. Akik ismernek tudjak, hogy bizonyos dolgokban
hajthatatlan vagyok, hivjuk ezt nagyképlien elveknek, értékrendnek, vagy akar
becsiiletnek. Bizonyos csalodasaim valosziniisithetden egy egész zenész
generacid csalodasai is egyben.

Bér a feladds gondolata tobbszor megkisértett, Istennek és a csaladomnak hala
mindig teljes erdvel tudtam folytatni azt, amiben mindig is hittem.

Mikozben az alszent kollégakrdl és baratokrol, az oOnjelolt zsenikrdl, az
idomitasba torkoll6 csodagyerek képzésrdl, a zenei versenyek korrupt vilagarol,
a zene €s zongora oktatds jelenérdl és jovojérdl erds kritikai véleményem van,



ugy gondolom a miivészet szentélyében mégis inkdbb arrdl beszélek, ami
szdmomra az egyik legfontosabb dolog a szakmam kapcsan: a zongorahangrol.

Mivel szakmai ¢€letem szerves részét képezi a koncertezés mellett a tanités is,
ezért egy olyan témat valasztottam, melyet nemcsak a napi sok 6rén at tartd
gyakorlds kozben figyelek és prébalok fejleszteni, hanem a novedékeken is
folyamatosan szdmonkérek.

Vannak alapvetd vesszOparipdi €s hitvallasa egy miivésznek, szamomra a
kottahliség, az inspiracidos forrds felkutatdsa, a notacid pontos értelmezése
mellett az egyik legfontosabb a megszo6laldo hang, ez esetben a zongorahang
mindsége.

A zongorahang maga az élet, ars poetica.

Képzésével kapcsolatos kérdéseket és valaszokat akkor érthetjilk meg teljes
mélységében, ha a hangszer torténetét, akusztikai sajatossagait, a hangszerépités
fejlodesét, az eldadoi technikat, a hangszer teljes repertodrjat egymassal
osszefliggéseben szemléljik.

Az ,jigaz” zongorahangrol lehet konkrétan €s atvitt értelemben is szo, lehet ez
szakmai értekezés, de tarsadalomkritika is.

A zongorahang konkrét megszolalasarol €és megszolaltatasardl, a zongorista-1ét
nehézségeirdl és csoddjarol naphosszat lehetne beszElni, ezért az 1d6 rovidsége
miatt csak a lényegre szoritkozom és a hang esztétikjanak kapcsan néhany
olyan teriiletet érintek, melyek elengedhetetlenek szamomra és talan masok
szamara is a megfeleld0 hangképzéshez. Ezen gondolatok esszencialis
megjelenése talan egyfajta segitség is a hallgatésag szamara a billentyls
repertoar felfedezéséhez. Késobb megértik, nemcsak a hiteles eldadas, de a
hozzaérté zenehallgatas is rendkiviil fontos tdrsadalmunkban.

A zongorahang

Székfoglalom nem titkolt célja, hogy felhivijam a figyelmet a zongorajaték
Osszetettségére ¢s a hangszerben rejld kimerithetetlen lehetdségekre.

A zongorahang fizikai megjelenését, a rezgésszdmok bonyolult vildgat, az
akusztikai elemzéseket, a hangszer felépitését és anyaghasznalatainak
fontossagat, valamint szakmank ezen teriileteit érinté tudoményos értekezéseit
ma mar barki egyetlen kattintassal elérheti a megfeleld feliileteken.



Nem kivanom fejtegetni metodikank az eléadoi apparatust illetd kérdéseit sem,
hiszen a zongoratanulas kapcsan tilnyomo tobbségében szinte mindig errdl esik
SZ0.

Mondandom elemzések helyett, sokkal inkabb egy figyelemfelhivas a
hangszerlink  mindségi  megszolaltatasanak  fontossagara, valamint
megtapasztaldsaim bizonyos Osszegzése, nem csak hangképzési kérdéseket
illetden.

Ertekezésem egyfajta Gtikalauz zenészek és laikusok szamara, hogy hogyan is
¢érdemes hallgatni egy-egy zongorista jatékat és magat a zongorahangot. Bar
érinteni fogom oktatdsunk hidnyossdgait, kritika helyett ez inkabb utjelzd és
javaslat részemrdl a fejlodés lehetOsegének reményében. Amikor zongorardl
beszeliink, legtobbszor zenemiivekrdl, zeneszerzOkrdl, eléadokrol vagy
technikai keérdésekrdl esik szo6. Ritkabban tessziik fel azt az egyszerlinek tlind
kérdest, hogy mi is valdjdban a zongorahang.

Tudjuk, hogy a hang a zene legkisebb 0©nallo egysége, ugyanakkor a
legosszetettebb jelensége. Fizikai értelemben rezgés, akusztikai energia, amely a
levegd kozvetitésével jut el a hallgatohoz.

A miivészet szdmara azonban a hang ennél sokkal tobb!

A hang szamunkra nem a technika kovetkezménye, hanem a miivészi
gondolkodas kiindulépontja. Minden nagy miivész hangja felismerhetd, még
akkor is, ha ugyanazon a hangszeren jatszik, ugyanazt a miivet sz6laltatja meg.

A zongorazas torténetének legnagyobb egyéniségei sajat hangeszménnyel
rendelkeztek.

Miért tudjuk néhany hang utdn megkiilonboztetni egymastol a nagy
zongoramiivészeket? Vajon pusztan technikai kiilonbségekrdl van sz6, vagy a
hangban val6jaban egy teljes miivészi vilag jelenik meg?

Azt tudjuk, hogy még azonos gyartmanyt hangszerek esetében is minden
hangszernek mas €s mas a hangja, de a legdobbenetesebb felfedezés az, amikor
egy-egy versenyen vagy vizsgan egy adott hangszeren minden jatékos keze alatt
teljesen mashogy sz6l az instrumentum.



Talan meglepd, hogy sok-sok 1d0 és sok ezer mii eljatszdsa utan tettem fel
eldszor magamnak a kérdést:

— Mi az, amit én a hangszerem megszolalasa kapcsan valéban befolyasolhatok

A zongorajatékot rengeteg mitosz ovezi, de szogezziik le rogtdn, hogy amit mi
magunk irdnyitani tudunk az csupan billentésiink ereje és sebessége.

A billentyli, vagy a pedal elengedésével ezutan mar csak azt donthetjiik el
meddig ¢l az altalunk létrehozott hang. Szdmos nagy pedagdgus foglalkozik
konyveiben a jatszo apparatust érinté kérdésekkel, azaz, hogy hogy mi magunk
hogyan szolaltassunk meg egy hangot.

De vajon mi torténik a zongoraban?

Azt hiszem nem 4arulok el nagy titkot, hogy sokszor novendeékeink még a
kottatartd mogé sem néznek be, mikdzben egész ¢letiikben azzal vannak
elfoglalva, hogy hogyan is kéne leiitni az adott hangokat. Ennek oka
valosziniileg az, hogy bar hangszeriink egy iités hangszer megszolaltatasi
mechanizmusdra hasonlit a legjobban, a mechanika attétele miatt még sincs
kozvetlen kontakt élményiink a hurral, illetve az, hogy a hang megszdlalasa utan
mar nincs lehetdségiink a hang energidjanak modositasara.

A kalapacsfej, melyet billentésiinkkel utjara inditunk, csak néhany
ezredmasodpercet tolt a haron. Kiilonb6z6 tudomanyos értekezések a témat
illetéen 1 és 5 kozott hatarozzak meg az ezredmasodpercek intervallumat.

Tehat, ha puritan modon szeretnénk a zongorajatek miivészetét meghatarozni,
akkor kijelenthetnénk, hogy egy zongorista egész ¢letében azt gyakorolja, hogy
billentésének sebességével hany ezredmdsodpercig lisson a kalapacsfej €s ezt
milyen erdvel tegye.

A dolog természetesen ennél sokkal bonyolultabb, hiszen ezt a par
ezredmasodpercet olyan tuddshalmaz iranyitja, melyre feltétleniil érdemes
felhivni akar szakméank, akar kozonségiink figyelmét.

Erteni fogjuk, hogy a zongorajaték az élethez hasonldan valdjaban egy
paradoxon.

A tanulményok kézben a didk sodrodik, anyagot végez, 6sztondsen €s tudatosan
cselekszik hol ilyen, hol olyan ardnyban.



A fotargy orakhoz kapcsolodd melléktargyak bar targyaljak azokat a tertileteket,
melyek kapcsolddnak a hangszerjatékhoz és a hangképzéshez, de valahogy a
gyakorlati tapasztalasok és az 6sszefiiggések tekintetében mindig gy éreztem,
nagyon sok a pétolni valo.

A hangszer valodi megismerése nemcsak a sajat életemben vetett fel kérdéseket,
de sokszor tapasztalom azt is, hogy akar féiskolas novendékeinknek sincs
fogalma sajat hangszeriik felépitésérdl, torténeti fejlddésérdl, stilusok
Osszefliggésérol és az ehhez kapcsolodd hangkép idedlokrol.

Rogton hozzatenném, nem feltétleniil az 6 hibajuk!

S bar zenetorténetiink talan legtobb atalakuldson atesett instrumentumaro6l van
sz0, megis nagyon kevés szo esik ezen folyamatok fontossagarol és az ezzel
kapcsolatos kérdésekrol.

A hang értekezésének szempontjdbdl akar hangszerjatékosként, akar koncertre
jaro kozonségkeént elengedhetetlen a hangszer torténetének Iényegre tord
megismerése.

A zongora folyamatos fejlddésének megértése ¢és legfObb szerkezeti
valtozasainak megvilagitisa leginkabb azért fontos, mert a zongorahang
esztétikdja nem egy egyszeri megismerésen alapul. A hangszertorténet
iIsmeretének hianyaban csak bizonyos korszakok bizonyos miivein keresztiil
lenne érdemes megfigyelni a hangot. A hangszertorténet billentyiis repertoarral
valo szoros Osszefiiggése viszont alapvetd kérdésekre adhat valaszt a zongoran
valo hangképzeés kérdéseiben.

Mar a harmincas éveimben jartam, amikor felkérést kaptam egy feltjitott Erard
zongora felavatisara, majd a hangszeren egy Liszt-hanglemez elkészitésére. A
hangszer kiprobalasa szamomra revelacioként hatott.

Egy pillanat alatt kideriilt:

Liszt célja nem az eljatszhatatlansag volt, éppen ellenkezdleg! Az instrumentum
¢s eldadoja maximalis adottsagait kihaszndlva felmagasztalta a kor egyik
legnagyszerlibb hangszerét. Liszt géniuszadnak rugalmassagat és sokrétli tudasat
mi bizonyitana jobban, mintsem, hogy a hangszer fejléddésével szamos
alkalommal atdolgozta sajat miiveit értvén, hogy olyan folyamatban vesz részt,
amiben miivészetének alkalmazkodnia kell a hangszer fejlddéséhez.



Az Erard zongoran valo gyakorlas és CD felvétel volt az egyik legfontosabb
pont, amely elinditott a mindenkori hiteles zongorahang-ideal keresésében,
illetve ez 1d6 t4jt gondolkodtam el mélyebben azon, hogy vajon a kialakulo
stilusok és miivek formaltak a zongora fejléddését, vagy a zongora, mint hangszer
fejlodott és inspiralta a szerzdket arra, hogy olyan miiveket irjanak, melyek
nemcsak sajat stilusukat hataroztdk meg, de egy-egy Uj korszak zenéjét is
elékeszitettek.

A vélasz igen egyszerl, természetesen mindkettd igaz €és az dsszefliggés annyira
szoros, hogy nem érdemes kiilon vizsgalni ezen téziseket.

Az Erard zongora felfedezése utan ra kellett jonnom, hogy a magyar
zongoratanitas egyik legnagyobb hianyossaga az, hogy egyaltalan nem ismeriink
korabeli hangszereket!

Lediplomazunk ugy koncertzongoristaként €s tanarként, hogy sosem jatszottunk
ilyen hangszereken, mikézben a repertoarunk koriilbeliil két harmada ezekre a
korabeli billentylis instrumentumokra irodott. Igy felvetédik az egyik
legfontosabb kérdés, hogyan tudunk hitelesen jatszani Bachot, Mozartot,
Beethovent, Chopint, Lisztet modern zongoran, ha sosem jatszottunk azokon a
hangszereken, melyekre zenetorténetiink legnagyobb gigdszai komponaltak?

Hogyan tudjuk megitélni a modern zongordn, hogy megfeleld dinamikai
aranyban ¢s megfeleld tempoban jatszunk-e, ha sosem hallottuk és probaltuk
ezeket az aranyokat és tempo érzeteket egy korabeli hangszeren? Hogyan
tudunk mas hangszerekkel megfeleldképpen kamara zenélni, ha fogalmunk sincs
ezen hangszerek hangképérol?

Bar felkésziiltségiink, kifinomult izlésiink és tehetséglink sejtethet sokszor a
nagyszerll eldadashoz kozelitd megoldast, de meggy6zddésem, hogy a korhii
hangszerek megismerése nélkiill nem tudunk igazan hitelesen tolmdacsolni a
modern zongoran.

A hang esztétikai targyaldsdnak kapcsan tehat nagyon hamar elérkeziink a
hiteles tolmacsolas kérdés€hez €s ezen beliil a hangszerjaték egyik legfontosabb
témajahoz, a kottaolvasashoz és a notéacid értelmezéséhez.

,Kottahliség.”

Sokszor halljuk ezt a sz6t, de mit jelent ez valdjaban?



A kotta nevli koordinata rendszeriink nyilvanvaléan mutatja, hogy
tulajdonképpen 3 alapvetd sikot befolyasolhatunk a zenében.

A vertikalis sikot, amely magat a hangmagassagot mutatja, a horizontalis sikot,
mely a hangmagassag megszolaldsainak sebességeit mutatja, és a harmadik
sikot, mely mutatja, mindezt milyen dinamikaval szolaltatjuk meg. Minden
zeneszerzd, barmilyen zenét ir, csak ezt a 3 sikot tudja befolyasolni, semmi
mast.

A kotta 4. dimenzidja maga a notacio.

A notéci6 altalanos elemzése akar korszakokra és szerzokre bontva is egy masik
értekezést érdemel, mindenesetre fontossaganak kiemelése megkeriilhetetlen a
hangképzés utkeresésének szempontjabol, a notdcid6 gondolatokkal ¢és
¢rzelmekkel valo megtoltese pedig alapvetd kritériuma az adott hang hiteles
megszolalasanak.

Minden kor szerzdinek sajat notacios rendszere van, melyet nemcsak a kornyelv
¢s a stilus alakit, hanem azon hangszerek is, amelyeken a miiveket eldadjak.
Hangszeriinkhoz hasonloan szerzdink notacios rendszere is fejlodott, a 20.
szazadot elérve mar igen pontosan, akar minden pillanatban instrukcidkat
kapunk a megszolald hang karakterére, hosszusagara €s dinamikajara.

Sokszor halljak télem a novendékek:
—,,Kérem, csak ne zongorahangon jatsszanak!”
Mit is jelent ez?

Bizonyos miivekben sokkal konnyebben kapunk valaszt notacios és hangképzeési
kérdeseinkre, ha segitséglil hivjuk a vonos, a favos, vokalis vagy akar a
szimfonikus repertoart. Ha illuzionaljuk mas hangszerek beszéd és énekszerti
zenélési attitidjét, magunkat és a hallgatosagot is ,,be tudjuk csapni”, miszerint
mi mégiscsak egy iitds hangszeren jatszunk, amely sem igazi legato jatékra, sem
egy adott hangon torténé modositasra nem alkalmas.

Tehat hangszeriink legnagyobb hidnyossagait ugy fedjik el, hogy elhitet;jiik,
hogy ezek valdjaban nem is léteznek.

Paradoxon.

Megszolaltatasanak egyszerlisége kapcsan a zongora tud nagyon egyszertien,
tulajdonképpen butan szolni, szinte semmit mondéan. Amikor az Ur szine el6tt
kivonulunk a szinpadra és jatszani kezdiink a kozonség eldtt, azonnal kideriil, a



szinpadon nem lehet hazudni. Mindenki 0Ugy jatszik, mint amilyen ember,
minden gondolat, minden érzés megszolal! Ha az eléadonak fogalma sincs eme
notéacios kérdésekrdl, valamint a kor és az adott hangszer hang ideéljarol, akar
mar né¢hany masodperc utan kideriilhet — ez nem lesz egy hiteles tolmécsolas.

Személyes tapasztalatom szerint a gyermekek és sokszor még a felndtt
novendékek kottaolvasdsi szokdsai is véget érnek a hangmagassag és ritmus
leolvasasaval esetleg némi dinamikai értelmezéssel fliszerezve. S mivel ez mar
generaciokon keresztiil 6roklddik, sok esetben maga a tandr sem kovetkezetes
ezeknek az alapvetd fontossagu kérdéseknek a szamonkérésében.

Ujra hangsulyoznam tehat, hogy a pontos kottaolvasis, valamint a noticio
értelmezése, gondolatokkal és érzelmekkel vald megtoltese alapvetd kritériuma
az adott hang hiteles megszolalasanak.

Rovid torténeti attekintésiink egy gyors idOutazas, mellyel csupan a fébb
allomasokat érintve érzékelhetjiik, milyen valtozasokon esik at hangszeriink és
ezzel a megszolald hangunk is.

A zongorahang legels0 ¢s talan egyik legfontosabb pillanata az, amikor
Bartolomeo Cristofori 1étrehozza az els6 tgynevezett kalapacs mechanikat, mely
mar a csembald pengetési mechanizmuséaval ellentétben nemcsak egy adott
dinamikai sikon képes hangot 1étrehozni, hanem a hangszer jatékosa donti el,
mikor milyen erdsséggel és sebességgel jatszik egy adott hangot.

Ez az a pillanat, amely tobb évszazados billentyiis repertoart indit az Otjara s a
hangszer fejlodésnek koszonhetden egyre tobb és tobb géniuszt inspiral arra,
hogy billentylis zenét irjon.

Az 1720-as Cristofori-zongora joval kisebb hangterjedelmii, mint a mai modern
hangszeriink, hangja is egészen mas karakteri: a vékonyabb hurok ¢és
keményebb kalapacsok miatt kozelebb all a csembalds hangkarakterhez,
mikdzben mar rendelkezik a modern zongora alapvetd mechanikai gondolataval.

A polgarosodas fejlodésével az tigynevezett klasszikus zene megjelenési formai
is valtoznak. A kirdlyi udvarok, féuri palotdk ¢és templomok utdn mar a
szalonokban és kisebb koncert termekben is egyre nagyobb szdmu kozonség
hallja a remekmiiveket, melyek egyre népszeriibbé teszik a zeneszerzdket, akik
legtobbszor sajat maguk is virtudz hangszerjatékosok.



A zeneszerzOk mar nemcsak mecénasok €s uralkoddk kedvére kompondlnak,
hanem keresik a kozonség kegyeit is. Ennek koOszonhetéen a hangszer
folyamatos fejloddésben van, maga a hangszer gyartasa ¢és fejlesztése is egyre
tobb mesterembert vonz a hangszer készités teriiletére. A Koncerttermek
méretének novekedése €s a kdzonség 1étszamanak fejlédése miatt sziikség van
az egyre nagyobb hangerejii és hangterjedelmii hangszerekre. Abban a 100
évben, melyet Beethoven, Chopin, Liszt és Brahms neve fémjelez, szinte par
havi rendszerességgel jelennek meg jabb és Gjabb modellek.

A szalonok és koncerttermek mellett mar az otthonokban is egyre népszeriibb
hangszerré valik a zongora.

A presztizs markak keresik a nagy zongoristak kegyeit, Beethoven kései ¢veiben
mar Broadwoodot hasznal, amely korabeli tarsai¢hoz képest egy masszivabb
konstrukcid ¢€s erdteljesebb hanggal rendelkezik. Chopin kiilondsen kedveli
Pleyel zongorait, melyeknek egyik f0 jellegzetessége a konnyili, €rzékeny
mechanika €s a viszonylag attetszd hangzas.

Liszt Erardot hasznal, melynek mechanikaja a Cristoforiéval ellentétben mar
kettds kivaltassal rendelkezik, gyorsabb tempokat, gyorsabb repeticiot tesz
lehetdvé, nagyobb volumenii hangereje lenyligozd eldadasmddot hoz a nagy
virtudzok szamara.

A mechanika fejlédése mellett a zongorahang novelése a cél, a kereszthlirozas
oriasi erejét mar csak Ontdttvas keret birja el. A billentylik mérete is nd,
lenyomasuk egyre nehezebbé valik, mig egy Mozart korabeli Walter
billentyiijének lenyomasahoz koriilbeliil 25-30 grammra van sziikség, addig egy
mai koncert zongoranak mar akar 50-60 grammnyi stlynak megfeleld billentés
kell ahhoz, hogy megszodlaljon.

Egy koncerten ma mar egy zongorista tobb tonnat is megmozgat apranként
ujjaival €s jatszo apparatusaval. Mig egy Mozart korabeli hangszer Osszsulya
koriilbeliil 80-85 kg, addig egy mai nagy koncertzongora stlya tallépheti a fél
tonnat.

Ebbdl a rovid attekintésbol érezhetjiik, hogy hangszeriink oriésit fejlédik 200 év
alatt, minden szerzé sajat koranak zenei stilusaval €s nyelvezetével komponal
egy sajat koranak megfeleld hangszerre.



A zongorahang képzésekor érteniink kell ezt a folyamatot, érezniink kell
ezeknek a hangszereknek a méreteit, a dinamikai lehetdségeit ¢és a lelkiiletét,
hiszen ezek inspiraltak szerzdinket.

Természetesen ma mar egy jol beallitott modern zongora szinte mindenre képes,
megfeleld képzettséggel €s stilusismereti tajékozottsdggal egyetlen hangszeren
meg tudjuk hitelesen idézni Mozart vagy akar Liszt szellemét.

Liszt munkassdga utdn a zongora, mint hangszer sem szerkezetileg, sem
formajat tekintve nem fejlodott jelentdsen tovabb a stilusokkal ellentétben, igy
maguk a stilusok kezdték el alakitani az egyfajta hangszeren val6 sok iranybol
megkozelithetd hangképzési lehetdségeket. Frdemes megjegyezni, hogy a
hangszer fejlddésének utolso fazisa hozta el éppen azt az iddszakot, mely korban
alapjaiban valtozott meg a zenérdl valdé gondolkodasunk. Akar zeneszerzdként,
akar hangszerjatékosként vagy zenét kedveld kozonségként egy 10j korszak
kovetkezett, mely természetesen 1) hangképzési lehetoségeket is kinalt a
zongorajatek tekintetében.

Amikor a kotta nevii koordinacids rendszeriinknél a befolydsolhatd sikokat
emlitettiik, lathattuk, hogy mikdzben a rendszer igen korlatozott, mégis
lehetdségei végtelenek. A 20. szédzad elején az expresszionizmus a megszokott
formdk atlépesével és az atondlis gondolkoddsmdddal kardltve maximalisan
elokészitette a kovetkezO szdz év stilusait. A modern zongordk dinamikai
lehetOségei szinte végtelenné valtak, a szimfonikus zenekarokhoz hasonld
arnyalt hangzasra lettek képesek. A 20. szdzadi zongora dialektusok kozott
megjelent a népzenei gyljtések klasszikus zenébe vald integraldsa, valamint a
zongora iitOshangszer mivoltanak kiemelése, wjabb fejezetek nyiltak a
hangképzés végtelen palettajan.

Az avantgard torekvések térnyerésével szamos 1) oOtlet keriilt eld a
zongorajatékban, utjara indult a minden pillanatban akdr minden ujjal mas
dinamikat jatszo struktardk ¢€s a végtelen virtuozitas, szinte az emberi
teljesitoképesség hatarait feszegetd faktirak felfedezése.

A szerzOk megérezték a végtelen és a szinte semmi lehetdségeit. Az eldado
jatékapparatusanak alkalmazasat illetden a tenyérrel, okollel vagy konyokkel
valo jatek, vagy éppen a hangszer belsejében vald pengetés és fedon vald
kopogés sokkoldan hatott a kozonségre. A kiilsé eszkozokkel valdé hangszin és
hangkarakterek modositasa az egyik legnagyobb szeletét képezi a 20. szdzadi
zongorairodalomnak, mégis a preparalt zongora tobb mint 80 éves fogalma még



mindig nem foglalta el méltd helyét a billentylis repertoarban, illetve a koncert
¢letben. A prepardlt zongora az alaphangszer végtelen lehetOségeit ujabb
hangképzési tavlatokba juttatja és nemcsak az adott hangszer tulajdonsagait
akndzza ki, hanem tjabb ¢és ujabb lehetdségeket kindl a megjelend hang
szamara.

Fontos megjegyezniink, hogy lediploméaz6 névendékeink nagy része szinte
sosem jatszott vagy hallott preparalt zongorara irodott darabot.

A hangszerjatékos szdmadara sokszor eljatszhatatlan, a hallgatd szamara pedig
szinte felfoghatatlan miivekkel ellentétben - gondoljuk csak Rachmaninov tobb
mint 30 ezer hangot felvonultatdo 3. zongoraversenyére vagy Boulez
transzcendentalis nehézségli darabjaira - bizonyos minimalista iranyzatok
blattolhatd egyszerlisége megmutatjak hogyan €s miért is érdemes kiizdeni a
hanggal, a hangért. Egyaltalan hogyan érdemes kezdeni a zongorajatékon beliil a
hanggal ¢s hangképzeéssel valo ismerkedést.

Friss élményem ezen torekvések egyik legjobb példaja talan Kurtag Gyorgy:
Jatékok c. sorozata. Viladghirli zeneszerzénk 100 éves sziiletésnapja alkalmabol
abban a megtiszteltetésben és Ooromben lehetett részem, hogy feleségemmel
rogzithettem a szerzd Osszes négykezes €s kétzongoras miivét a Bartok Radiod
szamara.

Ha a modern zongoran vald alapvetd hangképzés kérdéseit feszegetjiik,
valosziniileg az egyik legjobb helyen kopogtatunk Kurtdg miivészetének ajtajan.
A Bartokéndl is ,,mikrébb kozmosz” alapja a hangképzés, hangképzésének
alapja pedig maga az ember ¢és az univerzum. Notacioja pedig valasz arra, hogy
mi torténik valdjdban a zongorahanggal. Minek kell torténnie eldtte, mi torténik
kozben, és mi torténik utdna. Lehet akar egy improvizalt pillanat, vagy egy
megkomponalt frazis, mindig és minden pillanatban a hang a legfontosabb. Az
emberi gesztusok, a beszédszerli vagy énekszerli zene, egy természeti zaj, egy
hangszer, a gravitacid vagy éppen a sulytalansdg megjelenitése szinte atomjaira
bontja a zongoran val6 hangképzés kérdéseit.

A Jatékok c. sorozat Ujitdsai és Ordok érvénylisége notacids €s hangképzési
szempontbol is megkérddjelezhetetlenek. A sziinetek nagysagénak szadmos
jelolése, a pedalok pontos instrukcidja, néha az egy akkordon vald crescendo
lehetetlennek tlind illuzigja, olykor a felhangjatékok rezgésszamokra valod
utaldsa, a tiz ujjas akkordok fiilsiiketit6 fortissimdja, a regiszterek
gazdagsaganak megjelenitése, vagy éppen az egy hangba valo ,,belehalas” mind-
mind mutatja azt, hogy Kurtdg valahogyan Uigy ismeri ezt a hangszert, ahogyan



senki. Nem torddve azzal, hogy a zeneszerzdéi szemfényvesztés latszatat keltve
ugy meri megmutatni a hangszer maga egyszerliségét ¢és végtelen
bonyolultsagat, ahogy nagyon kevesen.

Magam is rengeteget tanultam az 6sszkiadas elkészitése alatt, mely masfél évnyi
elképesztd utazas és elmertilés volt ebben a kiilonleges vilagban.

Csak tgy juthatunk el egy Kurtdg mii legmagasabb szintli eldadasdhoz, ha
gyakoroljuk magat a hangképzést, a hang az els6 szempont, maga a
zongorahang.

Miért tennénk mashogy a tobbi stilus esetében? Miért kéne szemfényvesztd
modon pont a hangképzeés lehetdségeinek végtelen tarhazat eltakarnunk egy
feliiletes magamutogato eldadassal példaul Liszt esetében?

Az igazi megszenvedest a hangért tehat nem tulzas kinyilatkoztatni Kurtag
Gyorgy kapcsan, ¢és valoban ¢rezziik, hogy az effajta elmélyiilés rendkiviil
pozitiv hatassal van barmilyen mas zene tolmacsolésara is.

A zongorahangot tehat mi teremtjiik meg!

Elképzeljiik és elinditjuk, majd megsziiletik...végiil mi dontjiik el meddig €l €s
azt is, hogy hogyan ér veéget.

Kisérletezéseim szamos alkalommal odajutnak, hogy a zongorahang maga az
¢let és az ¢lethez hasonloan valdban egy paradoxon:

— Egy hangot itiink le, mégis egy teljes felhangrendszer szerepel a
hangzasképben.

— Hangszerlink az iitbhangszeresek megszolalasi mechanizmusaval rendelkezik,
lehetetlen.

— Bar a zongorabillentyli lenyomadsa ¢€s a kalapacs harhoz val6d €rintkezése par
ezredmdsodperc, a rezonans €s a pedal szinte percekig tudja éltetni a hangot.

— Amit mi hallunk a szinpadon, teljesen mas hangzasképpel jelenik meg a terem
kiilonb6z6 pontjain, és ezeken a pontokon az emberek is kiilonbozoképpen
halljak és itélik meg a hangot sajat izlésiik szerint.

Paradoxon, mert minden, amit tehetségiink alapjan elképzeliink ¢és
felkésziiltségiinkkel 1étrehozunk mindig a Iehetetlent ostromolja.

Paradoxon azért is, mert szakmank egyik legnagyobb nehézsége, hogy szinte
minden koncerten mas €s mas hangszeren kell jatszanunk. Egy adott hangszeren



gyakorolunk, majd megprobaljuk ezen érzeteket egy teljesen mas hangszeren
egy teljesen mas akusztikaban el6hozni.

Hatalmas rutinnal is igen nehéz feladat!

Kérem, engedjenek meg a hangképzés kapcsan egy par kitéré gondolatot a
végs® konklizio eldétt a zongora lelkérdl, a pedalrél. Hangképzésiink
elengedhetetlen eszkoze billentésiink kimunkélasa mellett a pedalok helyes
hasznalata. A notacid pontos értelmezésének hianya mellett az egyik legnagyobb
hidnyossagnak érzem a zongoraoktatdsban a pedalok helytelen hasznalatat.

A billentésiinkkel megszolaltatott végtelen hangszinekhez hasonloan, pedaljaink
alkalmazasa is kimerithetetlen lehetdségli. Szdmos kurzus alkalmaval
tapasztalom, hogy nemcsak gyerekkorban, de sokan felndtt novendékként sem
gondolkoznak a pedal tudatos hasznalatan.

Egyfajta 0sztonos reflexszerli alkalmazas alakul ki, mely néha helyes, néha
pedig teljesen ellentmond notdcidnak, stilusnak és zeneszerzonek egyarant.
Erdemes tehat a kisérletezést gyerekkorban elkezdeni és tudatosan alakitani a
folyamatot. Fontos, hogy ne a billentésiink hidnyossagainak elfedésére
hasznaljuk.

A zongorahang felvételen torténd hallgatasa rendkiviil kényes és hosszan
targyalhatd kérdés. Régi nagy zongoristdink felvételei teljesen mas
mikrofonozassal torténtek, egyéniségiik ¢és jatékuk sokszinlisége jobban
megjelent egy-egy felvételen. A mai uniformizaldé hangzasképek ¢és radid
csatorndk, melyek egy dinamikai szabalyz6 segitségével le €s fel hangositjak
jatékunkat, sok tekintetben romboldéan hatnak hangképzési i1dealjaink
elmélyitésében, hiszen munkank akar egy pillanat alatt oda tud veszni egy-egy
rossz beallitassal.

Habar életiink szerves része, tul sokat nem érdemes vele foglalkoznunk, mert
altalunk ezen folyamatok csak minimalisan befolyasolhatoak.

A hangtechnika fejlédésével a felvétel-megosztd feliileteken szinte tokéletes
eldadasokat hallunk. Mégis az az érzése az embernek, hogy valami nagyon
elveszett...taldn az emberi Oszinteség €s Oszinte muzsikalds, ami igazan fontos a
hangképzés szempontjabol?

Egy biztos — az €16 eldadas élményét semmilyen tokéletes felvétel nem
potolhatja.



Talan kozhely, mégis fontos mindig kimondanunk, hogy a mai rohand
vilagunkban a klasszikus zenei értékei fontosabbak, mint valaha.

A sok ezer oranyi elvégzett munka, a zenével vald foglalatoskodas mindig
nemesebbé tesz benniinket, de igen rogds utra tévediink, amikor gyerekként ezt
valasztjuk életformdnknak. S amennyire kozelebb keriiliink életiink soran egy-
egy megoldashoz, amely abban a pillanatban talan nem csak szamunkra, de a
kozonség szamara is felejthetetlen, rogton rajoviink, mennyi mindent nem
tudunk még a zenérdl és adott esetben a hangszeriinkrél. Minden nap reggelén
mikor zongorahoz 1ilok kidertil, zenésznek lenni, zenével foglalkozni aldas.

Zongoramiivészi €s pedagdgiai munkam sordn egyre inkabb arra a felismerésre
jutottam, hogy a hang mindsége nem valaszthatd el az eldado teljes
személyiségétdl. A hangban jelen van a technikai felkésziiltség, a hallas
kultargja, a zeneir képzelet, az érzelmi intelligencia, s6t a miivészi etika is és
valami olyan misztikum, amit nem lehet szavakkal leirni.

Ezért a zongorahang kérdése szamomra nem csupan akusztikai vagy
hangszertechnikai probléma. Sokkal inkdbb miivészetfilozdfiai kérdés.

Mit jelent szép hangot 1étrehozni? Létezik-e objektiv hangideal? Vagy minden
korszak és minden eldado Gjraértelmezi ezt a fogalmat?

Erezziik, hogy egy Oriasi tudashalmaz tudja csak irdnyitani és emelheti miivészi
magassagokba a zongorahangot. Az igazi tor6dés ezzel a par ezredmasodperccel
¢s ezeknek Osszefliggésével, amely bizonysagot ad az igazdn nagy zenészek
jelenlétérdl. A kidolgozottsag és mivesség, amely minden hangra és annak
minden pillanatara iranyul, megkérddjelezhetetlen a nagy mesterek jatekaban.

Személy szerint a hang megszolaldsa kapcsan leginkabb mindig az abszolut
igazsagot keresem, kisérletezéseim mindig ahhoz a végsd konkluzidhoz jutnak
el, melyet Kocsis Zoltan fogalmazott meg pontosan:

,»Az az érvényes, ami megszolal.”

Kocsis mondata igazolja, hogy a kifogasokat elkeriilvén, tehetségiink és
felkésziiltséglink egyiittes halmazdval mindig ¢€és minden pillanatban
felelosséggel tartozunk a megszolalo hangokért.

Mondandom 0Osszefoglalasaként, kérem hallgassdk meg F. Chopin: Esz-dar
Nocturne-jét Ignaz Friedmann eldadéasaban, a felvétel 1936-ban késziilt.
Ko6szonom, hogy meghallgattak.



TOTH PETER: BALOG JOZSEF LAUDACIOJA!

Kezdhetjiik a puszta tényekkel: Balog Jozsef zongoramiivész 1979-ben sziiletett
Budapesten. Legendas tanarok keze alatt fejlodott tehetsége. Kozépfokon
Schweitzer Katalin, fels6 fokon Krause Annamaria, majd Jand6 Jend volt a
mestere. A Zeneakadémiat 2004 majusaban végezte el.

Nézhetjiik a szamok fell: Harom kontinens 25 orszagaban adott eddig kb. 1200
hangversenyt. Repertodrjan 60 zongoraverseny van, ebbdl az impozans szambol
11 kortars magyar versenymi, melybdl hetet 6 mutatott be. Tucatnyi nemzetkozi
zongoraversenyen allhatott a képzeletbeli dobogoéra ¢€s legtobbszor még
kiilondijjal is elismerték rendkiviili tehetségét. 2005-6ta kiadott husz CD-t,
melybdl mar az elsd is nagy nemzetkozi siker lett, hiszen elnyerte a Liszt Ferenc
Nemzetkozi Lemeznagydijat. Az altala bemutatott, vagy radidban rogzitett
kortars magyar szolodarabok szamat még megsaccolni sem lehet. Kurtig
Gyorgy szazadik sziiletésnapjara feleségével, Fiilop Andrea zongoramiivésszel
rogzitették a mester 6sszes négykezes és kétzongoras miivét.

Ezek tehat a szamok, melyek lenyligdzdek, de nem sokat mutatnak meg Balog
Jozsefbdl, az emberbdl. Aki zenei tehetségét és a munkdhoz valo kérlelhetetlen
viszonyat énekes-primas édesapjatdl orokolte, aki a napi gyakorlds mellett
focizni kiildte és akivel horgaszni jartak, mert tudta, hogy a perfekcionizmus, az

! Elhangzott Balog Jozsef akadémia székfoglaldjan (Pesti Vigado, 2026. IX. 8.)



alland6 gyakorlas mellett van mas is az életben, fontos tehat megtalalni az
egyensulyt, mert az ¢élet megélése nélkiil, személyiség nélkiil fabatkat sem ér a
jatékunk.

Tdle hallotta és tette a magaéva a, ha mar csindlod, csinald rendesen filozo6fiajat.

Nem sokat mondanak a szamok arr6l a Balog Jozsefrdl, aki fiatalon vesztette el
¢desapjat és lett tizenhét évesen kényszerli csaladfenntartd. Aki versenyezni is
azért kezdett, hogy anyagilag is segitse a csaladjat. Es ezért véllalt diploma utan
korrepetitori munkat is. A masoknak sokszor kellemetlen pénzkereset szamara
1) tanulési formava valt. Felfedezte a dalok csodalatos vilagat, a hangszeren valo
éneklés elményét. Az énekesek mellett szerzett tapasztalat, tudas pedig beépiilt a
jatekaba. Itt allva egy akadémiai székfoglalon talan Gigy tlinhet, hogy sétagalopp
eddigi palyaja volt, pedig 6t is rengeteg csalodas, kudarc érte, de mindig felallt,
mindig ujrakezdte és megerdsodve jott ki a gdodorbdl.

Errdl igy nyilatkozott:

,Ha egyik nap borus az ég, masnap reggel felkelek, €s tjrakezdek mindent. Az
eldado-miivészet egyik fontos momentuma, hogy kiszakit abbol a vilagbol,
amiben ¢éliink, és masik dimenzioba emel. Raadasul ez egyiitt torténik a
kozonséggel — ezt azonnal érezni, amint megszolal a zene —, mintha lenne
valamiféle fonal folfelé... Ennek megtapasztaldsa €s az ebben valo erds hit adott
erdt, hogy folalljak a legnehezebb helyzetekben. A hitem nélkiil zenélni sem
tudnek: dldasnak érzem, hogy zenével foglalkozhatom.”

Zenei mindenevd. Bachtdl a kortarsakig mindent jatszik és minden feladatot
pontosan ugyanolyan komolyan vesz, legyen az egy vildgvaros neves
hangversenytermében adott szoéldest, vagy vidéki kultirhazban ifjisagi,
ismeretterjesztd miisor. Néhany éve egy, az MMA szervezésében rendezett alig
otven perces kortarszenei hangversenyre sajat szamitasai szerint szaznyolcvan
orat gyakorolt.

Tehetségét, zeneiségét nem mas, mint a magyar zenei ¢€let egyik legnagyobb
alakja, Kocsis Zoltan is elismerte. Nem véletleniil valasztotta zongorapartneréiil
egyik utolso6 hangversenyén Bartok kétzongoras szonatijanak eldadaséhoz.
Akarcsak Kocsis, 6 sem a tokéletesben, hanem az 6rokérvényliben hisz.

Az ¢évi 90 hangverseny mellett jut ideje mesterkurzusokra és tanitdsra is.
Jelenleg a Szegedi Tudomanyegyetem tanszékvezetd tanara.
Zongoraversenyeken  szerzett dijaira épp olyan biiszke, mint a



horgéaszversenyeken elnyert trofedkra. Ez utobbiakra taldn méginkabb. Nincs
menedzsere, iligyeit maga intézi, és képes Europa tavoli varosaibol is egy
hangverseny utan hazaautdzni csaladjéhoz.

Végezetill hadd idézzem Kokas Katalint: ,,Hogy mindezen tal végtelentil
kedves, csaladcentrikus ember, akivel kavézas vagy tedzas kozben jo dumalni,
az csak a hab a tortan.”

Excelsior! vagyis mindig magasabbra, mindig felfel¢! Ez a cime Liszt Ferenc
egy orgonamiivének. Nos Balog Jozsef mélyrdl indult és a csillagok felé tart.

Nogradi Péter és Balog Jozsef



Eckhardt Maria és Balogh Jézsef
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Varbir6 Judit, Balogh Jozsef, Kassai Istvan és Eckhardt Maria



