DR. KAMP SALAMON!

REND ES RENDSZER BACH ZENEJEBEN
Elemz6 gondolatok a h-moll mise Il. Kyrie-jéhez

30. Budapesti Bach-hét: H-moll mise: Kamp Salamon karnagy bevezetéje (6:18)

Lutherania Budapest - Bach: H-MOLL MISE (2019) (1:48:12)
Vezényel: dr. Kamp Salamon

Bach: Mass in B minor - Kyrie | - Herreweghe (9:21)
Collegium Vocale Gent, vezényel: Philippe Herreweghe
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Johann Sebastian Bach komoly kérdés megvalaszolasara kényszeriilt a h-moll
mise Kyrie-Christe-Kyrie harmassagat lezardé utolsd6 Kyrie tétel komponalasa
elétt. Hogyan teremtsen egyensulyt a rendkiviili energidkat magaba siiritd négy
bevezetd titem, a concertald 1. Kyrie és a kamarazenei fogantatasu Christe tétel
kozott, hiszen a II. Kyriének minden kétséget kizardan osszefoglald, lezaro, de
mégis mas jelleglinek kell lennie, mégpedig ugy, hogy a legteljesebb mértékii
kompatibilitast hozza Iétre. Bach minden bizonnyal mindenkinél jobban tudta,
hogy el6z6 korok miivészi és szerkesztési elvei csak akkor valnak ¢€lové, ha
azokat teljes mértékben birtokolja, hogy 4altaluk valami Gjat, egyedit tudjon
koz0lni.

, Az ember egy tradicidhoz azért kapcsolodik, hogy valami ujat csinaljon. Ily
modon a tradicid biztositja a teremtés kontinuitdsat.” — irja Igor Stravinsky. A
régi egyhazi stilus ’stile antico’, ’stile eclesiasticus’ felidézése kézenfekvonek
tlnhetett Bach szdmara. Egy alla breve tétel sulya kontrapunktikus slirlisége
biztosithatja a hatasos formai és tartalmi lezarast.

! Kamp Salamon karmester (azopus.hu)



https://www.youtube.com/watch?v=60ST2Q6tOo8&pp=ygUlQmFjaCBoLW1vbGwgbWlzZSBLeXJvaWUgS2FtcCBTYWxhbW9pbtIHCQkaDAGHKiGM7w%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=QfGfIg3SkBw&list=RDQfGfIg3SkBw&start_radio=1&pp=ygUdYmFjaCBoLW1vbGwgbWlzZSBrYW1wIHNhbGFtb26gBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=zS2biN257sQ&list=RDzS2biN257sQ&start_radio=1&pp=ygUWQmFjaCBoLW1vbGwgbWlzZSBLeXJpZaAHAQ%3D%3D
https://azopus.hu/alkoto/AL0000194/alkotas-valogatas
https://azopus.hu/alkoto/AL0000194/alkotas-valogatas

II. Kyrie fétéma (1-4. iitem)
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A 11, Kyrie tétel hangneme fisz-moll, amelynek affektus-tartalmarol Mattheson a
kovetkezoket irja: ,,Fis-Moll Fiihrt zu einer groB3en Betriibniss” — a fisz-moll
nagy szenvedéshez, nagy szomorusaghoz vezet.

A tétel 59 duplaiitembdl all alla breve-ben.

5+9=14 emellett a témanak is személyes jelleget kdlcsondz az a tény, hogy 14
hangbél 4l B=2, A=1, C=3, H=8 = 14

Bach nevének betliosszege a 14, amelyet ,,Bachzahl-nak is neveznek.

Szeretném eloszlatni azt a téves felfogast, amely Bach-al kapcsolatban
szadmmisztikarol beszél. Szo sincs ilyenrdl, sokkal inkdbb szamszimbolikarol
beszélhetlink, amely a teremtés tokéletes rendjének rejtett strukturaira mutat. Ne
feledjiik valamely szdm megfelel valamely szellemi hatalomnak.

Maté evangéliumanak genealdgidja igy kezdddik:

,,1 Jézus Krisztusnak, David fianak, Abraham fianak nemzetségkonyve.

2 Abraham fia volt Izsak, Izsak fia volt Jakob; Jakob fiai voltak Juda és
testvérel.

17 Osszesen tehat Abrahamtol Davidig tizennégy nemzedék, Davidtol a babiloni
fogsagba vitelig tizennégy nemzedék €s a babiloni fogsagba viteltdl Krisztusig
tizennégy nemzedék.” Meggy6zddésem, hogy ebben az isteni rendben tudta
magat Bach is.

1. Nézziik a téma szovegelosztasat.

Lathato, hogy fontossa valik a harmas tagolas.

Kyrie eleison eleison
7 negyed 8 negyed 7 negyed
szillabikus melizmatikus szillabikus
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2. A téma alaphangjat kozvetleniil vezethangok veszik koriil. A leszallitott
frig szekund, gisz helyett g és a dominans eisz

3. Feltind a szekundlépések kovetkeztében Iétrejové alsdé ¢és  felsd
valtohangok gyakorisaga és kiegyensulyozottsdga. Egy felsdt mindig egy
also kovet.
fisz-gisz-fisz, gisz-fisz-gisz, a-h-a, a-gisz-a

4. A témat kezdo harom félérték, a témat lezar6 harom félértékkel kertl
egyensulyba.

5. A generalbasszusban is harmas tagolast fedezhetiink fel. t —s—D /t—s —
D/s-D-t

6. A témafej kromatikus konfiguracigja is feltlind és egyéni. Ha 6sszek6tom
az elso €s a negyedik hangot, a masodik €s a harmadik hangot, akkor ezek
a vonalak kereszt alakban metszik egymast. A hangok kereszt alakban
torténd elrendezését latjuk. A Krisztusra utalas a Kreuzfigur azonban csak
a generalbasszussal, a szamozott basszussal egyiitt valik €rthetdveé €s nyer
harmoniai dimenziot.

Napolyi szext hangzat
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A Napolvi szext akkord

A kezd6 fisz-moll akkordot egy kiilonleges, egy un. napolyi szext akkord itt G-
duar szext és a dominans Cisz-dar szekund akkord koveti. Ez rendkiviili dallami
¢s harmoniai fesziiltséget hoz létre, amely hat mozzanatban fogalmazhaté meg:

1. Mindenekel6tt a két harmonia alaphangja tritbnusz tavolsagban
helyezkedik el egymastol (g — Cisz)

2. Ugyancsak tritonusz fesziiltség jon 1étre a continuo h hangja és a korus-
basszus eisz hangja kozott bo kvart formaban

3. A téma hangterjedelme eisz-t6l h-ig terjed, kromatikusan kitdltve a
szlikitett kvint hangkozt.
eisz —fisz—g—gisz—a—(aisz) —h



Csak az aisz marad ki, de amelyik majd gy6zedelmesen ragyog fel a tételt
zard fisz-dur harmonia terceként.

4. Ugyanezt az eisz — h fesziiltséget hordja magaban a dominans Cisz-dur
szekund akkord is.

5. Tovabbi jellegzetesség a fajdalmasan szenvedélyes g — eisz szlikitett terc
1épés a korus-basszusban. Es a

6. g — gisz keresztillas a G-dar szext ¢és Cisz-dar szekund akkord
kapcsolataban.

Bach szdmdara a kompondlés folyamatdnak perdonté mozzanata a kdzponti
gondolat kitalaldsa volt, ahogyan az Invencidk cimlapjan megfogalmazza:
,Gute Inventionen zu bekommen.” hogy jo Otletekre tegyiink szert. Ezt az
alapétletet Arnold Schonberg Einfall-nak nevezi. Ez az alapétlet, szikra a II.
Kyrie esetében a napolyi szext akkord exponalt alkalmazasa, amely a tétel
folyaman formaalkoto szerepet nyer, hiszen nem csak az induldst, hanem a
tetopont kialakitasat is meghatdrozza. Nézzik a tetdpont harmoniai
osszefiiggéseit.

Il. Kyrie (50-54. iitem)
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Az 50. iitem végi E-dar mellékdominans szekund akkordjan keresztiil érjiik
el az 51. ltem A-dar szext harmoniijat. Az A-durt funkcidsan tonika
paralellként hatarozhatjuk meg. Az ezt kovetd dominans Cisz-dur nonaval
amelyet az 52. litemben ériink el. Az 51. litem végén megszo6lald napolyi
akkordhoz kapcsoloddé Disz-dar szeptim harmonia hat kvinttel van
magasabban, kilenc kereszt eldjegyzésben a két akkord alaphangjanak a —
disz tritonusz fesziiltségében.

A napolyi szext akkord formaalkotd szerepe utdn térjiink vissza a téma
vizsgalatara.



A II. Kyrie tétel 1. nagy formarészében hét témabelépést hallunk:

1.item 3.item | 9.item I1l.item | 18.item |25.Gtem | 29.litem
Basszus | Tenor Alt Szopran | Alt Basszus | Tenor
I1. Kyrie témabelépései
.. 3. Uitem | 9. Utem |11.dtem |18, item | 25. item | 27. Uitem
Temak

Bassius<—sTenor Alt < *S70pran  Alt Basszus  Tenor

40-41. item

Szikmenet BRG] 54-55. Utem

parok Alt / Tenor Szopran f Basszus Basszus / Szoprdn
" & 1, ditem . 3. e . a, iikem ) 11 ditem 15 date m 25, iitem 29 dtem  35-38, dlem . A1, ditesm . Hl-55, ditem
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Es harom sziikmenet part a II. nagy formarészben:
35-36. item A/T 40-41. iitem S/B  54-55. iitem B/S

A téma hétszer fisz hangon 6tszor cisz hangon ¢€s egyszer az alsé kvinten, h-n
szolal meg.

A téma ¢€s a continuo szélam viszonyarol a kovetkezOket mondhatjuk:

Tovabbi jellegzetesség, hogy a témat eldszor megszolaltatd korus-basszus alatt
egy onalld continuo szolamot hallunk. Ez a szituaci6 a 41. {itemben ismételten
fisz-en belépd basszustéma esetében annyiban valtozik, hogy az elsé litem
azonos marad, kivéve a szamozast, de a masodik 42. litemtdl a két szolam egyiitt
halad oktavban.



Téma és continuo szolam viszonya

Il Kyrie: 1-4, item (Basszus és continuo)

Ujabb variaciét hallunk az 54-57. iitemben, ahol a témafejhez folyamatos
negyedmozgas tarsul, amely az 55/3-t6l halad egyiitt a korus-basszussal. A
koérus-basszus és a continuo szolam egyiitt haladasat nem csak a témaban,
hanem a tétel tobb pontjan nyomon kovethetjiik: 11-14, 25-35, 42-51-ig, 52-54-
Ig, 55-59-ig, 6sszesen 6t esetben.

Téma és continuo szolam viszonya

Il. Kyrie: 1-4, item (Basszus és continug)

Basso

Continas
Violoacello

Il. Kyrie: 20. és 30-31. Utemek (continuo)
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A téma 2. iiteme szinte végig szubdominans funkcidju. A dominédns szext
akkordot alzarlat szertien vezeti h-moll tercére, mintha a d alaphang h-moll dar
paralellje lenne (D-dur). Ez meg is valdsul a 20/2 vagy 31/2 iitemben is.

Lathato, hogy Bach szdmara fontos volt egy 6nalld continuo szolam kialakitasa.
Ahhoz, hogy egy continuo szélam szabadsagat és 6nallosagat biztositani tudjuk,
minden esetben el kell tekinteniink egy meghatarozott, allando
kontraszubjektum jelenlététdl. Csak igy tudjuk biztositani a continuo szélam
ritmikai, melodikai és harmoniai szabadsagat és onallosagat.



Téma és continuo szélam viszonya

Il. Kyrie: continue

1-3, iitem
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18-21. item

Ezt figyelhetjik meg a témdhoz kapcsolodd kovetkezd ©nalld continuo
szO0lamokban: 1-3, 9-11, 18/3-21, 29/3-32 iitemekben.

Téma és continuo szolam viszonya

Il. Kyrie: 25-29. Uitem (K&rus és continuo)

Zsenidlis megoldas a korusbasszus tiz ilitemes sziineteltetése utdn a continuo
szeptim zuhandsat kovetd a-Cisz-eisz bovitett harmason a 25. iitemben belépd
continuo + basszus megszolalas, amikor maga a téma lesz a continuo szélam és
ezt szamozza meg Bach. Ehhez tarsul a basszus d és a szopran disz keresztallasa
D-dur Gisz-dur kvintszext hat kvintes harmoniavaltasa, melyben az alaphangot a
hosszan kiatartott giszt az alt szélaltatja meg. Gisz-dur alaphangja a 25. iitem
végi cisz-moll kvintté alakul, majd a 26/3-on Gisz-dur szekund akkordjaban
disszonansan iitkozik a basszus fisz hangjaval. A 27/4-ben a dominéans Cisz-durt
alzarlatként vezeti D-dlr szeptimre, majd négy kromatikus 1épéssel cisz-d-disz-
e-eisz-fisz éri el a tenor témabelépését. JoOl lathatd, hogy a kompozicios-
technikai eszk6zok 1) elemmel bdviilnek a kromatikdval, amely biztositja a
fesziiltség-fokozast.



15-18. utem
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A fél értekli kromatikus hangok altal teremtett fesziiltség-fokozast haromszor
halljuk exponaltan a tétel soran, emelkedésben 16/4-18/1 tenor + continuo, ill.
27/4-29/1-ig  basszus + continuo. Ereszkedésben  53/54  szopran.
Megallapithatjuk, hogy a kromatikus menetek mindig témabelépéshez vezetnek.
Térjlink vissza a tétel elejére.

Az elso két téma belépést (B., T.) és az els6 kozjatékot, amely 6/2-9/1-ig tart,
Bach egy jellegzetes késleltetéses figuraval kapcsolja ossze.

Téma

1. Kyrie: 5-9. Gtem (Tenor, Basszus és confinuo)

Tovdbbd:

5/6. 10/11. 13/14. 17/18. 20/21. 27728, 31732, 42/43. | 47/48.

Utem | item itemn item dtem Utemn Utem item item
B. T. A A T. A sz T. 5z

Alaphang — Vezet6hang — Alaphang. Ezt a motivumot a tétel soran allandoésitja.
Hallhatjuk az 5/6 i B. — 10/11 T. 13/14 A., 17/18 A., 20/21 T., 27/28 A. 31/32
Sz., 42/43 T. diminualva, 47/48 S. diminualva, 0sszesen kilenc alkalommal. A
késleltetéses figura ugyanazt a vezetGhangos fesziiltséget tartalmazza, mint a
témafej. Erdekes médon a figurat megtaldljuk az 1. Kyrie témajanak
ellenpontjaként az els6 hegediiszélamban, melynek jellegzetessége, hogy mindig
a témabelépések utan egy negyeddel szolal meg.
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Néhany példa a Wohltemperiertes Klavier-bol.
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9. Prasludium [E-cir)
9. Fuga (E-dor)

BWYV 186-o0s kantata Argre dich, o Seele, nicht Nr. 5-s tenor 4ria Mein Heiland
lasst sich merken in seinen Gnadenwerken, észrevehetové, érzékelhetové,
¢észlelhetévé, megfoghatova teszi magat, jelen van. ,Bei einer andéchtigen
Musik ist Gott allezeit mit seiner Gnaden Gegenwart”



Haromszolamu szekvencia

Il. Kyrie: 5-9. Utem (Korus és continug)

A B/T és A/S témabelépéseket az elsé kozjatek koti 0ssze, ami nem mas, mint
egy harom szolamu szekvencia 6/2-9/1-ig. Az els6é szolam a tenor, két atkotott
felértekbdl, egy ereszkedd tetrakordbdl és egy vezetéhangos valtdbhangbol all,
amellyel az 5/6-ig ilitem basszusat ismétli meg szekunddal mélyebben. Ezt a
motivumot eldszor e-r6l, majd szekvencidlisan d-r6l halljuk a koérus tenor
szolamatol. A masodik szolamot a basszust kvart feliités utan lelepo kisterc majd
ellenmozgasban emelkedd tetrakord és harom ereszkedd fél érték jellemzi,
hasonloan a téma lezarasahoz. Ez is szekvencidlisan megismétlodik, eldszor
gisz-r6l, majd fisz-r6l. A harmadik figura a continuo szélamban hallhato,
melynek jellemzdéje a pontozott félértéket kovetd ereszkedd hexakord és az
ehhez kapcsolodd kadenciazd harmashangzat-felbontas el6szor gisz-rél, majd
fisz-r6l. Ez a modell megismétlodik a 48/50 iitemben szolamcserékkel.

Haromszolamu szekvencia

1. Kyrie: 48-50. Utem (K&rus és continuo)
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A 6. {item tenorja a 48. iitem szopranjaba kertil, a 6. litem basszusa a 48. iitem
tenorjaba, majd a 49/50 iitem altjaba keriil, mig a 5-7. {item continuo szélama a
49. iitem continuo és korus basszus szolamaban hangzik fel. A modell szamos
tovabbi variacioval rendelkezik. llyen a
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Haromszolamu szekvencia

Il Kyrie: 13-14. Utem (Kdrus és continuo)

14/15. iitem, ahol a férfikari mély koérus a magas korusba keriil S — A — T, a
korus Basszus sziinetel.

Haromszolamu szekvencia

Il. Kyrie: 20-24. Utem (Kdrus és continuo)

21/24 {item a 6. litem T. figurdja hdromszoros szekvencidban emelkedik az alt
sz6lamban.

A kontrapunktikus folyamat soran alig észrevehetden szolal meg a 11. iitem
basszusanak jellegzetes szinkdpa-impulzusa, amely a 31. iitem kéanon-
komplexumatol kezdédden valik jelentdssé.
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1. Kyrie: 10-14. iitem

(Korus és continuo)

II. Kyrie: 30-34. item (Korus és confinuo)
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A kénon-komplexumban minden sz6lam kvarttal magasabban 1ép be: B cisz — T

fisz— A h—-Se— B a. A szekvencia sorozat tetszés szerint bévithetd, illetve
rovidithetd. Valojdban a kanon-komplexum sziikmenetei egy hatfazisa
kvintlépés-szekvenciara épiilnek. 31. ii. Cisz — Fisz—H - E - A - D — G. Ahhoz,
hogy h-mollba érkezzen egy ilyen hosszii modulacio-lancra nem lett volna
feltétlentil szliksége, azonban a fugaba épitett kanon szerkezet elképesztd hatast.
A szinkdpds basszus-impulzusnak sziikmenetekbe torténd integraldsa hallatlan
lendiiletet és fokozast jelent, megteremtve majd az 51. litemtdl kezd6dden a tétel
tetopontjat a kétvonalas a-n belépd szopran szoélammal.

II. Kyrie: 37-41. Utem (Continuo)

,. .‘—Lz t : L]

byttt d et e

Il. Kyrie: 43-44. item éﬁi
(Korus és continuo) i

Il. Kyrie: 50-54. Utem
(Korus és continuo)




A 37/3 continuo szolamaban a szinkopas félértéket oktavugras helyettesiti,
kijelolve a II. Kyrie aranymetszés pontjat, mely szekvencidlisan ismétlddik meg
cisz-r6l, h-rol, a-r6l és vezet a basszus téma megszolalasara. A kanon-
komplexum 43/1-t6]1 szo6lal meg masodjara A. S. B. T. belépésekkel, majd
harmadjara az 51. {itemtdl a tétel tetOpontjan S. A. T. B. S. sorrendben.

Szolnunk kell végezetiil roviden a harom sziikmenetrdl, melynek alaptipusa a II.
Kyrie végén szolal meg, félértékii eldlegezéssel a basszusban.

Il. Kyrie: 54-57. dtem
(Kérus és continuo)

Il. Kyrie: 40-43. Utem |7
(K6rus és continuo)

Vilagosan lathatd, hogy magat a témat Bach ugy alakitotta ki, hogy sziikmenet
csak egyetlen helyen, két félérték mulva lehetséges. 54. iitem B. fisz dux, 55.
titem S. cisz comes. A kettds ellenpont elvét alkalmazza Bach, amikor a 40/3-on
az als6 kvinten h-n belépd szoprant két félérték mualva a basszus koveti ismét
fisz hangon, de itt a basszus lesz a comes. Az eddig targyalt két szlikmenet
tagfekvésben szerepel.

Il. Kyrie: 35-38. Utem (Korus és continuo)

C-G-D-A—-E-H-Fisz - Cisz — Gisz — Disz — Aisz — Eisz — Hisz - Fiszisz
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Ezzel szemben az elsé szitkmenet 35/3 A. fisz és 36/1 T. cisz belépése
szlikfekvésben szolal meg. Elmondhatjuk még, hogy az elsé és masodik
szlikmenet kvint viszonyban all egymadssal és mindharom szitkmenetben mind a
12 kromatikus hangot igénybe veszi Bach. Ehhez jon a két enharmonikusan
felhasznalt 36/3 T. hisz = 40/3 S. ¢ és a 35/4 A. g = 51/3 S. fiszisz, annak
érdekében, hogy 6sszesen 14 kromatikus hang tegye teljessé€ a hangkészletet.

C-G-D-A-E—-H - Fisz — Cisz — Gisz — Disz — Aisz — Eisz — Hisz —
Fiszisz

Fisz — cisz, mint centralis tisztakvint és ett6l a legtavolabb C — fiszisz, ami
aligha nevezhetd tiszta kvintnek.

Végiil kozlom a I1. Kyrie teljes formai felépitését iitemszamokkal.

. | 1. Téma 1. 1-6/1 B-T
2. Kozjaték 1. 6/2-9/1
3. Téma 2. 9-14/1 A-S
4, Kozjaték 2. 10/4-12/1
5. Kozjaték 3. 14/2-28/2
6. Téma 3. 18/3-21/1 | A
7. Kozjaték 4. 21/2-25/2
8. Téma 4. 25/1-27/3 B
Q. Kozjaték 5. 27/4-29/2
10. Téma 5. 29/3-32/1 | T
11. Kozjaték 6. 31/3-35/3
1. | 12. Téma 6. 35/3-38/3 | A —T sziikkmenet
13. Kozjaték 7. 37/3-41/1
14. Téma 7. 40/3-43/3 | S — B sziikkmenet
15. Kozjaték 8. 43/1-48/1
16. Kozjaték 9. 48/2-51/1
17. Kozjaték 10. 51/1-54/1
18 Téma 8. 54/3-57/1 | B — S sziitkmenet
19. Kozjaték 11. 57/2-58/3

E néhany elemz0, elméleti gondolatbdl is kitiinik és vilagossa valik, hogy a zene
szellemi tartalmanak ¢é&s ezaltal immanens transzcendentalis jelentésének
elmélyitése csak akkor lehetséges, ha az érzéseket és azok intenzitdsat
konstruktiv zenei gondolatokkal 6tvozziik, ahogyan ez Johann Sebastian Bach h-
moll miséjének II. Kyrie tételében megvalosul, helyredllitva az érzékelhetd
formdk fizikai és metafizikai egyensulyat.
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Osszegezve:

. arégies alla brevében megfogalmazott stile antico,
a fisz-moll alaphangnem tartalma és jelentése: ,, fiihrt zu einer grofSen

Betriibniss”,

a napolyi szext, mint alapdtlet, mint Einfall, mint formaalkoté harmoéniai
kapcsolat, amely kilenc keresztes ragyogasba emeli a tetépontot,
« atémafej a Kreuzfigur kromatikus konfiguracioja,

o atéma tritbnusz ambitusa,
o a 14 hangbol all6 téma személyes jellege,
o aszovegelosztas harmassaga,
« avezetbhangok exponalt alkalmazésa,
« az 0nallo continuo-szolam kialakitasa,
o az allando kontraszubjektum melldzése,
« akromatika gyakori jelenléte,
o aharom 6nall6 figurabdl allod kozjatekok szinte kimerithetetlen variativ
jellege,
a harom kanon-komplexum,
a harom sziilkmenet,
¢s végll a nagyforma kialakitasa.

Szamomra a fentiekben megfogalmazottakat igazolja. Eppen ezért a konstruktiv
kompozicios technikai otletek, €s a zene szellemi tartalmanak tokéletes 6tvozete
¢s egyenstlya jon létre, amely bennem a tétel krisztologiai vonatkozasait €s
jelentesét erdsitik fel.

Ha a h-moll mise IlI. Kyrie-jének alapaffektusat kellene meghataroznom, a
szinoptikusokhoz fordulnék. Maté, Mark és Lukécs azt emelik ki, hogy Isten a
Messiast a foldi kiizdelmen ¢€s szenvedésen at vezeti a dicsdségbe. Ezért a Kyrie
kezdetben Krisztushoz intézett akklamacio volt. Ugyan igaz, hogy a Kyrie
hodolat és esdeklés, de meggy6zodésem, hogy Johann Sebastian Bach h-moll
mis¢jének II. Kyrie tétele magaban foglalja a megvaltas, a Krisztusra utalas
bizonyossagat is.
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