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Eloszo

Az elmult harminc esztend6 eléadomiivészi, de még inkabb régizene kurzusain dsszegyllt tanitasi
tapasztalatom vezetett arra, hogy dolgozatomnak ezt a témat valasszam, jelesil, hogyan készitettek
a 16. szézadi lantjatékosok vokalis mivekbdl hangszeres darabokat. Hogyan nyultak hozzd a
legnagyobb komponistak (Josquin des Prez, Jacob Obrecht, Henrich Isaac, Orlande de Lassus,
Giovanni Pierluigi da Palestrina) miiveihez.

Mi, lantjatékosok gyakran kapunk olyan felkérést, hogy egy korussal egyiitt jatsszunk, és sok
esetben felvetddik annak az igénye is, hogy van-e a miinek korabeli lantos feldolgozasa. Ha nincs,
akkor esetleg mi tudnank-e késziteni? lgen am, de hogyan?

A mai eldad6 — zeneoktatasunk gyakorlatinak megfelelden — a kottahiiséghez probal
ragaszkodni, de az el6adoi gyakorlat hossz évszazadokon keresztiil mas volt. Fontosnak tartom
kiemelni, hogy a targyalt idészakban — a 16. szdzad folyaman — az ellenpont szabalyainak
betartasaval ellentétben nem volt szabalyokhoz kotve a vokalis miivek atdolgozési gyakorlata, mit
szabad és mit nem. Egy mi fel- és atdolgozasa — a mai korral ellentétben — évszazadokig nem
jelentett gondot. Az a gyakorlat, hogy egy ismert alkotd valamelyik miivét egy masik komponista,
vagy csupan egy eléadomiivész egyszerlien atdolgozza, atirja, akar az eredeti komponista nevének
emlitése nélkdil, teljesen elfogadottnak szamitott. Nem tekintették plagizalasnak. A kidolgozas, a
végeredmény volt a legfontosabb.

Hollandiaban folytatott lanttanulmanyaim utols6 éveiben sokszor kérte tanarunk, hogy ,,most
azt szeretném hallani, ami nincs a kottaban”. Eleinte gondban voltunk, de lassanként
felbatorodtunk, és hozza mertiink nytlni a miivekhez.

Dolgozatom célja, hogy a 16. szazadi lantintavolaciokon keresztiil bemutassam azt a gazdag
¢s sokszinii eléadoi gyakorlatot, amely a mai zenetanuldsnak mar nem része. Sokat tanulhatunk
beldle, de nemcsak mi lantosok, hanem a tobbi énekes és hangszeres eldado is.

A reneszansz kori leirt hangszeres miivet annak idején csupan egy vaznak tekintették, és az
eléadoktol elvartdk, hogy a rogzitett anyagot a tudasuknak megtelelden Oltoztessék fel, keltsék
életre. A reneszansz kori zene hiteles eléadasahoz feltétleniil ismerni kell e targyalt idszak
improvizécids gyakorlatét.

Disszertaciom cimének megértésehez definialnom kell két fogalmat, a tabulatdrat és az

intavolaciot. Amiodta a 15. szazadtol megprobaltak a lantmiiveket lejegyezni, ezt nem az altalunk



hasznalt notacios rendszerben tették. Egy hangszerspecifikus irasmddot hasznaltak, ahol a fogasok
helyeit (a hurok és érinték talalkozasi pontjait) jelolték a hurokon betiikkel, szamokkal vagy betii-
szdm kombinécidkkal; tehat nem a hangmagassagot jegyezték le. Ezt a fogasjelrendszert nevezték
tabulaturanak (lat. tabula = tabla).

Az alabbi abrakon mutatom be Josquin des Prez (1455-1521) Adieu mes amours chansonjat,
valamint e miib6l készitett harom korabeli lantos tabulatira részletét. (Az 5. abran ezen miivek
kottaba atirt valtozatait lathatjuk.)
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2. dbra: Francesco Spinacino intavolacija olasz tabulattraban?
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3. dbra: Hans Newsidler intavolacidja német tabulatiraban 2

! Ottaviano Petrucci elsé nyomtatott kiadvanya, Harmonie musices Odhecaton, VVenezia, 1501. 16. o.
IMSLP267487-PMLP75514-odhecaton_1501.pdf

2 Francesco Spinacino: Intabulatura de Lauto Libro primo, Venezia: O. Petrucci, 1507., Fakszimile: Minkoff,
Geneva. 1978. Libro primo, 32v._Uj kiadas: Henry L. Schmidt: The First Printed Lute Books: Francesco
Spinacino’s Intabolatura de lauto, Ph.D. diss., University of North Carolina at Chapel Hill, 1969.

3 Hans Newsidler: Ein newgeordent kiinstlich Lautenbuch: Niirnberg, 1536. Fakszimile Neuss: Institutio pro arte
testudines, 1976. f4v
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4. dbra: Luis Milan 11. Fantdzia az 6 egyedi tabulatira rendszerében #

Josquin Adieu mes amours chansonja és harom korabeli intavolacié részlete, immar kottaba

atirva, amelynek segitségével lehet 6sszehasonlitd elemzéseket végezni.
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5. dbra: Josquin Adieu mes amours chansonja és hdrom korabeli intavoléciéja, 1-5. item

A reneszansz lantirodalom legnagyobb része Ugynevezett intavolacié. Ez szé szerint a
tobbszolamu vokalis miivek ,,tabulatiraba irasat” jelenti (fabula — intavolatura). A 16. szazad

neves lantosai a tobbnyire kilon-kilon szolamkonyvekben kiadott madrigalokat, chansonokat,

4 Luis Milan: El Maestro, Fakszimile Minkoff, Geneva, 1975. D 2V



motettakat partitiraként irtak a tabulatiraba, és gyakran hangszerszerivé at is dolgoztak a
miveket.

Ahhoz, hogy értsuk az akkori intavolacios technikakat, modokat, feltétlendl ismerni kell a
korabbi évszazadok improvizacios gyakorlatat, zenei eredmenyeit. Dolgozatom els6 részében
ezert fontosnak tartom roviden felvazolni ennek a zenei gyakorlatnak az eurdpai torténetét és
forrésait, annal is inkabb, mivel a hazai szakirodalomban ennek a bemutatasa, 6sszefoglaldsa még
nem tortént meg.

A tanulmanyom legnagyobb részét a kiillonbozo stilusu, karakter(i intavolaciok elemzésének
szentelem, az egyszeriibbtdl a bonyolultabb atdolgozasok felé. Az elemzend6 lantmiivek részleteit
mindig Osszevetem az eredeti vokalis kompoziciok ide vonatkozd Utemeivel, amelyeket én
kottaztam a lantmi f61¢, hogy vildgosan lassuk az atirds modszereit.

Ki kell térjek néhany mii elemzése kapcsan arra a két magyarorszagi lantkomponistara, akik
mar sajat korukban Eurdpa-szerte ismertek voltak, s életmiviik legnagyobb részét nagynevi
komponistak intavolacioi tették ki. Hans Newsidler 1504 koériul Pozsonyban sziletett és
nevelkedett, feltehet6en 1529-30 koriil vandorolt ki és telepedett meg Nurnbergben, s itt alkotott
halalaig, 1563-ig. A ,,Pannénia Orpheuszanak”™ titulalt Bakfark Balint (Valentin Bakfark, 1526/30,
Brassé — 1576, Padova) a magyarorszagi lantjaték torténetének legjelentdsebb személyisége ¢és
egyuttal a magyar zenemiivészet els6 és hosszll idon at egyetlen eurdpai rangu képviseldje volt.

Disszertaciom legizgalmasabb része az az elemzés, amelyben egy adott vokalis mli mas-mas
szerzOktdl szarmazo intavolacioit hasonlitom dssze. Itt lathatjuk igazén azt az 6tletgazdagsagot,
batorsagot, amivel az eredeti miivekhez hozzanyultak.

A zene oktatasanak az a gyakorlata, ahol mar gyermekkortol tanitottak a cantus firmus-ra (lat.
szilard ének) ellenszolam rogtonzését, diszitések alkalmazésat, énekesek és hangszeresek részere
az improvizaciot — ahogy 6k nevezték, a komponalast —, tobb szaz éve megsziint szamunkra. Igy
a mai oktatasnak mar egyaltalan nem része ennek a tudasnak az elsajatittatdsa. Nem titkolt célom
ezzel a tanulmannyal az is, hogy ebbdl a korabeli gyakorlatbol hasznos informéciokkal,
forrdsanyaggal gazdagitsam a hazai zeneoktatast, és hogy ezt a ,,régi tudast” valamennyire Gjbol
felelevenitsik, és a tanitas soran, ahol lehet, alkalmazzuk. Biztos vagyok benne, hogy az énekes,

a hangszeres el6adok, a zenetanarok és a hallgatok is profitalhatnak beldle.



Bevezetés

A 16. szazad elsO felétdl a 17. szazad els6é negyedéig tartott az az iddszak, amikor a lantot
Eurdpaban az énekhang utan a hangszerek k6zott a legnagyobb elismerés dvezte. Sokaig ,,Regina
omnium instrumentorum musicorumnak”, azaz a ,,Hangszerek kiralynéjének” nevezték. A kor
legnépszeriibb és egyben legjelentdsebb instrumentuma volt, ez az abrazolasokon és irodalmi
miuvekben egyértelmiien nyomon kovethetd. A hangszerek kozott elfoglalt rangjat mutatja, hogy
a festményeken vagyonos személyeknek ill6 hangszerként abrazoltak, az oltarképeken pedig
rendkivul gyakran szerepelt az angyalok kezében. A lant nemcsak szo6ldjatékra volt alkalmas, de
az ének kiséretére is a legidealisabb partnernek bizonyult, tehat a kamarazene és a hdzi muzsikalas
f6 hangszeréve valt.

Jelen dolgozatom a 16. szazadi lantzenével foglalkozik. E kor hangszeres zenéje még
alarendelt szerepet jatszik a vokalis zene mellett, az énekhang eszménye mindig jelen van a
komponalas soran. A 15. szdzad végéig a billentylis hangszerekre, elsdsorban az orgonara irtak at
vokalis miiveket, de a szazadfordulora a lant a hiir- €s hangszerkészités fejlddésének koszonhetden
mar olyan hangterjedelemmel rendelkezett (3 oktav), ami alkalmassa tette tobbsz6lami vokalis
mivek megszodlaltatasara is.

A reneszéansz kori lantkomponistak szama mai ismereteink szerint megkozelitleg 150 6. E
kor teljes lantrepertodrja meg ez idaig nincs kiadva, sok kézirat var feldolgozésra, igy nehezen
szamszerisithetd, de a jelen rendszerezés alapjan a miivek szama mintegy 30.000 darabra
becsulheto, s ennek legalabb a 70 szazaléka vokalis mii lantatirata.

Az alabbi tablazatban (6. abra) a 16. szazad derek&nak legismertebb komponistainak
kiadvanyaibol vizsgdltam meg néhanyat. Az ezekben talalhatd miivek szamaranyaibol is jol
lathatd, hogy a kiadott lantdarabok legnagyobb tdbbsége vokalis miivek szoldlant vagy
lantkiséretes ének (lant-dal) intavolécidja. A 684 miib6l mindossze 534 darab, azaz a kiadott

mivek 78 szdzaléka intavolacio.



intavolacio lant-dal 0sszes

Francesco Spinacino, 1507 20 38
Francesco Spinacino, 1507 32 43
Franciscus Bossinensis, 1509 70 96
Franciscus Bossinensis, 1511 56 76
Arnolt Schlick, 1512 3 12 15
Hans Judenkinig, 1517 31 32
Vincenzo Capirola, 1517 21 42
Hans Judenkiinig, 1523 20 33
Pierre Attaingnant, 1529 34 24 63
Bartolomeo Tromboncino, 37 37
Marchetto Cara, 1523

Hans Gerle, 1532 19 21
Hans Gerle, 1533 9 22 51
Francesco da Milano, 1536 16 37
Luis Milan, 1536 22 72
Hans Newsidler, 1536 57 73
Hans Newsidler, 1536 44 47
Valentin Bakfark, 1553 23

Sebastian Ochsenkuhn, 1558 | 38 38 76
Melchior Newsidler, 1566 32 43
Valentin Bakfark 1553, 1565 | 32 42

379 155
379+155=534 684

6. dbra: Kiadott lantmiivek (8sszes) és az intavolécidk (intavolacio, lant-dal) aranyai

Ebbdl a repertoarbdl hosszas vizsgalddasok alapjan olyan miiveket valasztottam ki, amelyek
elemzésén keresztll kivanom bemutatni és feltarni azt a komplex, hatalmas vildgot, amit ezek a
miivek jelentenck. Mindegyik emblematikus, és nagyon jo példa egy-egy Kifejezett szempont

szerint.



A vokalis miiveket nagyon ritkan lehetett valtoztatasok nélkiil atirni lantra. A lantkomponistak
els6ésorban olyan népszerii vokalis anyagot kerestek, amelyeket kiilondsebb modositasok nélkil a
hangszerre at lehetett tltetni. Ha négyszolamu volt az eredeti kompozicid, egy szélamot ki kellett
hagyni, s ez &ltalaban az alt sz6lamot érintette. Néha az alt és a tenor szélambdl készitettek egy
Gjat agy, hogy azok anyagét dsszedolgoztak. Sok esetben a szolamok varatlanul eltiintek, néha Uj
szolam csatlakozott be, szinte el6zmények nélkiil. A hosszi hangokat a lanton nem lehet sokaig
kitartani, igy fel kellett aprézni, diminuélni kisebb hangértékekre, tehat gyorsabb futamokkal
szinesitették, koloraturakkal tették hangszerszeriibbé a zenei szovetet. Ebben a korban a vokalis
kiadvanyokban nem tuntették fel egyértelmilen a modositott hangokat (musica ficta = elképzelt
zene), hiszen ez a zenei gyakorlat része volt, bar szigor( szabaly akkor sem vonatkozott erre. Az
intavolalas sordn azonban ezeket a ,,mddosithat6” hangokat a lantosoknak mar fixen rogziteni
kellett a tabulaturdban. Az elemzések sordn a fent emlitett szempontokon tdl megvizsgalom a
miivek ritmikai modositésait, harmoniai egyezéseit, avagy kiilonbozdségeit, és a kadenciak
valtozatos, hangszerszer(i kidolgozasat.

A 16. szazad elejétdl, pontosabban 1507-t61 tudjuk kovetni ezt a hatalmas anyagot. Ottaviano
Petrucci (1466-1539) velencei zenemiinyomdasz és kottakiad6 nevéhez fiizédik az els6 nyomtatott
polifon gytlijtemény 1501-b6l, Harmonie musices Odhecaton (Szaz dal harmonikus zenében)
cimmel, ami a kor vilagi miifajainak atfogd antologiaja. Ugyanitt jelentette meg életmiivet
Francesco Spinacino lantkomponista két kotetben 1507-ben. Ezeket tekinthetjiik az elsé
nyomtatott lanttabulatiranak Eurépaban. Szinte elézmény nélkiilinek latszik az, hogy az elsd
kiadvanyban mar komoly tobbszélamti miivek intavolacioit talaljuk. A lantra atirt vokalis miivek
mindegyike a fent emlitett Harmonie musices Odhecatonbdl szarmazik, és Spinacino 81
kompoziciojat magaban foglald életmlivébdl 52 intavolaciot készitett a kor legismertebb
szerz6it6l, mint Josquin des Prez, Alexander Agricola, Heinrich Isaac, Antoine Brumel, Johannes
Ghiselin, Jacob Obrecht, Antoine Busnois, Johannes Ockeghem, Johannes Stockhem, Robert
Morton, Hayne van Ghizenghem.

E legkorabbi kiadvany lantletétjei meglepd modon semmivel sem egyszeriibbek, mint a
szézad végén irottak, itt mar szinte az 0sszes intavolacios technikat megtalaljuk, tehat nem
beszélhetiink ennek a gyakorlatnak a linearis fejlédésérél a 16. szazad folyaman. Ugyanakkor
ahhoz, hogy megértsiikk az intavolaciés modokat, feltétleniil ismerni kell az ezt megel6z6 két

évszazad atirasi gyakorlatat. A kovetkezo fejezetekben vizsgalom meg, milyen teriileteken tortént



eredmények vezettek el idaig. Az a toébb ezer lantintavolacio, ami fennmaradt a 16. szazadban,
még ez idaig nem lett csoportokba Gsszegylijtve, igy jomagam elézmények nélkiil vallalkoztam

arra, hogy ebben a dolgozatban valamilyen modon besoroljam 6ket bizonyos tipusokba.

I. El6adasi gyakorlat — diszitések — improvizacio — vokalis miivek feldolgozasa

— cantus firmus tancok

A diszités és az improvizacio a kezdetektdl fogva hozzatartozott az eléaddi gyakorlathoz. Minél
tavolabb megyiink vissza az idoben, annal kevesebb konkrétumot allithatunk biztosan a diszités
gyakorlatat illetden. Még a reneszansz korban is egy tanitvany mindig a mesterétdl tanulta meg a
hangszerével kapcsolatos 6sszes tudnivalot, mint a jatéktechnikat, komponalast, diszitést,
retorikat, eléadasmodot és persze magat a muzsikalast is. Ebben a korban a kiadott mii — amelyben
ritkan jelolték a diszitéseket — csupan egy vaz volt, amelyet az el6adonak kellett életre keltenie.
De még létezett szdmukra egy €16 tradicid, ahol a novendékek lattak, hallottak maguk koriil az
eléad6 muzsikusokat, énekeseket és az eléadasmodot. A diszitéstechnikat Ggy sajatitottak el, mint
az anyanyelvet.

Hogy mit takart, mit jelentett a korabeli el6ad6 szdmadra a ,,diszitéses” eldadasi gyakorlat, nem
tudjuk ennyi id6 tavlatabol. A diszitések elsé osztalyozasat Martin Agricola (1486-1556) Musica
instrumentalis deudsch® cimii miivében (Wittenberg, 1529) talaljuk. Ez ugyan mar a 16. szazadi
megkozelités, de korabban nem hatéroztdk meg, nem csoportositottak a diszités fajtakat ilyen
egyértelmiien.

Agricola két csoportban kiloniti el a diszitéseket: mordanten és coloriren. Az els6 csoportba
— amelyeket manapsag 6sszefoglaléan ornamenseknek neveziink — az egyes hangok kortilirasa,
kidiszitése tartozik, amikor egyetlen hanghoz adunk diszitést, azaz egy vagy tdbb masik
(szomszedos) hangot. Ezekre vonatkozoan a kovetkezd elnevezésekkel talalkozunk a korabeli
forrasokban: tremolo, groppo, mordent, trillo, accento, vibrato.

A masik csoportot a diminGciok (lat. diminutio "kicsinyités’) gyakorlata alkotja, ami az egyes

fohangok vagy Iépések aprdzéasaval 1étrejott diszitések gylijtonevét jelenti. Tulajdonképpen a

5 Jamie Savan: ,,The Cornett and the »Orglische Art«: Ornamentation in Early Sixteenth-Century Germany”,
Historic Brass Society Journal, The University of Birmingham, 2014. 12. o.
Howard Mayer Brown: Embellishment in Early Sixteenth-Century Music, Oxford, 1976. 1-2. o.
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hosszU hangértékek helyett sok rovid hangot jatszottak, a hangkdzoket pedig kis hangértékekkel
melodikusan kitoltotték, azaz feldusitottak.

A korabbi leirasokban ez a két csoport még nincs igy elkulonitve egymastol. A kozépkorban
és a korai reneszanszban a hangszeresek szamara természetes volt az improviz&cio, de nem csupan
a tancdarabok, hanem a vokalis miivek el6adasakor is. Egy 13. szazadi ismeretlen szerz6 Tractatus
de discantu cimli értekezése szerint az improvizacidé ,,componare et proferre discantum ex
improviso”, azaz adott tenordallamra ,,rogtondzve felsd szolamot komponélni és eléadni”.® Errol
még tdbb szaz év mulva Michael Praetorius Syntagma Musicum cimi 1619-ben kiadott miivének
2. kotetében beszdmol arrdl, hogy ,,a pengetés hangszerjatékosoknak képesnek kell lenniiik
hangjegyes kottabol laprol olvasva jatszani, és a megadott dallamra improvizalni is”.’

A gregorian énekekre vald ellenszélam éneklés gyakorlatat, a ,konyv felett éneklést” (lat.
supra librum) vagy ,,diszkantalast” (lat. discantare = valamivel szemben, valamitél elénekelni)
mar a kora kézépkori iskolakban a zenedrak keretében tanitottak, egészen a 17. szazadig (1).8

Taldn a legkorabbi 6sszefoglalasa a kozépkori zenei (vokalis és hangszeres) el6adasi
gyakorlatnak a 13. szdzad mésodik felében Parizsban tevékenykedd Jerome (Hieronymus de)
Moravia zenetudds miive, a Tractatus de musica (1270 koril). MeglepGen pontos leirast talalunk
benne arra vonatkozdan, hogyan diszitették a zenemtiveket az eléadok. A szerzd elsdsorban az
énekesek eldaddsi moddjait tanicsolja kovetni, azt alapul venni. FOként a hangok diszitését
részletezi, és alkalmazasukat a kiillonb6z6é modusokban és kadenciakban. Ezen tal trillakrol,
mordentekr6l, vibratokrol, és gyors, *nekiszaladd’ hangokrél beszél, amelyek ,,flos harmonicus”-
ként, azaz ,,dallamviragként” ékesitik foként a hosszan kitartott hangokat.® A flores (lat. *viragok’)
elsésorban a kozépkorban hasznalatos megjelolés volt (contrapunctus floridus) vokalis és
hangszeres diszitésekre, amely elnevezést a retorikai szohasznalatbol vettek at.

A 15. szézadig kevés kifejezetten hangszerre irott mii maradt rank. A hangszeresek a 14-15.
szazadban még elsGsorban a vokalis repertoart vették alapul, azt jatszottak, illetve dolgozték fel, s
majd csak a 15. szazad végétdl jelennek meg az eleve hangszeres eldadasra szant ’szovegtelen’

poliféon miivek. A hangszeresek szamara mindig is fontos repertoar volt a hangszeres tancmuzsika.

b Pernye Andrés: Eléadémiivészet és zenei koznyelv, Budapest, Zenemiikiadd 1974. 82. o.

" David Munrow: Instruments of the Middle Ages and Renaissance, 1976. 73. o.

8 Rob C. Wegman: ,,From Maker to Composer: Improvisation and Musical Authorschip in the Low Countries,
1450-1500”, Journal of the American Musicological Society, 43/3. 1996. 407-409. o.

° Timothy J. McGee: Medieval Instrumental Dances, Indiana University Press, Bloomington, 2014. 27-28. o.
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A korszak legnépszeriibb tanca a basse danse zeneje is egy adott tenordallambdl és a koré
rogtonzott ellenszélambol allt.2° A cantus firmus képviselte a f6 dallamot, ami gyakran ismert
chansonok tenor szolama, igy ezeket a miiveket cantus firmus tancoknak, vagy cantus firmus
variacioknak is szoktak nevezni. Az egyik legismertebb basse danse-tenor a ’La Spagna’.!! A

cimben szereplé *Casulle’ a *Castille’ elirasa Gombosi Otté szerint.*
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7. dbra: Két basse danse-tenor (Briisszel, MS 9085) 3

Il Tenore del Re di Spagna

Cornazano

8. dbra: Antonio Cornazano altal leirt egyik Spagna cantus firmus 1455-bél, 1-6. Gtem*

10 Gustave Reese: Music in the Middle Ages, W.W. Norton & Co.; New York, 1940. 176-177. o.

11 Gombosi Otto: Compositione di Meser Vincenzo Capirola. Lute-book (circa 1517), Newberry Library of Chicago,
1955. Cantus Firmus dances, 36-63. 0.

2Jo.: 41.0.

13 _Bibliothéque Royale de Belgique, Manuscrit des basses danses de Marguerite d’Autriche”, 39. o.
https://www.loc.gov/resource/musdi.112.0/?sp=39&st=single (Library of Congress), utolso letdltés: 2024.03.20.

14 Kovacs Gabor: Reneszansz tancok, Budapest, Garaboncias Alapitvany, 1997.; jav. bdv. kiad.: 2002. 48. o.


https://www.loc.gov/resource/musdi.112.0/?sp=39&st=single
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11. 4bra: Spagna Leipzig, 1-10. Gtem®’

A fent lathatdo harom mii szerz6je ismeretlen, de mint Gombosi Ott6 megéallapitotta, ezek a
miivek a Spagna tipust basse danse-ok kézé tartoznak.®

15 Uo.: 48. 0.

16 Gombosi O.: Compositione di Meser, 41. 0. Perugia maniscript, Bibl.com.Ms.M 36. fol.112v-113.
17 Uo. 48. 0. Leipzig UB Manuscript, 1494, 63v
8 Uo.
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Tinctoris 1477-ben megjelentetett Liber de arte contrapuncti cimi kézirataban az ellenpontot
két csoportra osztja: contrapunctus simple, ahol két egyenl6 értékii hangjegy all ugyanolyan értékii
hangjeggyel szemben, a masik a contrapunctus diminutus vagy floridus, amelyben tbb Kisebb
értekl hangjegy all egy nagyobb értékiivel szemben. Az ellenpont mindkét fajtajat egy eleve
megkomponalt példa nyoman (rest facta), vagy pedig rogténézve (super librum cantare) lehet

megvaldsitani, tehat a rest facta kész, leirt, ,,megcsinélt dolog”, az improvizacio pedig nincs

rogzitve, leirva.l®

I1. A lantintavolaciok kialakulasa és elozményei — vokalis miivek legkorabbi

atiratai billentyiis hangszerekre

Vokalis miivek intavolalasa billentylis hangszerekre nem tartozik a disszertaciom témaim kozé, de
mivel egyenesen ezekbdl eredeztethetd az Osszes késébbi lantintavolacio, igy nem hagyhatdk ki.
A masik ok, ami miatt ezeket az orgonaintavolaciokat érintélegesen be kell mutassam, az az a tény,
hogy tobb orgonista lanton is jatszott, és tisztaban volt a lantra térténd intavolalasnak a korlataival.

A legkorabbi forras intavolaciéra — jelenlegi ismereteink szerint — egy orgonatabulatira, a
Robertsbridge-kodex?® Angliabdl szarmazik az 1350-es évekbdl, amely vokalis miivek atiratait

tartalmazza.?

&ﬁh& : ?; &Wﬂ dyw 4
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12. dbra: Robertsbridge-kddex orgonatabulatura részlete?

19 Knud Jeppesen: Ellenpont — A klasszikus vokalis polifénia tankényve, Zenemiikiado, Budapest, 1975. 18-22. o.
20 https://en.wikipedia.org/wiki/Robertsbridge_Codex#/media/File:Robertsbridgecodex_fol44r.jpg, utolso letdltés:
2024.03.20.

2L Gerhard Dietel: Zenetorténet évszamokban, Springer, Budapest, 1996. 47.0.

22 https://en.wikipedia.org/wiki/Robertsbridge_Codex#/media/File:Robertsbridgecodex_fol44r.jpg, utolso letdltés:
2024.03.20.


https://en.wikipedia.org/wiki/Robertsbridge_Codex#/media/File:Robertsbridgecodex_fol44r.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Robertsbridge_Codex#/media/File:Robertsbridgecodex_fol44r.jpg
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13. abra: (a) Philippe Vitry: Tribum quem cancion / (b) Robertsbridge-kodex intavolacid, 1-7. iitem 23

A fels6 dupla kottasor (a) az eredeti Vitry-mi, az alatta 1év6 (b) a kidiszitett intavolacio, 1-7. item

Egy masik fontos forras a 14. szazadbol az Ggynevezett Reina-kézirat,?* amelyben tébb
billentylis atirat kozott mar Francesco Landini (1325-1397) miveinek feldolgozasat is
megtalaljuk.?® A felsé dupla sorban az eredeti Landini ballata, az als6ban ennek egy kidiszitett,

billentyiis valtozata lathato.
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A kor egyik legnagyobb szabasu gytijteménye, az 1400-koriil irt Faenza Kodex?® (~100 mi)
orgonara vagy mas hangszerre irt darabokat tartalmaz, a kor legnevesebb komponistai dalainak
atdolgozasait. A billentyiis hangszerek mellett megszélaltathatok lanton és harfan is.?” Az alabbi
két példa Guillame de Machaut (1300-1377) és Jacopo da Bologna (1325-1403) miiveinek
diszitett valtozatabol mutat be néhany ttemet.

2 Timothy J. McGee: Medieval and Renaissance Music. A Performer's Guide, University of Toronto Press, 1985.
154. 0.; Robersbridge-kdédex, London, British Museum, Add. 28. 550.

24 Paris, Bibl. Nat., Nouv. Acq. NAF 6771. Uj kiadas: CMM 37. kotet.

% Gerald Abraham & Anselm Hughes: Ars Nova and The Renaissance 1300-1540., Oxford University Press, 1960.
423. 0.

% Faenza, Biblioteca Communale, Cod. 117; Modern kiadasa: CMM 57., Stuttgart, 1972.

2 Timothy J. McGee: Instruments and the Faenza codex, Early Music,1986. 480. o.



15

=

[ T T T T T T ]
Sh — — T — T H— N—
‘th . = - i I o o1

De - - — - - -
Sa f — — f F— i ]
L T ——— I —=—— ——1 = !

[ # > ) > s L4
bl l‘la

. CEE = P B !
[EX% = H H !

16. abra: J. Bologna Non al suo amante madrigal és alatta annak dimindci6ja a Faenza Kédexbdl, 1-3. (item

Az els6 jelent6s mitvész, Conrad Paumann (1410 k.—1473) a 15. szdzad hires komponistéja a
niirnbergi, majd a miincheni udvar orgonistaja, lantosként is sokfelé ismert volt.?® 1470-ben
Italidba is eljutott, a Gonzaga-csalad mantovai udvaraba, majd Ferraraba, ahol tobb hangszeren is
jatszott.3% A forrasok 6t emlitik elsének, aki a polifon lantjatékot bemutatta Italidban.3! Harom
”Fundamentum” cimii miive maradt fenn kéziratban (az elsé 1452-ben). A harmadik a
”Fundamentum organisandi”. Ezek az orgonajaték és zeneszerzés tankonyvei is, amelyben
vokalis milivek atdolgozasat intavolalva talaljuk. De ezen tal példakat is tartalmaz arra, miként
lehet emelkedd, ereszkedd cantus firmushoz, vagy csupan kiilonboz6 hangkozlépésekre (terc,

kvart, kvint, szext) felsd szolamot jatszani, azokat tovabb disziteni, zarlatokat kialakitani.

28 Timothy J. McGee: Medieval and Renaissance Music, A Performer's Guide, University of Toronto Press,1985.
155. 0.

29 https://earlymusictheory.org/Tinctoris/texts/deinventioneetusumusice/#pane0=Translation, IV. fejezet, utolsd
letdltés: 2024.03.28.

%0 Dick Hoban: Conrad Paumann: A Mid-15th Century Lutenist, The Lute Sociaty of America, Quarterly, 2005. 5. o.
31 Keith Polk: German Instrumental Music of the Late Middle Ages, Cambridge University Press, 2005. 25. o.


https://earlymusictheory.org/Tinctoris/texts/deinventioneetusumusice/#pane0=Translation
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17. &bra: C. Paumann: Fundamentum organisandi: ,,ascensus per tercias” (emelkedd tercek), 1-4. (item 32

Paumann orgonatabulatirajahoz hasonlit a német tipusu lanttabulatira, ahol minden egyes
hangnak kilon jele van. Sebastian Virdung Musica Getutsch (Basel, 1511) cim{i mtivében irja,
hogy ,,én ugy tudom, hogy Paumann talélta fel a német tabulatirat, ami nagyon valoszinii”.*®

A Buxheimer Orgelbuch® a 15. szazad legterjedelmesebb billentyiis forrasa, Paumann

tanitvanyainak korébdl szarmazik Miinchenbdl (~1470). Mintegy 260 két-, illetve hdromszélamu
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18. abra: John Dunstable O rosa bella chanson és alatta annak intavolacéja a Buxheimer Orgelbuchban, 1-6. (item3®

Paumann idejétdl kezdddden taldljuk a forrdsokban azt a hangszeres miivek eléadasara

vonatkozo utalast, hogy ,,orgonaszeriien (organisch art) jatsszak a mivet” (19. abra).%®

32 Allan W. Atlas: Renaissance music, Norton, New York, 1998. 218-219. o.

33 D. A Smith: History of the Lute from Antiquity to the Renaissance, The Lute Society of America, Inc., Canada,
2002. 163. o.

34 Buxheimer Orgelbuch — Das Erbe Deutsche Musik, 36-38. kotet, Kassel, 1958.

% Timothy J. McGee: Medieval and Renaissance Music, A Performer's Guide, University of Toronto Press,1985.
161. o.

3% Hans Newsidler: Ein newgeordent kiinstlich Lautenbuch, Nirnberg, 1536.
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19. dbra: Hans Newsidler egyik Organistischer Preambeljének kezdete német tabulattraban 3
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A 16. szazad els6 két nyomtatott német lanttabulatirdjat (1511, 1512) nem hivatasos lantosok
adtak ki. Arnold Schlick (1460 k.—1521 k.) orgonista 1512-es kiadvanyanak cimében még az all,
hogy ,,dalok orgonéra és lantra’3,

20. dbra: A. Schlick 1512-es Tabulaturen etlicher Lobgesang kényvboritoja

Sebastian Virdung (1465-1512/18) zenész és zenetudds 1511-es kiadvanyaban mar arra is ad

példat, miként lehet intavolalni egy vokalis miivet énekre és lantra, bar ezt itt hibasan teszi, amint

erre Arnold Schlick mar az 1512-es kdnyvében utal. Virdung a négy vokalis szlamot négy kilén

tabulatdra-sorba irta le, ami 6nmagaban is szokatlan, hiszen egy szisztémaban is elfér hArom-négy

szolam, és tobbszor eléfordul, hogy egy hdron két hangot kivan megszdlaltatni, ami lehetetlen.

Ebbdl is vilagosan lathatd, hogy Virdung nem jatszott lanton.

21. dbra: S. Virdung O haylige, onbeflechte éneke harom sz6lamu lantkisérettel német tipusu lanttabulatdraban®®

87 Hans Newsidler: id. mii.

38 Arnolt Schlick: Tabulaturen etlicher Lobgesang und Lidlein avff die Lauten, Mainz, 1512, Gottlieb Harms,

Hamburg, Faximile: Ugrino, 1957.
% Virdung, id. mii, 72. o.

iy |
AR PARTEnE
r.'ér:as ;'Ml' e f.:
Ei-“ L L
. ' }l £tf

LM Lals
=1 Tt i T
¢ [oa (ISR 18 Riis
#hr MY L MINE PR L
AR R
ha lqu‘ §£¢ d lkece
al ?5 W.
i | P



18

B h 2 1T ® T = | g ¥
v = N S 0 S e B

22. &bra: S. Virdung O haylige, onbeflechte miivének atirata kottaban.

A fels6 szolamban (S) maradt az ének, az als6 harom (A,T,B) a lantkiséret, 1-11. (item

Hans Gerle (1500 k.—1570 k.) 1532-as lantkdnyvében parhuzamosan ir az orgona- és
lantatiratokrol*®, de még Hans Newsidler (1508 k.—1563) 1536-os miive alcimében is azt
olvashatjuk az el6adasrél, hogy ,,organisch art gemacht und coloriert” (orgonaszeriien atirt és
diszitett)*!,

I11. Legkorabbi keziratos lantintavolaciok

Mar a 15. szazadbol maradt fenn néhany lanttabulattra, amelyekben vokalis intavolaciokat is
talalunk. A legkorabbi — eddig ismert — lant kézirat a Wolfenbittel-tabulatira,*? amit 1460 korl

masoltak korabbi forrasokbol, ot lantmivet tartalmaz.

40 Hans Gerle: Musica Teusch, Nirnberg, 1532. Neuss: Institutio pro arte testudines, 1975.

41 Marc Southard & Suzana Cooper: A translation of Hans Newsidler’s Ein Newgeordnet kunstlich Lautenbuch
(1536), JLSA, 1978. 11. kotet. 7. o.

42 Marc Lewon: The Earliest Source for the Lute: The Wolfenbittel Lute Tablature, JLSA, 2013. 46. kétet. 1-70. o.
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23. abra: két lap a Wolfenbttel lanttablatirabol*

A Pesaroi-kézirat** 1480-1490 kozott késziilt 170 oldalas francia tabulatdraban lejegyzett

kotet, amely ricercarokat és polifon miivek intavolacioit tartalmazza, egy basse danse-ot, valamint
olasz kdlteményeket is lant és lyra da braccio kisérettel.

24. dbra: Pesaroi-kéziratbol egy ,,Recerchate™®

4 Uo. 5. és 2. abra. Kassel Collum Lutine, D-KI, 2° Ms. Math. 31, fol. Iv. Courtesy of Universitatshibliothek,
Kassel.

4 Robert Crawford Young & Martin Kirnbauer: Friihe Lautentabulaturen im Faksimile, Thomas Drescher (Pratica
Musicale 6), Pesaro, Biblioteca Oliveriana (1-PESo MS 1144, o0lim.1193). Winterthur /Schweiz: Amadeus. 2003.

Denys Stephen: Sources of Early Italian Renaissance Lute Music 1480-1530., LSAQ, 2006. 41. kotet, 1. 4-5. o.
4 1d. mii kbnyvboritoja, a kéziratban 89-90. o.
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25. dbra: Ricercare részlete a Pesaro-kéziratbol,*® amit még pengetés eléadasra szantak

A Fribourg-kézirat 240 oldalas olasz tabulatirat az 1490-es években irtak le.*” Hayne van
Ghizeghem (1545-1572) De tous biens plaine haromszolami francia chansonjat Ottaviano

Petrucci 1501-ben adta ki. Ez a mli a 16. szazad egyik legnépszeriibb vokélis kompozicioja,

= sz

megtalaljuk ebben a kéziratban.

26. dbra: Részlet a Fribourgi kéziratbél (Freiburg) (fv3)

46 A. Douglas Smith: A History of the Lute, 2002. 108. o.

47 Robert Crawford Young: Friihe Lautentabulaturen im Faksimile, 162-163. 0. Az eredeti kézirat adatai és
elérhetdsége: Bibliothéque cantonale et universitaire, (CH-Fcu, Cap. Res. 527) [olim: Falk z 105] 239. o.
http://www.e-codices.unifr.ch/en/bcuf/CapRes0527, utolsé letdltés: 2024.03.28.


http://www.e-codices.unifr.ch/en/bcuf/CapRes0527
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Az Ggy

nevezett Thibault-kéziratot *® 1495-1505 kozott olasz tabulattraban irtak le Velencében. 81

frottolat, 4 lantkiseretes dalt, 6 ricercart, néhany tancot és cantus firmus-intavolécidkat tartalmaz.
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28. dbra: Josquin Fortuna desperata harom lantverzidja (A, B, C) a Pesaro- és a Thibault-kéziratbdl,*°
a D az eredeti cantus firmus, 1-4. (item

A Fortuna desperate tobbszolamu kompozicio eredete ismeretlen. A 15. szazadban tiinik fel
elészor, amelyet tobben tovabb komponaltak, mint Josquin des Prez (1440-1521). A
feldolgozasok esetében a cantus firmus legtdbbszor a tenor szélamba kerdlt, és ehhez komponaltak
két—harom masik ellenszolamot. Josquin itt a cantus firmust a szopranba (27. abra: S) teszi, és
mindharom lantfeldogozasban ezt a szélamot diszitették ki. JOI lathaté a kottaban, hogy ezeket mar

pengetds eldadasra irtak le.

48 A. D. Smith: A History of the Lute, 108-110. o. Eredeti: Paris Bibliothéque Nationale, Rés.vVmd. ms.27.

49 https://imslp.hk/files/imglnks/euimg/1/1a/IMSLP474318-PMLP415104-Josquin_Fortuna_Desperata.pdf , 27.11.
utolsé letdltés: 2024.03.20.

%0 paul Kieffer: An Approach to Reconstructing the First Lute Intabulations, LSA, 2014. 49. kotet. 2-3. fejezet. 11. o.


https://imslp.hk/files/imglnks/euimg/1/1a/IMSLP474318-PMLP415104-Josquin_Fortuna_Desperata.pdf
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V. 16. szazadi diminuciék

Mar sz0 volt rdla, hogy a diszitések elsé osztalyozasat Martin Agricola ,,Musica instrumentalis
deudsch™! cimii miivében (Wittenberg, 1529) talaljuk, ahol 6 két csoportban kiiloniti el a
diszitéseket: mordanten és coloriren. Az els6be tartoznak az ornamensek, ahol az egyes hangok
korulirasa, kidiszitése torténik. A méasikba a dimindcidk (lat. diminution = Kicsinyités) gyakorlata,
ami az egyes fOhangok vagy Iépések aprozasaval létrejott diszitések gytijténevét jelenti.
Tulajdonképpen a hosszu hangeértékek helyett sok révid hangot jatszottak, a hangktzoket pedig
aprd hangértékekkel melodikusan kitoltotték, azaz feldusitottak.

A dimintci6 és az improvizalas elsajatitisanak mikéntjér6l a 15. szazadtol taladlunk egyre
konkrétabb leirasokat, gyakorlatokat és példakat arra, hogy milyen modon készitettek vokalis
miivekbdl hangszeres intavolaciokat. A miivek kidiszitésére vonatkozo traktatusok azonban csak
a 16. szazadtdl jelentek meg. A korabeli leirdsokban folyamatosan tajékoztatnak a kortarsak arra
vonatkozéan, hogy egy muzsikustdl elvartak, hogy ex tempore, azaz "kapasbol” barmilyen cantus
firmusra egy Uj szélamot rogtonozzon, illetve liturgikus események, misék alkalméaval az adott
miivekben ellenszolamokat improvizaljon. A vilagi zenében pedig természetesnek vették, hogy a
zenészek tudjanak nemcsak meglévé akkordsorok, basso ostinato tancokra futamokat rogtonozni,
hanem sajat kutfébél tancokat kitalalni.>? Szabolcsi Bence (1899-1973) idézi Antonio Cornazano
(1430-1484) italiai tancmester 1455-ben kiadott ,,Libro dell’arte del danzare” cimii miivébdl a
kovetkezdt: ,,Cornazano, mint Onként értendd dolgot emliti, hogy valamirevaldé muzsikus
mindenfajta tenor-dallambdl tud basse danse-ot vagy saltarellét, esetleg egyéb tancokat
rogtondzni; ami ugy értendd, egy és ugyanazt a dallammintat rogton tobbféle ritmikus szkémaban
tudja megformalni. — A régtonzés és nevezetesen a rogtonzott ékesites pedig, akarva-akaratlan,
Osszekototte a miivészi zenét a népi gyakorlattal.”®

A 16. szazadi forrasokban ennek a diszitdtechnikanak és maganak a diszité dallammenetek

megjelolésére a kovetkezd fogalmakkal talalkozunk: passagi, diminuire, fioretti (olasz), coloriren

%1 Jamie Savan: The Cornett and the ,,Orglische Art”: Ornamentation in Early Sixteenth-Century Germany, Historic
Brass Society Journal, The University of Birmingham, 2014. 12. o.

Howard Mayer Brown: Embellishment in Early Sixteenth-Century Music, Oxford, 1976. 1-2. o.

52 Uo. vii-ix. 0.

53 Szabolcsi Bence: Népzene és torténelem, Akadémiai Kiadd, Budapest, 1945. 80. 0. — Libro dell’arte del danzare
(Biblioteca Apostolia Vaticana, Capponiano 203, MS,). 1455.
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(német), glosas (spanyol). A hangszeres diminucios traktatusokban mindenhol azt olvashatjuk,
hogy a hangszeresek hallgassak és kovessék a képzett énekesek diszitési mddjait, manirjait.

A legfontosabb traktatusok: Silvestro di Ganassi: Opera intitulata Fontegara (Venezia,
1535); Diego Ortiz: Trattado de glosas sobre clausulas (Roma, 1553); Juan Bermudo:
Declaracion de instrumentos musicales (Ossuna, 1555); Tomas de Santa Maria: Libro llamando
arte de taner fantasia (Valladolid, 1565); Girolamo Dalla Casa: Il vero modo di diminuir (Venezia,
1584); Giovanni Bassano: Ricercare, Passaggi et Cadentie (Venezia, 1585); Richardo Rognoni:
Passagi per potersi essercitare nel diminuire (Venezia, 1592); Girolando Diruta: Il Transilvano
(Venezia, 1593); Giovanni Bovicelli: Regole, Passaggi di musica (Venezia, 1594); Aurelio
Virgiliano: Il Dolcimelo (Bologna, 1600).>

Silvestro di Ganassi (1492—?) a velencei San Marco templom alkalmazésaban all6 hivatasos
favos (‘Sonator’) Velencében megjelent Opera intitulata Fontegara cimii miivében tobb mint 100
oldalon keresztul kézolt hangkdzok kitdltésére alkalmas dallamokat, valamint révid 4-6 hangbol
allo hangsorok feldusitasara is. A 16. szazadban els6ként foglalkozik a diminlcio és az
improvizécié kérdéseivel, ezek szabalyait elsé izben 6 rogzitette. Ez a legkorabbi furulya metodus

is egyben.>®
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29. dbra: S. Ganassi Fontegara cimii miivében itt a szekund kit6ltésére latunk dimindciokat 6

> A Garland Kiadé (New York) az 1990-es években 30 kotetes sorozatban publikalta a legfontosabb 16-17. szazadi
forrasok darabjait: Italian Instrumental Music of the Sixteenth and early Seventeenth Centuries.

% Silvestro di Ganassi: Opera intitulata Fontegara (Venezia, 1535) Fakszimile kiadasa: M&T Réma 1991.
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/8/83/IMSLP259954-PMLP46423-ganassi_opera_intitulata_fontegara.pdf
utolsd letdltés: 2024.03.28.

5 Id. mii, 24. 0.


https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/8/83/IMSLP259954-PMLP46423-ganassi_opera_intitulata_fontegara.pdf

24

exépiidel diminuir

- 3 - —
.y 5 v

L ) v
a —
}
Eﬂ'lcmplodcldl’mlm'ur fimplice in pmxlar deminute & pportion gmular peﬂercopolto d:nte

v"l -'j-‘l—lr‘l-'ll
O T P A VT PAeTI L VA At W Tl
‘ le-)!rJ:J“ I ¥ mu't_u 24

e —

30. dbra: Ganassi egy masik dimin(cios példaja emelkedd skala hangjainak kitoltésére 7

Ganassi 1542-ben kiadott kovetkez6 miivében, a Regola Rubertina-ban a viola da gamba
jatékmadjarél, az 1543-ban nyomtatott Lettione Seconda pedig a lantjaték technikai
vonatkozasairdl, valamint a vokalis miivek intavolalasarol is ir. MeglepGen alapos leirast ad arrol,
hogy mikor, milyen diminuciokat hasznaljon a jatékos annak fiiggvényében, hogy a mii karakterét
kivanja-e megtartani, vagy inkabb a zenei anyagot feldGsitani.*®

A korabeli hangszeresek szdméra a 16. sz&zad derekanak egyik legfontosabb miive Diego

Ortiz (1510 k.—1576 k.) Trattado de glosas sobre ... cimii vonosok szamara készilt kiadvanya.
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31. dbra: Részlet Ortiz Trattado de glosas sobre clausulas cimi kiadvanybol 5°

5 Uo. 19. 0.

58 Jeffery Kite-Powell: A Performer’s Guide to Renaissance Music, Indiana University Press, 2007. 26. fejezet.
Bruce Dickey: Ornamentation in Sixteenth-Century music, 308. o.

% Diego Ortiz: Trattado de glosas sobre clausulas (Roma, 1553), Kassel, New York, 1961.



25

Clausulas en

——
e
 —

32. dbra: Az el6z6 Ortiz gyakorlat (31. abra) 0] kiadasban

Ortiz a hangkdzok kitoltésén, kadencidkon és basso ostinato tdncokon (példaul passamezzo,
passacaglia, folia) tdl sajat kompozicidit is kozreadta, amelyekben jol kovethetd, milyen mddon
disziti ki az egyszer{ibb miiveket.

Termeészetszertileg az énekesek, mint Bovicelli, a fivosok, mint Ganassi, Rognoni, Virgiliano,
a fels6 szolamot diszitették ki, a vonosok, mint Ganassi, Ortiz és Dalla Casa, az alsokat, a
billentylisok és a lantosok pedig a kiilonb6z6 szolamokat valtakozva, tehat nem egyidejiileg. A
traktatusok tobbségében olyan formaban lettek kiadva, hogy felll az eredeti szopran szélam, s
alatta a kidiszitett valtozat kovethetd.

A forrdsokban szinte mindenhol taldlunk rovidebb-hosszabb leirasokat, tablazatokat,
gyakorlatokat és szabalyokat arra vonatkozdan, hogyan ,,aprézzunk” stilusosan, de szabalyosan.
A 16. szdzadi diminucidés technikdk legkoriiltekintébb leirdsat, Osszefoglalasat ¢és
szabalyrendszerét Aurelio Virgiliano: 1l Dolcimelo (Bologna, 1600) miivében talaljuk, amit Bruce
Dickey foglalt 6ssze egy tanulmanyaban.®°

A korabeli szerzok a leirasokban azonban mindig dvatosan fogalmaztak a diszitéseket és az
improvizaciot illetden. ,,Az ember nem adhat erre szabalyokat, ez mind jonni fog az id6vel és a
gyakorlattal” - irja Méttheus Waissel 1592-ben.5!

Jean Baptiste Besard (1567 k.—1617) Thesaurus Harmonicus cim{ miivét (1603) Robert és
John Dowland (1591 k.-1641) forditotta le (Varietie of Lute Lessons, 1610), amiben ezt
olvashatjuk: ,,Ki kéne fejtenem, hogy rendelkezned kell bizonyos szabalyokkal a diszitéseket

%0 Bruce Dickey: Ornamentation in Sixteenth-Century music, 304-307. o. (J. Kite-Powell: A Performer's Guide)
61 Stefan Lundgren: Method for the Renaissance Lute, Lundgren Musik-Edition, Miinchen, 1981. 3. o.
Matthdus Waissel: Lautenbuch, Frankfurt, 1592.
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illetéen; am belathatd, hogy leirt szavak nem alkalmasak erre. Legjobb, ha egy Ugyes jatékost
utanzol, vagy magad alakitod ki ezeket gyakorlas révén.”®2

Agostino Agazzari (1578-1640) a kovetkez6 tanacsot adja: ,,Mivel minden hangszernek
megvannak a sajat korlatai és lehet6ségei, a jatékosnak figyelembe kell vennie azokat, és azokhoz
igazodnia, ha eredményt akar elérni”. 8

Juan Bermudo (1510 k.—1565 k.) mintegy 300 oldalas Declaration de instrumentos musicales
cimit miivében szinte minden részletre kiterjed. Azt irja, hogy ,,ha a diak jo tanarnal tanul, akkor
az ugyis el fogja mondani a diszitésre vonatkozd tudnival6kat is, hiszen ez naprél-napra
valtozik”.54

Hogy milyen lehetett a rogtonzott diszités a 16. szazadban, csak ilyen utalasokat olvashatunk:
,,a Szokas szerint”, vagy ,.ahogyan az igazi muzsikusok szoktak”®®. Mindenesetre a korabeli
tankonyvek a hangszeres tanulmanyok cstucsanak tekintették az improvizalast, ahogy 6k mondtak,

a ,fantazialast”, természetesen mindazt bizonyos szabalyok betartasaval.®®

V. La Spagna variaciok

A cantus firmus tancok eredetével és a basse dance-tenorral foglalkoztam az 1. fejezetben, de ott
még nem lantmiivekkel kapcsolatban. Az egyik legismertebb basse dance-tenor volta ’La Spagna’.
A 16. szdzadban folytatodik ezeknek a cantus firmus tancoknak, és La Spagna elnevezésii
miiveknek a feldolgozasa, immar intavolaldsa a lantosok korében is. Ezeknél a miiveknél jol
lathatd, hogy a cantus firmus nagyon Kis jarasu, és ritmikailag is keveset mozgd, nagyon stabil
dallam. Illyen lassu tempdban kevesbé beazonosithatd szamunkra az eredeti mii, de nyilvan az
akkori hallgato felismert bel6le valamilyen népszerti cantus firmust. Az itt lathaté Thibault-
kéziratbol szarmazé mi als6 szolama a cantus firmus, amire egy felsé szolamot komponalt a
lantjatékos. Ezeket a feldolgozasokat tekintem a legegyszer(ibb intavolalasi eljarasnak, hiszen a

vokalis alapra csupan egy konszonans ellenszolamot irt a szerzé, ami abban a korban alapvetd

62 Stefan Lundgren: Method for the Renaissance Lute, 4. o. és Jean-Baptiste Besard: Thesaurus harmonicus, Koln,
1603.

8 Kite-Powell: A Performer's Guide to Renaissance Music, Indiana University Press, 2007.; Jack Ashwotth & Paul
O’dette: Overvieuw and Practical Applications, 212. o.

8 Pernye Andras: Eldadomiivészet és zenei kdznyelv, Budapest, Zenemiikiado, 1974. 118-121. o.; Juan Bermudo:
Declaration de instrumentos musicales, Ossuna, 1555.

% Uo.: 106. 0.

6 Juan Bermudo: Declaration, i.m. 119. o.
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gyakorlatnak szamitott. A Thibault-kéziratban talalhaté mii még kdvetkezetesen a felsé szélamban
bontja ki a dallamot, teljesen konszonans mddon (contrapunctus diminutus vagy floridus),
amelyet, ha 6sszevetiink a kordbban bemutatott C. Paumann ’ascensus per tercias’ gyakorlataval,

nem sok kiilonbozéséget talalunk az eljarast illetéen (lasd 17. &bra).
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33. &bra: Spagna részlet a Thibault-kéziratbdl 67

Vincenzo Capirola (1474-1548) La Spaga Il lantmiive mar annyival valtozatosabb, hogy 6

nem csupan a felsd szélamban kivanja koriiljarni a cantus firmus hosszu dallamhangjait, hanem

mar az also regiszterben is jar, igy nem annyira egysikd a kompozicio.
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34. dbra: V. Capirola La Spagna Il lantmii 1-7 Uteme 68

Francesco Spinacino (1485-?) Dassa Danza lantmiive mér joval bonyolultabb, hiszen itt a
cantus firmus koré fonddik az 0j dallam, valtozatosan bejarvan a tobbi regisztert is. Az eredeti

alapszolam néha ki sem hallhato, ezért ezt én inkabb egyedi kompoziciénak nevezném,

57 Gombosi O.: Compositione di Meser, 55. o.
8 Uo.: 73. 0.
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35. &bra: Fr. Spinacino Bassa Danza lantmii 1-5 Giteme %°

Francesco da Milano (1497-1543) életmiivében minddssze két lantduo talalhato, s az egyik
egy Spagna alapra irott kompozicio. A miinek a kiilonlegességét az adja, hogy az als6 szolamot
megszolaltatd ,,tenor” immar harmoniékat jatszik, és felette szinte improvizativnak tiiné szoélamot
kapott a ,,cantus” jatékos. A harmoniasor attekintésekor jél lathatjuk, milyen médon keriilte el

Milano a sz€ls6 sz6lamokban az akkor mar tiltott oktav-, illetve kvintparhuzamot.
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36. dbra: Fr. da Milano Spagna lantdudjanak kézirat részlete olasz tabulatiraban

8 Fr. Spinacino: Intabolatura de lauto, Libro primo 28v.
70 Cavalcanti lute book, B-Br: Belgium Royal Library, mus. ms ii. 275, 1590.
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37. &bra: Fr. da Milano Spagna lantdudja (36. &4bra) kottaképben, 1-4. Gitem
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V1. Dalok, frottolak, chansonok egyszeriibb intavolacioi — lant-ének atiratok

,Azért a dal lantkisérettel (*azt hiszem) minden masnal dérvendetesebb, mert a szonak annyi bajat

¢és er6t ad, hogy az mar 6nmaga egy csoda” (Ford. Lang Istvan) — irja 1528-ban Baldassare
Castiglione (1478-1529) Il Cortigiano (Az udvari ember)’ cimii kényvében.

A késébbiekben elemzend6 miiveket nem idérendi vagy nehézségi sorrendben valogattam,
még csak nem is az intavolalasi technika bonyolultsaga mentén, sokkal inkabb a kiilonb6z6
feldolgozasi mddokat, a sokféleséget kivanom bemutatni, milyen gazdag volt a lantra irott
intavolacidk vildga. A miiveknek csupan az els6 10-15 Utemét elemzem, ugyanis itt mar
egyértelmiivé valik, hogy milyen tipusu atdolgozassal van dolgunk. Természetesen a megszokottol

nagyon eltéré részleteket néhol kuilon is bemutatom.

1. Philippe Verdelot: Benche’l misero cor — Adrian Willaert

Adrian Willaert (1490 k.—1562) koranak egyik legnagyobb németalfoldi zeneszerzdje a velencei
iskola megalapitoja volt, aki 1516-t6l a ferrarai udvarban élt, majd 1517-19 kdzo6tt megfordult
Budan, ahol, ,,Cantor Regis Ungarie”-ként, azaz ,,Magyarorszag kiralyanak kantora’-ként
emlitik.”? Paratlan alkalom, amikor egy ismert madrigalkomponista feldolgozta és Velencében
kiadta 1536-ban egy masik hires szerz6, Philippe Verdelot (1447-1552) négyszélami madrigaljait
lantkiséretes énekekre. Itt is jol latjuk, hogy a vokalkomponistak tébbsége valamilyen szinten
jatszott lanton is. Willaert szinte egyaltalan nem nyalt a madrigalhoz, az alsé harom énekszélamot
irta at lantra olasz tipusu lanttabulatdraban minimalis modositassal, és az énekesnek meghagyta a

fels6 szolamot, a cantOt.

1 Baldassare Castiglione: Az udvari ember, Mundus Kiadd, 2008. 100. o. Il Cortegiano, Velence, 1528.
2 Kiraly Péter: Magyarorszag és Eurdpa, Budapest, Balassi Kiadd, 2003. 18-22. o.
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38. dbra: P. Verdelot Benche’l misero madrigalja és A. Willaert ének-lant intavolacidjanak 1-8 tteme

Al secondo dil Tenore.
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39. dbra: A. Willaert ének-lant intavolacidjanak 1-7 liteme az eredeti olasz tabulatiraban’

2. Claudin Sermisy: Tant que vivray - Pierre Attaingnant
A legegyszeribb atirasi mod mindig az, amikor a vokalis mi hangterjedelme, hangneme
kényelmesen megoldhato a lanton. Az fontos kritérium volt, hogy a fels6 szolam a jatszandd
tempdban még felismerhetd legyen.

Claudin de Sermisy (1490-1562) parizsi komponista chansonjai Eurdpa-szerte nagy
népszeriiségnek oOrvendtek, talan a leggyakrabban az ¢ miiveit dolgoztak fel a billentylis és

pengetés komponistak. Sermisy Tant que vivray chansonjanak’ a 16. szazad folyaman tiz

3 Adrian Willaert: Intavolatura de li madrigali di Verdelotto: Venezia 1536., Fakszimile: Studio per Edizioni
Scelte, Firenze 1980. 16r; Philippe Verdelot: Il primo libro de madrigali, Venezia, 1533 in, no. 12.
4 Pierre Attaingnant: Chansons nouvelles en musique a quatre parties, Paris, 1528, no. 2.
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intavolacidjat talaljuk nyomtatasban. Pierre Attaingnant (1494—1552) zenemiikiad6 adta ki az els6

francia tancgylijteményt tabulataraban, ahol ez a két mi is helyet kap. A kiadasban eléforduld

szolomiivek esetében jol lathatd, hogy Attaingnant a hangszeren maga is nagyon jol jatszhatott,

csakugy, mint Adrian le Roy, Pierre Phalése kiadok, valamint Jean Baptiste Besard, akik a nagy

lantantoldgiakat kozzétették. Attaingnant ezt a kompoziciot ének-lant és szololant miiként is

feldolgozta a hangnem mddositasa nélkil. Mindkét esetben csak olyan helyeken irt hozza kis

dimindciot, koloralast, kadencialis diszitést, ahol a fels6-, tehat az énekszdlamnal hosszabb vagy

kitartott hangot talalunk, amint azt a 4-5-6. és 8. Utemben latjuk, ezaltal téve hangszerszerivé a

kiséretet, illetve a szoldlant valtozatot. Az ének-lant feldolgozasban az alt is benne maradt a

kiséretben, ellenben a szblolant atirat esetében, ahol ezt a szélamot kivette, hogy jatszhatobba,

attetszObbé tegye a lantmiivet. Harom szélam esetében még tobb lehetdség van diminicios

megoldasokra, koloratirékra, hiszen tobb regiszterrel dolgozhat a komponista, és a zenei

szOvetben a hangszer még jobban tud érvényesulni.

Tantquevi - vray en aage floris sant Ie
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40. abra: P. Attaingnant Tant que vivray chansonja, ének-lant, valamint lantsz616 intavolacidja, 1-8. titem 7

5 Pierre Attaingnant: Tres breve et familiere introduction..., Paris 1529. 53v, 54v.
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3. Antoine Busnois: Je ne fay plus — ismeretlen atird
Antoine Busnois (1430-1492) francia zeneszerz6, a 15. szazadi burgundiai iskola egyik vezetd
komponistaja Je ne fay plus chansonjat tobben atdolgoztak még a 16. szazadban is. Elsd
intavolacidja ismeretlen szerz6t6l valo, egy francia kéziratban maradt fenn a 15. szazad végérol,
még a kottanyomtatas el6tti évtizedekbdl. Ez a chanson hdrom szdlamd, és az intavolator az eredeti
hangnemet meghagyta, az alsé két sz6lamot szinte valtoztatas nélkiil a lantnak szanta, a fels6
érintetlenl megmaradt az énekesnek. Nagyon ritkan talalkozunk ilyen jol sikerilt valasztassal.
Az intavolaland6 vokalis miivek tobbséglikben lassi mozgésuak, javarészt hosszan kitartott
hangokbdl éplilnek fel, ami a lanton nem tud érvényesiilni. Adian Le Roy (1520 k. —1598) 1574-
es miivében®, ahol az intavolalds miiveletét részletezi, megallapitja, hogy egy jo lanton — amivel
kevesek rendelkeznek — legfeljebb egy semibrevis hosszisagu hang szél végig (mai elnevezéssel
egész hang). Az atkotott hangok esetében szintén ez az eljaras érvényesult, hogy Ujra
megpengették az atkotott hangot. JOl lathatd, hogy a 2. litemben Gjra megszoélaltatja a tenor hangjat,
valamint a 3. (temben az atkotott hang helyett az asz-t, hogy az egyértelmt legyen. A bariton
sz6lamaban még jobban kovethetjiik ezt az ,,ujrapengetds” gyakorlatot. Altalaban a sorok végén a
kitartott zarohangokat dusitottak fel kisebb atvezet6 futammal, lantosabba diszitve a zérlatot (lasd
5. és 14. item). A 10. Gtemben a lantkiséret alsé sz6laméban teljesen Gj dallamot latunk, de a
hangszerszeriiség érvényesitése érdekében a komponistak gyakran még Uj motivumot, kisebb

sz6lamot is beleszdttek a miivikbe.

ének
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41. abra: A. Busnois Je ne fay plus chansonja 1505 kordil, valamint ének-lant intavolacioja, 1-14. ttem’”

6 Adrian le Roy: An instruction to set all musicke in tablature for the lute (1574), Jean Jacquot, Paris: CNRS, 1977.
7 Kent Underwood: The Renaissance Lute in Solo Song and Chamber Ensemble. A Study of Musical Sources to Ca.
1530, Thesis (Ph.D.) — Stanford University, 1987. 359. o Eredeti forras: Bibliothéque Nationale, Ms. Rés. Vmd.27.
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4. Jacobus Barbireau: Een vroylic wesen — ismeretlen atiré

Jacobus Barbireau (1455-1491) franko-flamand =zeneszerz6, egy ideig az antwerpeni
székesegyhaz karnagya szintén megfordult a budai kiralyi udvarban Miksa csaszar kdveteként
1490-ben, Beatrix kiralyné vendégeként.”® Az Een vrolic wesen’ chanson, hasonléan az el8z8
Busnois Je ne fay plus mtivéhez, kéziratban maradt fenn a 15. szdzad végen. Az intavolalasi méd
is megegyezik. A hangnem maradt, s a hosszu vagy éppen atkotott hangok lettek felaprozva, de itt
mar a lantmii szovete stirisodik, gyakoribbak a futamok, aminek kovetkeztében a kiséret szépen
ki tud bontakozni, és aranyos a fels6 szolam dallamosagaval. Az intavolatoroknak nem mindig
sikeril azt az aranyérzéket megtalalni, hogy a lant kisebb mozgasu sz6lamai ugy irjak, fonjak koral

az énekszolamot, hogy az nem zavarja az ének sz6lamat, es a szovegértest.

ének

lant

42. 4bra: J. Barbireau Een vroylic wesen chansonja és ének-lant intavolacidja, itt francia szoveggel, 1-11. item®

5. Bartolomeo Tromboncino: Poi che volve la mia stella —

Francesco Bossinensis / Joan Ambosio Dalza

Az els6é nagy lant-dal repertoar, a frottola miifaja a 15. szazadi improvizald udvari zenészektol
ered, akik lanton vagy liran (ez mar vonds hangszer) kisérték magukat. Ottaviano Petrucci kiado

tevékenységének koszonhetéen az 6 miiveik mar nyomtatott formaban maradtak az utokorra. A

8 Kiraly Péter: Magyarorszag és Eurdpa, Budapest, Balassi Kiadd, 2003. 15. o.
% MS Segovia, fol, 166r;
https://imslp.eu/files/imginks/euimg/9/95/IMSLP458491-PMLP255163-Barbiriau_Een_vrolic_wesen.pdf
utolso letoltés: 2024.04.10.
80 Kent Underwood: The Renaissance Lute in Solo Song and Chamber Ensemble. A Study of Musical Sources to Ca.
1530, Thesis (Ph.D.) — Stanford University, 1987. 323. o. Eredeti forras: Bibliothéque Nationale, 1491. Ms. Rés.
Vmd. 27.


https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/9/95/IMSLP458491-PMLP255163-Barbiriau_Een_vrolic_wesen.pdf
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miifaj az 1490-es évektdl kovetketé nyomon Eszak-Italidban. A kor népszerti kolteményeit és
ismert koltok alkotasait zenésitették meg. A frottola, mint gylijtéfogalom, magéaba foglalt mas
tipusokat is, mint a canzona vagy a sonetto. Ezek harom-négy szolama miivekként eléadhatok
vokalisan is. Amennyiben ének-lantra irtdk at, az éneké maradt a fels6 szolam, a lanton pedig a
tenor és basszus szolalt meg. llyenkor az alt sz6lam kimaradt. A Boszniabdl szarmazé Francesco
Bossinensis (1485 k. —1535) gyiijteményei (1509, 1511) féként lantra és énekhangra atirt
frottoldkat (126 darabot) tartalmaz. Ezek kdzott sokat megtaladlunk Bartolomeo Tromboncino
(1470 k. —1535) és Marchetto Cara (1465 k. —1525) miiveibdl is.

Tromboncino Poi che volse la mia stella®® frottolajat Petrucci elészor négyszolama miiként
adta ki, majd Bossinensis ebbd] készitett lantkiséretes intavolaciot.®2 Az alabbi bra 1-2. itemében
jOl lathat6, hogy az altbol és a tenorbdl hasznalt fel motivumokat a felsé lantszolamhoz, sok
esetben a késdbbiekben is azokat dolgozta 6ssze egy szolamma. A hosszu és az atkotott hangok
felaprdzasat, jboli megpengetését végig nyomon kdvethetjik az atiratban.
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43. 4bra: B. Tromboncino Poi che volse la mia stella frottola, és annak kett6 feldolgozasa, 1-8. item

81 Bartolomeo Tromboncino: Frottole libro, 3, 1505, no.19. 36. o;
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/cO/IMSLP306302-PMLP495480-frottole_3.pdf, utolsé letdltés:
2024.04.15.

82 e frottole per canto e liuto intabulate da Fr. Bossinensis, Benvenuto Disertori, Ricordi, Milano. 1964. 219-223.
0.


https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/c0/IMSLP306302-PMLP495480-frottole_3.pdf

36

A
o r.%

g AV OO v [\ o B, 4 [+]

50 L}

b SR A

Oiche solfe lamia ftella  Permi rarlal  rabel s de
T

LIPRE

Lavoce del fo
pudgs PMPRR
©
3

&

o
© o

€00,

=
=

N | 4=y
@ | 01—
AR

GO | =
b | 4
PYIE

(1)

44, dbra: B. Tromboncino Poi che volse frottolaja Fr. Bossinensis atdolgozasaban olasz tabulatiraban, 1-10. item 8

A 43. abra also kett6 kottasoradban az eredeti vokalis miibdl Joan Ambrosio Dalza (?-?) altal
készitett lantintavolacio els6 nyolc Gtemét latjuk, mar egy 6nall6 sz616 lantmii részét, amit az 1508-
as konyvében adott ki.3* JOl lehet kovetni a hosszii hangokat koriiliro és azokat dsszekotd
futamokat, amik mar tipikus hangszerszeri ornamentaciok, s ezeket 0Osszefoglal6an
koloraturaknak is neveziink. Itt mar talalkozunk a musica ficta gyakorlataval, a vezérhagositassal
is (4-5. Utem).

VII. Egyszeriibb lantintavolaciok

Vincenzo Galilei (1520-1591) 1568-ban kiadott Fromino Dialogo® cimii miivében, amit 1584-
ben Gjranyomtak, dsszegyijti a lantra valo komponalas, a vokalis miivek intavolaciojanak maodjait.
Hosszasan Kitér a hangk6zok, modusok hasznalatdra, a modulacidkra, az ellenpont, a
szOlamvezetés és a diminuciok szabalyaira. Egy kézikonyvbe gylijti 6ssze ezt a tudast, remélvén,
hogy a ,,professzionista” lantosok is haszonnal fogjak forgatni, mivel ilyen jellegli miivet még nem
jelentettek meg a lantosok szdméra, ahogy olvashatjuk a kiadvanyaban: ,Néha jomagam is
elcsodalkozom azon, hogy a nagyformatumu lantjatekosok — még azok is, akik szakmajukban
szinte isteni magaslatokra jutottak — miért nem tanitottak meg nekiink a vokalis miivek lantra valo
atirasanak szabalyait. Nem latom ennek semmi okat, kivéve, hogy talan ezek a lantosok tulsagosan
alantasnak tartottak, hogy megtanitsanak nekilink bizonyos apré technikai részleteket, amelyeket

ebben a miivészetben be kellene tartani, mivel szamukra elegendd volt, ha 6k tudjak, hogy ezeket

8 Francesco Bossinensis: Tenori e contrabassi intabulati, Libro primo, Velence, 1509. Fakszimile, Minkoff,
Geneve, 1977. 27r

8 Joan Ambrosio Dalza: Intabulatura de lauto, Venize, Fakszimile Geneva: Minkoff, 1980. 53v

% Vincenzo Galilei: Fromino Dialogo, Venice, 1568. Fakszimile Leipzig: Zentralantiquariat, 1978.
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hogyan kell elkésziteni.”®® Ebbél is jol lathatd, hogy a lantosok az &tirataik soran mennyire

szabadon kezelhették az intavolalas modjait.

6. Erasmus Lapicida: Tannernaken - Hans Newsidler

Erasmus Lapicida (1445 k. -1547) tobb eurdpai udvarban tevékenykedett, mint komponista és
korusénekes. Heidelbergben és Bécsben hosszabban, de Beatrix kiralyné budai udvaraban is ott
talaljuk a nevét a kiralyi kapolna (a capella, azaz a korus) tagjai koz6tt.8” Ez az intavolacio azért
is fontos sz&munkra, mert Hans Newsidler (1504 k.-1563) lantjatékos Pozsonyban élt 1529-ig,
tehat mindkét komponista hosszabban tartézkodott Magyarorszagon. A ,,Tannernaken” kezdet(i
ének egy flamand népdal lehetett,® eredetét nem ismerjiik. A 15-16. szazadban sokan feldolgoztak
tobbtételes formaban, és ami szokatlan, hogy szdvegtelen miiként irtak le, és adtak ki, mint

Lapicida is. A dal szbvegét én irtam be a hangszeres sz6lamok ala.
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45, abra: E. Lapicida Tannernaken miive és H. Newsidler atirata, 1-5. titem®

8 Victor Coelho: Performance on lute, guitar, and vihuela: historical practice and modern interpretation; Dinko
Fabris: Lute tabulature instructions in Italy tanulmanygy{ijteményben, Cambridge University Press, 1977.; 35. o.
87 Magyarorszag zenetorténete 1., szerk. Bardos Kornél, Akadémiai Kiadd, Budapest, 1988. 117. o.

8 https://www.dbnl.org/tekst/duys001oude02_01/duys001oude02_01_0049.php, utolsd letltés: 2024.14.18.

8 H. Newsidler: Ein newgeordent kiinstlich Lautenbuch, 1536., i.m. h4v


https://www.dbnl.org/tekst/duys001oude02_01/duys001oude02_01_0049.php
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46. &bra: E. Lapicida Tannernaken miive és H. Newsidler atirata, 6-9. item

Minden hangszeren vannak kényelmetlen hangnemek, amelyekben technikailag nem, vagy szinte
alig jatszhato egy mii. A hangnem valasztasa lantintavolaciokban mindig elsddleges fontossagu,
ahogy ebben az atiratban is. En itt mar abban a hangnemben irtam le a vokalis anyagot, mint
amiben a lantétirat megsziletett, hogy a két mii kovethetd, 8sszehasonlithat6 legyen.

A tenor sz6lam hosszan kitartott hangokbdl &ll, ami a lanton nem tud érvényesilni, igy azokat
Newsidler is rovidebbekre, minimakra (fél hang) cseréli, ennek koszonhetden kialakul egyfajta
pulzalas, ami szépen viszi elére a miivet, megtartva a kompozicié nyugodt és méltosagteljes
karakterét. Az intavolacidok soran a négyszolamu mibél altalaban egy szolamot vettek ki,
leggyakrabban az altot, és hdrom szélammal dolgoztak, haromszélam( miivek esetében a meglévé
harommal. Newsidlernek ez a feldolgozasa szinte paratlan az intavolacios irodalomban, mivel a
cantus szolamot, amit szinte mindig megtartottak, 6 egyszerlien kihagyja, és a végeredmény egy
kétszolamU kompozicio. De a lantmi igy is nagyon szépen megall a maga laban, a hallgatonak
nem hianyzik egy harmadik szolam. Egy j6 komponista kettd szélamban is tud kiilonleges
minéségli miivet alkotni. Talan azért is teszi ezt, mert a cantus sz6lama a kisebb mozgasoknal
szinte mindig tercparhuzamban fut kis hangértékekkel, ami a lanton jatszhatatlanna tenné a
darabot. A tul nagy hangterjedelem gyakran okoz jatszhatdsagi gondot. Az is killonleges és ritka
az eredeti miiben, hogy a tenorban alig van valami mozgés, és a hosszu hangok végig, egészen
sziik hangterjedelemben mozognak. Ez tényleg egy tartd szélam. Itt dallamrol, motivumrol ebben
a lasst tempoban nem beszélhetiink, inkabb orgonapontszerii szerkezetrdl, s kicsit a harangzigas
monotonsaganak az érzetét kelti, hiszen ez vonul végig a tenor szélamon. Az intavolaciokban a
lantkomponistak siirtin éltek a szinkdpas megoldasokkal, ami altal mindig egy hangsulyeltolédas

keletkezik, de ami a masik oldalon meg is konnyiti a szolamvezetést. Ez egy jellemzGen
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lantspecifikus megoldas. Ezt itt el6szor az 5. iitemben talaljuk, ahol a tenor 3. félhangja a felsé
szolammal egy disszonans pillanatot idéz el6, amit aztan a szerz6 rogton fel is old. A 7. ltem
kdzepén pedig az Ujra megpengetett bé a fels6 sz6lammal kihangstlyozza a szeptim hangk6z
disszonancidjat, ami aztdn megint konszonansba oldodik. Ez a disszonancia kezelés nagyon
jellemzé Newsidler atirataiban. Ugyan ennél erésebb disszonanciakkal a kés6bbiekben mar nem
talalkozunk a miiben, ez az egyenletes, szinte monoton pulzalas adja az atirat szokatlan, egyedi

hangulatat.

7. Johannes Ockeghem: Malor me bat — Francesco Spinacino

Johannes Ockeghem (1410-1497) Malor me bat (Malheur me bat) chansonjat tobbek kdzott
Francesco Spinacino is feldolgozta, és talan ez manapsag a leggyakrabban jatszott valtozat. A
haromszolamu miivet csupan olyan hangnembe kellett transzponalnia, hogy az a lantra még jol
référjen és a hangszer igy szépen szoljon. Forrasaként a Petrucci-féle Harmonie musices
Odhecatonban talalhatoé valtozatot hasznalta. Newsidlerhez hasonléan 6 is csupan a hosszan
kitartott, valamint az atkotott hangokat osztotta ketté, s hangsulyos helyen a hangot Ujbdl
megpengette. Nem kivant a miiben diminualni, hiszen a lantdarabbol igy is jol felismerhet6 az
eredeti chanson, a karaktere nem sériil, ami Spinacinénal is j6 aranyérzékre vall. Nyilvan az eléado
lantosnak jol kell ismernie a vokalis valtozatot, hogy a sz6lamokat kdvetni tudja, s azt az eléadas

soran plasztikussa tegye.

QUIT,

n': Il

47. dbra: J. Ockeghem Malor me bat chansonja O. Petrucci 1501-es kiadvanyaban®

9 Q. Petrucci: Harmonice Musices Odhecaton, 69r



40

2 l [ francelco Spinactno FF r r FFF rr

PR |j_hb.J i thh bnhl\} I‘]“h. r B rr FF r

1 A L ['\"Nl LA ] L I L] ‘jT L r LB | | L]
. 22 —t —r‘—'r_f‘[-PPP—{ 3233 22— 23—

= lerd- 23 TO—0—1 I2— 2166 - 22 2-6

NP 3 ort—ro-3-3-1 TE:.-;;{*T"_%__G ¥ F 55— 0+ 3-5—6
N ety 0 oo —3 3360+ —01—
22—t 32 00 22— —

Zllor mebat '

48. abra: Fr. Spinacino Malor me bat intavolacidja 1-9 titeme olasz tabulatiraban®

lant

49. 4bra J. Ockeghem Malheur me bat miive 1-10 Uteme és Fr. Spinacino intavolécidja kottaban

8. Claudin de Sermisy: Las je m’y plains — Francesco da Milano

Claudin de Sermisy (1490 k.-1562) sok ,slagert” komponalt, ez lathatd mivei gyakori
intavolacidinak nagy szdmaban. Francesco da Milano (1497-1543) koranak, de mondhatjuk, hogy
a 16. szazadnak legismertebb lantvirtu6za, méltan kapta Michelangelo mellett az ,,1l Divino”, azaz
LIsteni” titulust, a Vatikdnban négy papat is kiszolgalt. Noha lantatiratai minden szintet
felilmulnak, de Sermisy itt bemutatott chansonja % nem lett tlkomponalva az atirat soran. Milano
ritk&n intavolalt ilyen egyszertien, szoveghiien, a négy szélamot megtartva, de biztos megvolt az
oka ra, hogy nem nyult nagyon bele az eredeti miibe. Itt mar talalkozunk ugyan néhany dimintcios
futammal, hogy a vokalis anyag valamennyire hangszerszerivé valjon (3,5,7. Gitem), de csak ott,

ahol az indokolt, hogy a mii konturjait ne torje meg. Talan ez a legnehezebb az intavolalasok soran.

file:///C:/Users/Istvan/Documents/001%20Doktori%20M%C3%A1jus%2018/IMSLPPetrucci_Harmonice_Musices_

Odhecaton_LC_bw.pdf, utolso letdltés: 2024.03.20.

%L Fr. Spinacino: Intabulatura de Lauto Libro secondo, 1507., 18v

% Pierre Attaingnant: Chansons musicales a quatre parties, 1528. no. 36.
https://imslp.org/wiki/File:TN-PMLP511419-Las-Superius-2610.jpg, utolso letdltés: 2024.03.20.


file:///C:/Users/Istvan/Documents/001%20Doktori%20MÃ¡jus%2018/IMSLPPetrucci_Harmonice_Musices_Odhecaton_LC_bw.pdf
file:///C:/Users/Istvan/Documents/001%20Doktori%20MÃ¡jus%2018/IMSLPPetrucci_Harmonice_Musices_Odhecaton_LC_bw.pdf
https://imslp.org/wiki/File:TN-PMLP511419-Las-Superius-2610.jpg
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50. 4bra: C. Sermisy Las je m’y plains chansonja és Fr. Milano lantatirata, 1-7. (item®

9. Jacques Arcadelt: Si grand é la pieta — Bakfark Bélint

Bakfark Balint felligyelete alatt adtak ki a Lyoni (1553) és a Krakkdi Lantkdnyvet (1565), amiben
32 kompozicié talalhat6. Ezen tul maradtak fenn mas kiadvanyokban is lantdarabjai kéziratokban
és mas nyomtatasokban, amelyek nem az & feliigyelete alatt keriiltek publikalasra. Atiratainak
alapanyaga italiai és a franko-flamand szerz6k miivei, motettak, chansonok és madrigalok.
Bakfark intavolacioi, fantaziai nem tartoznak a kézkedvelt és a ma gyakran jatszott lantdarabok
kozé. Tobbsége tényleg nehezen jatszhato, és mivel 6 megprobalt minden szélamot a helyén
hagyni, igy valdban zsufoltnak tinnek a mivei. Tul sok a szolam, nehéz Oket jatékosként és
hallgatoként is kovetni. Ennek ellenére Jacques Arcadelt (1507-1568) itt bemutatott
chansonjab61®* Bakfark talan meglepd modon jol attekinthetd, vilagos intavolaciot készitett, s adott
kdzre 1553-ban. Tehette ezt azért, mert ez a mil is a 16. szazad kdzkedvelt chansonjai kozé
tartozott. A szazadban ezt a miivet még harom masik lantatiratban megtalaljuk.*® Az intavolator
szamara a legidedlisabb az, amikor a hangnemen sem kell modositani, igy sériil legkevésbé a mii
hangulata, sz6lamvezetése, igy marad meg a legtdbb a kompoziciébdl. A legnagyobb feladat

mindig az az atiraskor, hogy a vokalis anyag maradjon valamennyire felismerhetd, esetleges lassu

9 Francesco da Milano: Intabolatura di Liuto de diversi, Napoli, 1536, Fakszimile Geneva, Minkoff,1977, 23r

9% Jacques Arcadelt: Il quarto libro de i madrigali a 4 voci, Antonio Gardano, Venezia, 1539. no. 2.

% 1.) Francesco Vindella: Intavolatura, 1546., Venezia, A2v; 2.) P. Phalese: Hortus Musarum, 1552., Lovanii, 53v;
3.) Sixt Kargel: Novae Elegantissime, B. Jobin,
Strassburg, 1574. fol. D2
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tempovétellel is, de egyuttal hangszeres miiként is élvezheté legyen, mint ez az intavolacio.
Bakfark most nagyon jé aranyérzékkel nydlt a vokalis alaphoz. A népszerti chanson a felsd
szolamban szinte érintetlentl maradt annak koszonhet6en, hogy a diminucidk jobbara az alsébb
szOlamokat érintik, igy aki az eredeti miivet annak idején tobbszor hallotta, itt kdnnyen

felismerhette.

51. dbra: J. Arcadelt / Bakfark B. Si grand € la pieta lantatiratanak részlete olasz tabulattraban®
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% Intabolatura Valentini Bacfarc Transilvani Coronensis, 1553. Lyon, H4
https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimg/2/2b/IMSLP272006-PMLP100797-bakfark_intabulatura.pdf, 32. o.
utolso letéltés: 2024.04.25. Uj 6sszkiadas: Homolya Istvan-Benké Daniel: Valentini Bakfark Opera Omnia I-I11:
Editio Musica, Budapest, 1976., 1979., 1982., 94. o.



https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimg/2/2b/IMSLP272006-PMLP100797-bakfark_intabulatura.pdf
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VIII. Zsoltarharmonizalasok — intavolacidok osszehasonlité elemzései

10. 130. Zsoltar: ismeretlen szerzé / Matthaeus Reymann / Nicolas Vallet
A reformacio hatasara sziiletett egy nemzeti nyelvii énekrepertodr, amely eleinte a katolikus
liturgikus énekek és a vallasos népdalok atkoltésébdl, majd G miivek 1étrehozasaval jott 1étre.
1524-t61 énekeskonyvek tomegeit adtak ki kontinens-szerte. Ez a repertodr hamarosan tovabb
béviilt a 150 zsoltar francia nyelvre forditasaval és megzenésitésével (Genfi Zsoltaroskonyv,®’
1562). A kélvinista zsoltarok dallamai k6z6tt eléfordultak gregorian énekek, koralok, népdalok,
mar 1étez6 vilagi dallamok és Gjonnan szerzett mitvek. Ezek az énekek eleinte egyszolamuak
voltak, és bevett szokas lett a hangszerkiséretes eléadasuk is, leginkabb lanttal. Ekkor jott divatba
a nemzeti nyelvii zsoltaréneklés az otthonokban. Maga Martin Luther (1483-1546) is jatszott
lanton, s6t szovegeket zenésitett meg, és komponalt 1j dallamokat is. A kélvinista zsoltarok
feldolgozasat lantra, illetve ének-lantra tobb lantkiadvanyban megtalaljuk (Adrian Le Roy®%,
Daniel D. Laelius,*® Matthaeus Reymann,'® Nicolas Vallet'®), és nemcsak a reneszansz idején,
de még a barokkban is.

A 16. szazadtol folyamatosan talalunk olyan kiadvanyokat, ahol a zsoltarok lantletétjeit is
kozzétették. Az egyik ilyen gylijteményt Matthaeus Reymann-nak (1565-1615) kdszonhetjlk, aki
mind a 150 zsoltarnak készitett egy aranylag egyszerdi, a kor mitkedvel6 lantosa szamara is jol

jatszhatd lantletétet, valamint a harmdniai vaz utan mindegyikhez egy variaciot is komponalt.

S :r\:r SR T A o
2 ,,y‘" EF le “ WT tx_(,‘

AL S LS s AHSEEhHY

CYTHARA SACRA.

PSALMODI A

Vel D IS
VSVH TESTVDXAD
hu-l—

MATTH/EVM RETMANNYM
Thoromenfem, Boruffum,

53. abra: M. Reymann Chytara Sacra Psalmodiae cimlapja

9 magyar forditasa és (j kiadasa: Szenczi Molnar Albert: Psalterium Ungaricum (1604), Magyarorszagi Reformatus
Egyhaz Zsinata, Budapest, 2003.

% Adrian Le Roy: Tiers livre de tabulature...vingt et un pseaulmes, Paris,1552.

% Daniel D. Laelius: Testudo spirituals continens psalmus Davide..., Armheim, 1617.

100 (Matthaeus Reymann: Chytara Sacra Psalmodiae, Gerhard Grevenbroich, Kéln, 1613.
https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/302828/edition/289726/content, utolso letdltés: 2024.03.20.

101 Nicolas Vallet: Les 150 Pseaumes de David, Amsterdam,1620, v.2.

Uj 6sszkiadés: Euvres de Nicolas Vallet Pour Luth Seul. Le Secret des Muses, André Souris, CNRS, Paris, 1970.


https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/302828/edition/289726/content
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54. dbra: M. Reymann Chytara Sacra Psalmodiae-bél a 130. zsoltar intavolacidjanak francia tabulatdra részlete 1%

130.
zsoltéar

lant 1

lant 2

lant 2
variatio
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55. dbra: a 130. zsoltar énekének 1-6 Uteme,

a zsoltar anonim intavolacidja (lant 1) az Osterreichische Nationalbibliothekbol, 1%

102 M. Reymann: Chytara Sacra, Im. 125. o.
103 Denkmaler der Tonkunst in Osteirreich, 18. évjarat, 37. kotet, Osterreichische Lautenmusik im XVI. Jahrhundert,
Leipzig Breitkopf & Hartel, Kiad6: Adolf Koczirz, 1911, Bécs, 116. 0. — Osterreichische Nationalbibliothek
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56. abra: a 130. zsoltar énekének 7-12 Uiteme,

a zsoltar anonim intavolacidja (lant 1) az Osterreichische Nationalbibliothekb6l, %

A Kkét intavolacio sok helyen fedi egymast. A diminGcidk természetesen szerzok szerint, egyéni
lelemény alapjan kiilonboznek. Az igazan jelentGs eltérés a zsoltdr harmonizaldsaban lathato.
Meglepd, hogy az els6 sor dor hangsorat fa-ddrban zarja Reymann (lant 2-3. Gtem). A 4. litem 4.
negyedén a basszusban Reymann ugyancsak az archaikusabb lépést teszi, itt keruli a diézist.
Ugyancsak nagy kilénbség, hogy a 9. és a 12. itemben egyik esetben mollban, a masikban ddrban
torténik a zérlat, de mind a ketté igy is nagyon szép, és teljességgel elfogadhato, szabaly itt ekkor
még senkit nem kotott.

130. zsoltar: Nicolas Vallet

Matthaeus Reymannhoz hasonléan Nicolas Vallet (1583 k. -1642 k.) lantkomponista is
feldolgozta mind a 150 zsoltart. Az intavolalasi mod itt mashogy tortént. A harmoniédk joval
karcsubbak, még a dimintcids részben is, ellenben a futamok stirtibbek és flirgébbek. Olyannyira,
hogy a zsoltar énekhangjai itt mar alig kivehet6k. T6bb variaciojat atjatszottam, vannak egészen

szerencsés feldolgozasok, ahol még nagy vonalakban kovethet6 a zsoltar dallama.

104 Denkmaler der Tonkunst in Osteirreich, 18. évjarat, 37. kotet, Osterreichische Lautenmusik im XVI. Jahrhundert,
Leipzig Breitkopf & Hartel, Kiadd: Adolf Koczirz, 1911, Bécs, 116. 0. — Osterreichische Nationalbibliothek
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11. Jacob Obrecht: Christe de si dedero (mise részlet) — Francesco Spinacino

A reneszansz korban az egyhazi miivek rangja jéval magasabb volt a vilagi mliveknél, igy nagyobb
batorsag, igazi kihivas kellett egy miserészletet lantra intavolalni, ugyanis ebben a miifajban
elsdsorban a hosszU, kitartott hangok dominalnak. Kimért, lassii tempoban nem konnyi feladat a
lanton felismerhetévé tenni egy misetételt. De egy jo hangszeres komponista, (igyes intavolacios
technikaval ezt is meg tudta valésitani. Jelen atirat atlathatésadgan segit, hogy Spinacino Jacob
Obrecht (1457-1505) egyik hdromszolamu miserészletét valasztotta, igy az alapmi kevésbé serdilt.
Futamokkal nem dusitotta fel a zenei szdvetet és azokat inkdbb a kozépregiszterbe helyezte.
Nagyon kis hangértékeket nem hasznalt, hogy a mise nyugodt hangvétele megmaradjon, és a
féhangokon szinte mindig elid6zik. Egy jo eldado, ha ezeket a fontos hangokat szépen ki tudja

emelni, a m{i konturjai nem fognak sérulni.

105 https://www.lutemusic.org/facsimiles/ValletN/Pseaumes_de_David/v.2_1620, 38. 0. utolso letdltés: 2024.04. 25.


https://www.lutemusic.org/facsimiles/ValletN/Pseaumes_de_David/v.2_1620
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60. dbra: J. Obrecht Christe de si dedero mise 1-14 iiteme és Fr. Spinacino intavolaciéja

12. Josquin des Prez: Missa Pangue lingua, Kyrie 1., Et in terra pax — Vincenzo Capirola

Nem mehetiink el sz6 és méltatas nélkul amellett, hogy Gombosi Otté (1902—-1955) zenettrténész
munkassagat ne erintsik e disszertacioban, ha csak réviden is. Gombosi az eurdpai kdzépkori és
reneszansz zene, valamint a magyar zenetorténet nemzetkozi hiri zenetuddsa volt. Bakfark Balint

életmiivét elsdként vizsgalta részletesen egy konyvében,%® majd a Harvard Egyetemen toltott évei

106 O, Petrucci: Harmonie musices, Im. 1501. 61v
107 Fr, Spinacino. L2, Im. 4v
198 Gombosi Otté: Bakfark Balint élete és miivei, Orszagos Széchenyi Konytar Kiadasa, Budapest, 1935.
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alatt az 6 nevéhez fiiz6dik Vincenzo Capirola (1474-1548) lantkomponista életmtivének Kritikai

osszkiadasa is.%° Pierre Attaingnant miiveinek amerikai 6sszkiadasat az Gombosi személyének

ajanlottak.
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61. dbra: V. Capirola Et in terra pax lantmi részlete

olasz tabulattraban®

Vincenzo Capirola Brescidban é16 nemesember nem adta ki miiveit, nem szorult ra anyagilag,

hogy a kompozicidibol jovedelemre tegyen szert. Lantmiiveit egy Vidal nevii névendéke irta le

ilyen gyonyorii szines tabulatiraban. Az el@szoban sok hasznos informacié mellett azt is

megemliti, hogy ha valaki nem tudja, mit jelentenek ezek a tablazatok, legalabb a szines képek

miatt tartsa meg a konyvet. Capirola Josquin Pange Lingua miséje Kyrie'!! tételének egy részét

dolgozta fel ebben a lantmiivében. Ez egy kulonlegesen szép intavolacio, ugyanis, ha az eredeti

tempoban jatsszuk a mivet, még akkor is felismerheté a Kyrie tétel. Capirola a hangnemet

meghagyta, és az elsé négy litemben hiien koveti a sz0lamokat. Az atirat nagyon attetszé marad,

mivel a szerz6 nem préobalja az eredetileg négy szélaml miivet a hangszerre raeréltetni, annyira

kiszélesiteni, marad a két, nagyon ritkan harom szélamnal. A misét a negyedik Utem utan mar nem

tudjuk péarhuzamosan kovetni a lantletétben, csak a két fomotivumot hasznalja kiilonb6zo

109 Gombosi O.: Compositione di Meser
110 Capirola lute book (1517), Newberry Library, VM 140, C25, f.20v

Capirola: https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/ce/IMSLP151001-PMLP277960-capriola_lutebook.pdf, 130. o.

utolsé letdltés: 2024.04. 26.
11 Ottaviano Petrucci, 1514. Missarum Liber 3, Josquin: Missa Pangue Li

ngua


https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/ce/IMSLP151001-PMLP277960-capriola_lutebook.pdf
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variaciokban, de gy, hogy legalabb azok még felismerhet6k maradjanak. A 8-9. ltem also és

fels6 szolamaban még megismételte a motivumfejeket, majd aztan ugyanebben a hangvételben

mar csak sajat témait bontotta ki. Ez az eljaras nagyon sok intavolécié esetében lathatd, hogy

szerz6 néhany litem utéan teljesen eltért az eredeti miit61, nem koti semmi és szabadon komponalhat

tovabb. JO esetben megmarad az eredeti zenei anyag hangvétele, annal is inkdbb, ha egy

misetételhez nydlt a lantkomponista.
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62. dbra: Josquin Et in terra Missa Pangue lingua Kyrie tétele és V. Capirola lantatirata, 1-12. tem
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13-14. Jean Richafort: De mon triste desplaisir — Francesco da Milano
TRl
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63. dbra: Fr. Milano De mon triste di F. Milanese lantmii részlete olasz tabulatdraban 2 (lant 1.)
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64. dbra: Fr. da Milano Fantasia de mon triste lantmii részlete olasz tabulatGraban?*® (lant 2.)

Jean Richafort (1480 k.—1547 k.) flamand komponista De mon triste desplaisir’'* chansonjat
Francesco da Milano két alkalommal is feldolgozta. Az elsé alkalommal (lant 1.) egyértelmiien
feltlinteti a cimben, hogy mit intavolal. Mar az indulasnal meglehet6sen szabadon kezeli az eredeti
motivumokat és a regisztereket. Csak a chanson fels6 szolama jelenik meg nagyobb valtoztatas
nélkial. Az als6 sz6lamokat mar az elején atdolgozza, ugyanis a szOlamvezetést, a
szOlamkeresztez6déseket a lanton technikailag nehéz jol megoldani, legaldbbis nem szerencsés,
mivel egyaltalan nem hallhat6 ki. Az &tir6 ezt leginkabb akkor teszi, ha erre kényszeril. Az a
megoldas is tetten érhetd, hogy a motivumokat a szélamokban felcseréli. Milano a harom szélam
imitacids jatékanak tovabbfejlesztésére torekszik ugy, hogy lant hangterjedelmét maximalisan
kihasznalja. Mindenesetre a végeredmeny nagyon szép, az 0ij szélamok is jol kovethetok, és a
kadencidkhoz a korabeli gyakorlat szerint hozzéadott néhény kisebb dimindciét. Az étiratot
korllbelil a 10. Gtemig tudjuk koévetni parhuzamosan a vokalis eredetivel, majd mint jo
lantkomponista, a 2-3. Utemben talalhaté f6 motivumokat hasznalja végig, azokbol épitkezik
tovabb. Természtesen harmoniai eltéréseket itt is talalunk, mint a 8. és 9. Gitemben.

Amig Milano a De mon triste desplaisir intavolacidjaban (lant 1.) nem igazan nyult a
témakhoz, abban csak kisebb diminucidkat épitett be, csupan azért, hogy a mii hangszerszeriibb
legyen, a masodik kompozicié (lant 2.), a Richafort chansonjabdl készitett fantazia mar teljesen at
lett irva. Az eredeti kétiitemes motivumnak az elsé felét meghagyja, és hozzakomponal egy
masikat (lasd lant 2., 2-3. {item), és ezt az immar 0j kétiitemes motivumot imitalja a mii végéig,
természetesen Uj, sajat dallamok Osszefiizésével. A 6. és a 9. Utemben mindkét atiratban

vezérhangositja az f-et fisz-re, mivel egy zérlathoz érkezilink. Ezt a két miivet mar nem tudjuk

112 Intavolatura de Viola overo Lauto, 1536. v2
113 Intabolatura de Lauto di Francesco da Milanese et Perino Fiorentin, Roma,1547.
114 Trente et quatre chansons musicales a quatre parties, Pierre Attaingnant, Paris, 1529, no. 4
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parhuzamba allitani, kar is lenne megprobalni sszevetni 6ket egymassal. Fontos kihangsulyozni,

hogy Milano mar a kiadasban korrektil feltlinteti a cimnél (Fantasia de mon triste), hogy ez az 6

itett.
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65. &bra: J. Richafort De mon triste desplaisir chansonja és Fr. Milano két intavoléciéja, 1-4. Gitem
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66. abra: J. Richafort De mon triste desplaisir chansonja és Fr. Milano két intavolacioja, 5-10. Utem
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15. Jacques Arcadelt: Quanta belta — Francesco da Milano

Francesco da Milano Arcadelt chansonjat''® szinte hangrél-hangra intavolalta, nemcsak a
hangnemet, de a négy szélamot is megtartja, ami nagyon ritka az 6 esetében. Milano az atirat''®
sordn csak nagyon keveset valtoztat az alapmiivon, csupan kisebb mozgéasok tarkitjak a zenei
anyagot, hogy a végeredmény mégiscsak lantszerii legyen. Mindezt itt nagyon visszafogottan,
finoman teszi, hogy a cantus sz6lam és a harmoniai szovet ne sériiljon, a chanson kovethet6
maradjon. A 4. itemben Milano kicsit kiszélesiti a dallamot, és csak az alt sz6lam 6. (itemének
zarlatandl hasznal egy kadencialis fordulatot, ami teljesen tipikus elem a lantintavolacioknal. Ez

az atirat ilyen szerény atdolgozassal is remekmii.
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67. abra: J. Arcadelt Quanta belta chansonja és Fr. Milano intavolacidja, 1-10. (item
X. Diminucios intavolacio

16. Ludvig Senfl: Mein fleys und mihe — Hans Newsidler

Ludvig Senfl (1486-1542 k.) svajci szarmazasu komponista, és mint Heinrich Isaac (1450-1517)
leghiresebb tanitvanya, a kor élvonalbeli német dalszerzé6i kozé keriilt, leghosszabban 1. Miksa
csaszar udvaraban szolgalt. Hans Newsidler Senfl Mein fleys und miihe'” chansonatirataban latjuk
azt az altalanossagban €16 gyakorlatot, hogy a lantkomponistak, ha a négy szélamot nem tudték a

hangszerre atirni, leginkébb az alt sz6lamot hagytak el.

115 Jacques Arcadelt: 11 primo libro de' madrigali a 4 voci, Antonio Gardane in Venezia, 1539. no. 13
116 Francesco da Milano: Intabulatura de lauto. Libro terzo, Antonio Gardane, Venezia, 1547. No.14 D3
17 H, Newsidler: Ein newgeordent kiinstlich Lautenbuch, 1536. i.m. 2v
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A tenor, mint tarté szolam, a miiveknek az egyik legfontosabb szélama volt, kiléndsen a német
Tenor Liedek esetében, mar Oswald van Wolkenstein (1377-1445) miiveiben is. Newsidler ebben
a munkajaban ugyanezt tette, aminek kdvetkeztében a mii egy vildgosabb, attetszébb szdvetet
kapott, és a szolamok jol kovethetok maradtak. Ebben az intavolacioban a hangnemen nem kellett
valtoztatni. A diminualt részek vizsgalatakor el kell donteni a jatékosnak, hogy a kis hangértékii
‘futam’ egy egyszer, két hangot 6sszek6t6é diminucio-e, avagy dallamalkotasrél van szo, mert azt
masképp kell jatszani. Az intavolaciok altalaban lassabban, nagyobb hangértékekkel kezdédnek,
S az atirdk csak azutdn diminuélnak. Ez az atirat azonban nagyon siirii diminucioval indul,
kottaképileg hangtorlodasnak is tlinhetne, de Newsidler most is jo aranyérzékkel Kkicsinyiti a
hangértékeket, aminek kdvetkeztében az eredeti mii szinte mindig felismerhetd, élvezheté marad.
Az étiratokat a kisebb-nagyobb futamok teszik hangszerszeriivé, de ez nem lehet 6nkényes.
Fontos, hogy a mi karakterét, nyugodt hangvételét ez az apr6zas ne zavarja. Az is aranyéerzek
kérdese, hogy hol hasznélja a szerz6 ezeket az elemeket. Sokuk a fels6 szolamra helyezik inkabb
a hangsulyt, de Newsidler 6tletgazdagsagban az atlag felett komponal. Mar az elején valtozatos
az, ahogy az 1-2. Gtemben a tenort diminuélja, majd a 3. (temben hirtelen valt, és a legfelsé
sz6lamban, a superiusban marad a 6. (temig. Ebben az (itemben beirhatta volna a mt eredeti alt
sz6lamabol azt a kis dallamot, de inkabb megnyugtatja a miivet a sok futam utan. A 7-8. Utemben
visszatér a tenor szolamba, majd a 8. Utem kdzepén a superiusba, és a valtdsokat olyan
aranyérzékkel teszi, hogy a hallgatas kdzben nem érziink torést. Ezt tigy éri el, hogy az eredeti mii
féhangjain nem szalad at, igy a jatékos, ha tigyes, ki tudja emelni ezeket a pontokat, a dimindcios
futamoknal halkabban penget, ahol pedig dallamalkotassal talalkozik, ott melddiaként emeli ki
Kicsit hangosabban az apré hangértékeket. Szokatlan, nem atlagos Newsidler diézis kezelése sem.
Mar a 2. itemben a futam végeén e-t irt, majd hirtelen visszaugrik az esz féhangra. Kortarsaihoz
hasonloan ¢ sem mindig kovetkezetes a vezérhangositasban, bar itt a musica ficta szerint éppen
ragaszkodik a korabeli gyakorlathoz. Amiben megint formabonto, hogy a diminuciés futamokban
tercugras nagyon ritkan fordul eld, leginkabb elkeriilik ezt, de itt a 3. {item kdzepén latjuk ezt a
hirtelen és szokatlan iranyvaltast. Mindent Gsszevetve az egész mi egy jol sikeriilt dimuntcios

atirat.
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69. abra: L. Senfl Mein fleys und muhe chansonja és H. Newsidler lantétirata, 5-8. Gtem

Ennek az intavolacionak a kildnlegessége a tobbi atirattal szemben, hogy Newsidler végig
kovetkezetesen koveti a vokalis kompoziciét. Megtartja az eredeti mii harmoniai vazat, nem irja

at, csupan diminuciokkal dusitja fel a zenei alapanyagot.

XI. Lantdudk

17. Josquin des Prez: La Bernardina — Francesco Spinacino
Johannes Tinctoris (1435 k.—1511) flamand zeneteoretikus és komponista éveket toltott Aragéniai

Ferdinand napolyi udvaraban, valamint késébb Ferraraban is. Mindkét helyen latta és hallotta
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jatszani Pietrobono Bursellist (Pieto Bono de Burzellis, 1417-1497), a kor legismertebb lantosat,
igy a lantra és lantjatékra vonatkozo leirasai hitelesnek tekinthetok''8. De inventione et Usu
Musicae cimi 1481 koriil Napolyban készilt irasaban arrdl szamolt be, hogy a szazad kozepétol
tobb német lantos mar azért pengetett ujjal, hogy a hangszeren tobbszélamt miiveket is jatszani
tudjon, valamint azt is megemliti, hogy ugyan az 5 korusos lant az altalanos, de mar érdemesebb
6 korusost beszerezni. (Pl. g’-d’d’-aa-f*f-cc-Gg)**°.

Tinctoris részletesen beszdmol arrol, hogy lantdud esetében az egyik jatékos (tenorista) az
alapot jatszotta, példaul egy vokalis mi also két sz6lamat, amely a tenort is tartalmazta, mig a
maésik lantos (melodista) a fels6 szolamot improvizalva kidiszitette, vagy a hangz6 alapra
rogtonzott egy felsd szélamot. 20

Tinctoris a De inventione et usu musicae miivében a kovetkezoket olvashatjuk: ,,Némelyek
barmely minek, amit kapnak, a felsd szolamat jatsszak, majd olyan kimagasloan improvizalnak
ra, és olyan izléssel, hogy azt nem nagyon lehet felulmulni. Kéztlk van Pietro Bono, a ferrarai
Ercole herceg lantosa, aki, véleményem szerint a legkiemelkeddbb jatékos.”'?! Sajnos Bondnak
egyetlen miive sem maradt fenn, valoszintileg le sem irta 6ket, mindig rogtonzott.

A forrasok alapjan azt lehet valdszintisiteni, hogy a 15. szdzadi lantdudk olyan méddon
szolaltak meg, ahogy azt Francesco Spinacino lantkdnyvében leirta. A legkorabbi nyomtatott
lantdudkat 1507-ben adta ki Spinacino Intabolatura de Lauto*?? két kotetes konyvében, amely
Ottaviano Petrucci nyomdajaban készilt el. Spinacino életérdl szinte semmi bizonyosat nem
tudunk, hol élt, alkotott, milyen udvarban, kinek az alkalmazédsaban dolgozott. A lantmiivek
legnagyobb tobbsége vokalis miivek intavolacidja egy lantra, de talalunk a kotetben hat lantduot
is. Ezek a miivek azért fontosak szamunkra, mivel a lantdud a 15. szazad masodik felétl nagyon
népszert lehetett, de ezeket nem irtak le, szinte mindig improvizativ jellegii volt. A 16. szazad els6
felébdl alig maradt fenn néhany kezirat, igy csupan Spinacino miivei alapjan tudunk valami képet
alkotni errél a nagyon is népszeri tradiciorol, annél is ink&bb, hiszen Spinacino és Bono nagyjabol

ugyanahhoz a generaciohoz tartozott. Mind a hat lantdud Petrucci 1501-ben kiadott Harmonie

118 Gustave Reese: Music in the Renaissane, New York, 1959. 137-139. o.

119 Chritopher Page: The 15th-Century Lute, 198. ix. 12-13. o.

120 Keith Polk: German Instrumental Music of the Late Middle Ages, Cambridge University Press, 2005. 26. o.
121 peter Danner, 'Before Petrucci: The Lute in the Fifteenth Century ', JLSA, 05. 1972. 13. o.

122 Fr, Spinacino: Intabulatura, L1-2. i.m.
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musices Odhecaton cimii kotetébdl szarmazo miivek intavolacidja, és az alapmii mindegyike jol
ismert franko-flamand szerz6 kompozicidja.
Az aldbbi komponistak miiveinek intavolacioit talaljuk a két konyvben Libro Primo (L1)
/Libro Secundo (L2):
—L1. fol. 11-16 (no. 8): Johannes Ghiselin: Jeloe amours et ma dame devise
— L1. fol. 16-18v (no. 9): Hayne van Ghizeghem: De tous biens plaine est ma maistresse
— L1. fol. 19-21 (no. 10): Josquin de Prez: La Bernardina
— L1. fol. 21-23 (no. 11): Antoine Busnoys: Je ne fay plus je ne dis ne escrips
— L1. fol. 23v—25v (no. 12): Anonim: J'ay pris amours a ma devise

— L2. fol. 38v—41 (no. 29): Josquin de Prez / Anonim: Fortuna desperata

Josquin de Prez La Bernardina chansonja nagyon népszerii volt a feldolgozasok kozott.
Spinacino a mii atirdsanal az also két szélamot a tenorista lantosnak hagyja, szinte nem is nyult
hozza, s a fels6 szo6lamot disziti ki a szolistdnak. Ez a klasszikus eset a dud feldolgozasok esetében,
amikor a melodista a vokalis mii hosszu f6hangjait koti 6ssze dimintciokkal. Josquin miivében a
superior elsé 4 (itemében még nem térténik semmi, de ezt Spinacino bravirosan kitolti sajat zenei
anyagaval. Az 1. itemben ugyan felhasznalja Josquin indulé motivumat, varatlanul azonban mas
iranyt vesz. Egészen magasra 1ép, és tulajdonképpen ir egy ellenszélamot, ami a fels6 regisztert
teljesen bejarja. Spinacinétol szokatlan, hogy ennyire konszonansok a féhangokra érkezések.
Ebben a miiben (a 2. (tem 2. negyedén) hangsulyos helyen azért indit disszonanciarol, hogy
konszonansan érkezzen a zard féhangra (a 3. Utem hossz( d-je). Ezt a disszonanciarol inditést
ink&bb Utemen belil alkalmazzék, de Utemegyen nagyon ritkdn. Spinacino itt az 5. titemt6l egészen
finoman, aranyosan dusitja fel a superius szolamat, és ebben a feldolgozasaban kdvetkezetesen
konszonans marad. A hosszabb, valamint az atkotott hangokat (2-3, 8-9. item) a gyakorlatnak

megfelelden duplazza, azaz Gjra pengeti, mivel azok gyorsan elhaltak volna.

193 dmase Jo anceico Spinacino 19
L.Af.”
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70. dbra: Spinacino La Bernardina lantdudja tabulatdraban. Fels6 a melodista sz6lama, alsé a tenoré, 1-4. (item?23

123 Fr, Spinacino: Intabulatura, Im. L1, 19r
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71. &bra: Josquin La Bernardina chansonja és Spinacino lantdué intavolécidja.

Lant I. a melodista sz6lama, Lant 1. a tenoré, 1-5. (tem

72. &bra: Josquin La Bernardina chansonja és Spinacino lantdu6 intavolacioja.

Lant I. a melodista sz6lama, Lant Il. a tenoré, 6-11. (item

18. Ismeretlen szerzé: J’ay pris amour — Francesco Spinacino

A Jay pris amours a ma devise chansont tobb ismert zeneszerzé feldolgozta, mint példaul
Johannes Ghiselin (1455-1611), és ezért is érdekes, hogy itt Spinacino ennek a miinek egy
ismeretlen szerz6t6l valo kompozicidjat dlteti at két lantra. Mar a kozépkori hangszeres
intavolacioknal bevett gyakorlat volt a darab indulédsa el6tt egy rovid futamot, ‘kvazi feliitést’
bejatszani, amit a magyar népzenei gyakorlatban még ma is gyakran hallhatunk. A tenor sz6lam
(Lant I1.) 3. Gtemében Spinacino valamelyest modositja a szolamot, és a 4. Gitemben megforditja a
szolamok hangjait, a tenort a bariton ala helyezi. Ez itt szokatlannak tiinik, de a lantatiratoknal
gyakran ez az egyedili megoldas, hogy harméniailag fontos hang vagy szélam ne maradjon ki a

zenei szovetbol. A felsd szolamban itt is sikeriilt kovetkezetesen megtartania a konszonans
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talalkozasokat, csak nagyritkan talalunk disszonanciat, de csupan atmend hangok esetében,

amelyek alig hallhatok ki, és nem zavarjak az 6sszhangzast.
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73. &bra: Ismeretlen szerzd: J ay pris amour chansonja és Spinacino atirata két lantra (Lant I, Lant 2), 1-7. titem*2*

19. Josquin des Prez: Fortuna desperate — Francesco Spinacino

A l1l. fejezetben egy helyen foglalkoztam Josquin Fortuna desperate misetételével, amelynek
ismeretlen szerzokt6l valo lantintavolacioit mar a 15. szazad vegi Pesaro- és Thibault-kéziratban
is megtaléaljuk. Szokatlan, hogy a cantus firmust Josquin a superiusba helyezi, s ehhez komponal
ketté masik sz6lamot. Spinacino itt is egy plusz temet helyez az intavolacio elé, mivel egybdl kis
hangértékkel inditja a sz6lot, s ilyenkor nem szerencsés azt rogton nagy tempoban kezdeni, inkabb
,nekiszalad” a fels6 sz6lamnak. Amikor a két szolam a féhangokon talalkozik, az tobbségében
konszonans, kivéve az atmené hangokat. Ezek a surloddsok nagyobb tempoban nem zavarok a
hallgatd szamara, csupan a szemnek, amikor a kottat nézziik. Ebben az atdolgozasban azonban

mar talalkozunk egészen szokatlan modositott hangokkal. A 9. iitem legfels6 desz hangja csupan

124 Fr, Spinacino: Intabulatura LI. i.m. 23v
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megfiiszerezi a dallamot, bar mint musica ficta is indokolhat6. A 11. item bejel6lt hangjai nem
elhanyagolhato disszonanciak a szélamok kozott, és talan ki lehetett volna kiisz6bolni, ha a
skalaszer(i futamot nem viszi végig kovetkezetesen a szerz6, hanem esetleg megall, tesz bele
néhany terclépést, valami ,.kanyart” vagy hangismétlést (amit Newsidlernél gyakran lathatunk),
ugyanakkor valdszintileg 6t ez nem zavarta. Nekiink tlinik esetleg oda nem illének, ennyi évszazad
tavlatabdl. A 12. iitem els6 hangja tekinthet6 egyszerti modositasnak, de az utolso feloldott e hang
mar vezérhangositasnak mindsiil, ahogy az egyik modusbol atmegy a mésikba. A 13. (itemegyét
is irhatta volna konszonansnak, de 6 hagyta tovabb szaladni a skalafutamot, mit sem térédve ezzel.
Fontos figyelembe vennink azt a tényt, hogy itt egy tobb évtizedes leiratlan, improvizacios
gyakorlat kellés kozepén hirtelen megsziletik a kottanyomtatas. Ez az elsé olyan kotet, ahol az
eléado az eddig gyakran improvizalt zenei anyagat, minden hangot most fixalni kellett, s azt a
végleges helyére kinyomtatni. Valoszintisitem, hogy az itt leirt mii csak az egyik valtozata annak,
amit 6k annak idején tobb verziéban megszoélaltattak. EQy improvizécios gyakorlat nem megy at

hirtelen megkomponalt, leirott vagy éppen nyomtatott formaba. Ez egy hosszabb folyamat része.
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75. dbra: Josquin Fortuna desperate miive és Fr. Spinacino atirata két lantra, 1-7. iitem.%®

Lant I. a melodista, Lant Il. a tenor szolama

125 Fr, Spinacino: Intabulatura de Lauto, L Il. i.m. 38v
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76. &bra: Josquin Fortuna desperate miive és Fr. Spinacino atirata két lantra, 8-13. item.

Lant I. a melodista, Lant Il. a tenor szélama

20. Hayne van Ghizeghem: De tous biens plaine — Francesco Spinacino

Hayne van Ghizeghem (1445 k.—1497 k.) De tous biens plaine!?® chansonja szintén a kozkedvelten
disszonans szolamkeresztezodést talalunk. A basszus féhangjait sokszor teljesen at is irta, amint
ezt az 5. és 7. Utemben latjuk. A cantus néha tobb mint két oktavot bejar, ami szintén
valtozatosabb4 teszi a kompozicidt. Itt meg kell jegyezzem, hogy nagyjabol a 16. szzad kdzepéig
a lant als6 korusai a 4. harpartdl lefelé még oktavban voltak hangolva, igy nem jelentett a
hangzésban akkora torést a tobboktavnyi ugras, mint azt elsére gondolnank. Ezt egy ilyen
hangolasu lanton megszolaltatva, illetve azt meghallgatva kénnyebb elképzelni. Spinacino a 8-15.
utemben a bariton szélamot teljesen atirta. Vannak helyek, ahol az atirat mar nyomaiban sem
egyeztethetd Ossze az eredeti vokalis miivel (lasd a 7. és 13. Utem), de a bejel6lt Gtemekben is
nagyon sokat valtoztatott a zenei szOveten. A bariton szolam 13-15. (teme pedig mar
felismerhetetlenl mas lett. Itt mar csak elfogadni tudjuk, hogy ebbdl a chansonbol a szerz6 egy

teljesen ) miivet komponalt.

126 O, Petrucci: Harmonice Musices Odhecaton, Im. 103r
127 Fr, Spinacino: Intabulatura, i.m. L1. fol. 16-18v, no. 9
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77. &bra: H. Ghizeghem De tous biens plaine chansonja és Fr. Spinacino lantdudjanak 1-15 (iteme

XII. Diminualt intavolaciok dsszehasonlité elemzései

21. Jacob Arcadelt: Quando io penso al martire —
Francesco da Milano / Bakfark Bélint / Matthaus Waissel

Jacob Arcadelt (1507-1568) madrigaljanak'?® a 16. szazad folyaman 18 intavolacidja sziiletett,
annak ellenére, hogy a madrigal nagyon hosszt hangokbdl épul fel. A mi els6 8 iitemét
sziikfekvésben irta, a superius szolama pedig az elsé 7 iitemben egy tercen beliill mozog.
Hasznosnak véltem alkalmanként ugyanazon miinek tébb atdolgozasat 6sszehasonlitani. Jelen
hasonldsagokat és a kiilonbozéségeket. Francesco da Milano'?® atdolgozasa a legszerényebb, és 6
marad leginkabb hii az eredeti mii szovetéhez. Az 5. (tem kozepéig semmit nem tesz a
madrigalhoz, kovetkezetesen tartja a szOlamvezetést, majd ott hirtelen — a tobbi lantoshoz
hasonléan — vezérhangositja az f-et, majd a 6. itemt6l mar nem vezeti tovabb a szblamokat.

Hirtelen az alt és a tenor sz6lamot kihagyja, és marad jo ideig csupan a két sz€éIs6. Ezt valoszintileg

128 11 primo libro de i madrigali d’Archadelt a quatro, A. Gardano, Venice, 1539.
129 Francesco da Milano: Intabolatura de Lauto, libro terzo, A Gardano, Venice, 1547. no. 14, D3
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azert teszi, mert a sziik fekvés miatt egy hdron nem tudja a két szomszédos szolam hangjait
megsz0laltatni, valasztania kell. Tulzsafolt lenne a zenei szovet, és 6 inkabb a lantszerti hangzast
tartja elsédlegesnek a hii atiiltetéssel szemben. Bakfark Balint3 az atirat soran tobb szabadsagot
¢és mozgast enged meg, és mar a 2. litemt6l folyamatosan hasznal kisebb-nagyobb diminucidkat.
Milanoval szemben 6, ahol lehet, prébalja a sziikkfekvésben megoldani a szélamvezetést, akkor is,
ha ez torlodast eredményez. Bakfark ebben az atiratban kevesbé ragaszkodik a vokalis anyag hii
visszaadasédhoz. Nala ebben az atdolgozésban a hangszerszeriiség az iranyado, s ezért inkdbb a
stirin hasznalt koloratirakat részesiti elényben. Matthdus Waissel (k. 1540-1602) e mi
atirataban'®' még Bakfarknal is tovabb megy. Mar az 1. itemben egy gyors futammal indit, és
foként a fels6 sz6lamban diminual, de olyan siiriin, hogy itt az eredeti vokalis mi talan mar fel
sem ismerhetd. Ez a bestirités nekem mar kicsit dnkényesnek tiinik, hiszen mar kottaképileg sem

hasonlit az eredeti madrigalhoz.

2 3 4 b5 6 7 8
/ﬂ 4 J 4 }
I I I Il I [ I | [ Il I [ I ]
s | | l, 5 ld Nty = o :
AL 4 1= = 1 T L dl 1 1 T 1
) g
Quand’ - - io - pens' al mar - ti - re,

b
[}
=
MR
e
e
o
o
TR
e
b |
|
e

Quand’ - io - pens' al mar - i - - re
n I —— I Il I I Il Il I o I ]
T o = H—e—12 e o — =1 = Z |
b T 1 1‘ I | I 1 = L_d 1 T I 1
Quand’ io - pens' al mae - ti - re,
—_—
h=al b=l o o
B ;gzéit - i - "= 7 I - —TF —F— ]
I 1 I I 1 I 1 1 I I ]
I I | I 1 | | | 1
-
Quand' - io pens' al mar - ti
N
1" A A T T T T
A5 T T T | P T
o = = [% ] A o = = 1
%& o ? (=) > ] &
ol —t qf
Milano g F F F r
5 o @ % J o
O [&] | T F T | el N7 rd AY F 1 =
] I | I = 1 J I [ -
ﬂ 1 ‘l I 1 S I 1 I
f )

%
”d

| S\ R YA
=gl
Il
o] 83
Ei:i{:

WA
£
A
b

Bakfark
=l F—é
— N7
I I 1
e —— | 7 — I
I — Ty T T T TY \[ ’} (8 )
s e s e
Waissel m
o o g . 4 gJ J 4 o
0 (4] — (s [ ) — ——
% = Sassa—
* I L

78. dbra: J. Arcadelt Quando io penso madrigalja és

130 valentin Bakfark: Intabulatura... liber primus, J. Modennum, Lyon, 1553. no.18, 13
131 Matthius Waissel: Tabulatura, J. Eichorn, Frankfurt, 1573. no. 21, D4v
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22. Josquin de Prez: Mille regretz — Luis de Narvaez / Hans Newsidler
Josquin de Prez (1450-1521) koranak legelismertebb vokalkomponistaja a franko-flamand
iskolahoz tartozott. Motettait €s chansonjait a hangszeresek elGszeretettel dolgoztak at, bar ennek
6 nem igazén oralt. Kalonosen, amikor miveit teletiizdelték dimintciokkal. Josquin egy eléadas
és mérgesen Kioktatta: ,,Miért disziti ki az én miivemet? Ha én igy akartam volna, akkor |'gy
komponalndm meg. Hogyha maga valaki mas miivét fel akarja ‘javitani’, vagy ‘befejezni’, akkor
irja meg a sajat darabjat, és hagyja békén az enyémet”.r*? Josquin Mille regretz'*® chansonja a
legnépszeriibb feldolgozott miivek egyike, e korbdl nyolc lantintavolacioja maradt rank
nyomtatasban. Maga a cim (Mille regretz — Ezer fajdalom) is 6va intheti a chanson atdolgozojat,
hogy hagyja meg a kompozicié nyugodt hangvételét. Ezt minden atird6 méltoképpen meg is tette.
Luis de Narvaez (1526-1549) e chansont tobbi lantos kortarsaval egyutt egy jatszhatobb
hangnembe tette at, &m a mi szerkezetéhez, a harmdniakhoz szinte senki nem nyult. Narvaez
nagyon finoman, izlésesen diszit, igazan szerények a dimindciok, igy a szépen ivelt melodia végig,
a mi utolso titeméig kovethetd és az eredetihez képest kovetkezetesen konszonans marad. Nem
véletlen, hogy ez a feldolgozds a lantosok és gitarosok repertoarjadban mind a mai napig

alapmiiként szerepel.
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79. dbra: L. Narvaez intavol4cidja olasz tabulatirdban ~ 80. abra: H. Newsidler atirata német tabulatiraban

132 Howard Mayer Brown: Embellishment in Early Sixteenth-Century Music, Oxford, 1976. 75. o.
133 Chansons musicales a quatre parties, Pierre Attaingnant, Paris, 1533. no.18
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81. abra: Josquin Mille regretz chansonja, valamint L. Narvaez és H. Newsidler intavolacidja, 1-10. (item

Hans Newsidler méar sokkal batrabban nyult az eredetihez, és annak ellenére, hogy az 6

intavolacidja tele van diminualt részekkel, a mii még igy is felismerhetd, mivel sikertilt megtartania

a nyugodt karaktert a darab vegéig. A futamokban ugyan stirtin talalkozunk a musica fictaval, amit

nem is hasznal mindig kdvetkezetesen, de ez sem zavarja meg a mii hangvételét. Példaértékii

lantfeldolgozasnak tartom.
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Paul Hofhaimer (1459-1537) osztrak zeneszerzd, a kor egyik legismertebb orgonistaja, billentyts
improvizatora I. Miksa csaszér szolgalataban &llt. Orgonadarabjain tal sok német dalt feldogozott
tobbszdlami vokalis miivé. Nach Willen Dein'®* négyszélami chansonjanak 13 intavolacidja
maradt fenn német nyelvtertleten.

Hans Newsidler nyolc lantkdnyvet adott ki. A t6bbi lantos kiadvanyaitdl 6 teljesen eltér abban,
hogy nem csupan az ¢életmivét kivanta megdrokiteni, hanem azokra a ndvendékekre,
miikedvelOkre is gondolt minden kiadvanyaban, akiknek sziikségik volt egyszeriibb lantdarabokra
is. Newsidler hat valtozatban kdzli Hofhaimer mtivét szoldlantra, mindig valtoztatva valamit rajta,
és egyszer lantkiséretes énekre is. JOl lathato, hogy Hofhaimer egy tenor dallam — ami egy
kdzismert ének volt a német nyelvterileten — koré irta a tébbi sz6lamot. Newsidler a chansonbdl
az altot teljesen kihagyja, hogy a tenor érvényesilni tudjon. Ami szokatlan, hogy a
legbonyolultabb, alig lejatszhat6 intavolaciot adta kozre az elsé kiadvanyaban (1536). *° Majd az
1549-es konyvébe mar egy konnyebb, élvezhetdbb valtozat keriilt™®® s a legegyszeriibb
feldolgozast az 1554-es kotetben talaljuk.®®” Az 1536-0s verzioban a fodallam a tal siiri
dimindciok miatt csak néhol kovethetd, a konszonans indulasok és érkezések ellenére. Nem
szerencsés, hogy az extra futamokat a superiusba teszi, mivel az teljesen elhomalyositja a felsé
dallamot, de latni, hogy tanult ebbdl, és a kdvetkez6 alkalommal (1549) mar az alsobb szolamokba
is helyezett diminuciot, igy méar jobban korvonalazodik a fels6é dallam. A legkésébbi valtozat
(1554) mar teljesen egyszerii, kottaképben is felismerhetd a hasonlosag a vokalis eredetivel.
Meglepd, hogy az 1549-es véltozatban a 2. iitem kozepén vezérhangosit, de a késébbi kiadasban
ismét az eredeti b hangot hasznalja. Az 1549-es kiadvany 4. (itemében az a-t és a c-t Ujbdl
megpengeti, ami tipikus lantos megoldas, ennek ellenére a kdvetkez6 konyvében ismét visszatér
az eredeti hosszabb hangokhoz. A 4. item utolsé hangjat mindharom esetben vezérhangositja, bar
lehet, hogy a kor eléadoi gyakorlatanak megfelelden az énekesek is ezt tették, hiszen itt egy

nagyobb zarlatrél, egy megallasrél van szé.

134 iederbuch zu vier Stimmen, Erhard Oglin, 1512. no. 26
135 H. Newsidler: Ein newgeordent..., i.m.1536. edv, no.12

136 H, Newsidler: Ein newgeordent..., i.m. 1549. fv4, no. 20
137 H. Newsidler: Ein newgeordent...,1554. fv3, n0.12
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82. abra: P. Hofhaimer Nach Willen Dein chansonja és H. Newsidler 3 lantintavolacioja, 1-9. litem

24. Josquin des Prez: Adieu mes amours —

Francesco Spinacino / Hans Newsidler / Luis Milan

66

Josquin des Prez Adieu mes amours'® kezdeti chansonja szintén a felkapott slagerek kozé

tartozott, és Europa szinte minden szdgletében feldolgoztak, lantra ebbdl ma 06t atirat ismert.

Francesco Spinacino®

138 Q. Petrucci: Harmonice Musices Odhecaton, Im.Volume 1, no. 3, p. 17.
139 Fr. Spinacino: Intabulatura, Im. Libro 1. No.18, 32v
140 H, Newsidler: Ein newgeordent kiinstlich Lautenbuch, 1536. i.m. 50, p4v.

és Hans Newsidler*® hasonl6 mddon inditja lantdarabot, és egészen a 6.
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utemig csupan a dimindciok hangértékeiben latunk kilonbozéséget. Newsidler elszeretettel
hasznalja a kisebb értékeket itt is, mint méas atirataban. A dallamok vezérhangositasaban is
egységesek a 3. és az 5. (itemben. Ami nagyon eltérd, hogy az eredeti kompoziciot harmoniailag
milyen szinten modositjak. Newsidler altaldban kovetkezetes a harmoénidk megtartasaban,
ellentétben Spinacindval, aki mar a 7-8. Utemben nagy batorsaggal modositja a basszushangokat,
kilép az eredeti mddusbdl, mint ha az nem is létezne, és a 9-11. Gitemekben mar a tébbi sz6lamba
is belenydl, és markansan megvaltoztatja a zenei szOvetet. Capirola mellett leggyakrabban
Spinacino inditja a miveit ilyen *nekiszaladd’ kis futammal (1. litem), és ezt mindketten nagy

elészeretettel tették.
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Luis Milan (1500-1561 k.) 11. Fantazajat'*' nem kivanom oOsszevetni az el6z8 két
lantkomponista feldolgozasaval, mivel ez egy teljesen mas szerkezetli lantdarab, azt sem
mondhatom, hogy intavolacio. Itt az tortént, hogy az Adieu mes amours chansonnak csupan a
kezd6 motivuma lett felhasznalva, ahogy azt a bekarikazott szamokndl lehet kdvetni, s majd jon
egy teljesen szabad, improvizativ jellegti futam, amit Milan szépen le is zar. Ezutan Gjbol
bemutatja a hires indul6 motivumfejet egy kvarttal magasabban, és ismét egy hosszu futam
kovetkezik. Ezt kovetéen sokaig tényleges fantazia formaban halad tovabb a mii, immar Milan
sajat motivumaival, s annak imitacioival. A darabban még egyszer eldkeriil Josquin ismert
motivuma, aztadn sajat zarlattal nyugtatja vissza a fantaziat a végén. Az a gyakorlat, hogy
felhasznaltak hires szerzék miiveinek egy motivumat, vagy akar nagyobb részt kiemeltek valaki
miivébol, s azt dtdolgoztak, nem szdmitott abban a korban ,,plagizalasnak”. Olyannyira nem, hogy
sok esetben nem is emlitették meg a felhasznalt mi cimét, szerz6jét, hiszen mindez teljesen
elfogadott volt. Mindig a végeredmény volt a fontos, hogy ki mit tudott kihozni az eredeti miibol.
Amikor egy intavolacio esetében nem tiinteti fel a szerzd, hogy milyen miivet hasznalt alapul, vagy

éppen dolgozott fel, tobbségében szinte lehetetlen bizonyitani a kdlcsdnzott anyag jelenlétét.

25. Hayne van Ghizeghem: De tous bien plaine —

Vincenzo Capirola (lantszél6) / Francesco Spinacino (lantdud)
Spinacino Hayne van Ghizeghem De tous bien plaine!*? chansonjabol készilt lantdu6t*® mar
kordbban bemutattam (no. 20), itt csupan ezt a lantdu6t hasonlitom 6ssze ugyanennek a miinek
Capirola szololant feldolgozasaval. Ahhoz, hogy a kettét osszevessiik, egyiitt kell latnunk, mi
minden készithet6 egyazon zenei anyaghll. Az eredeti korusmii nagyon nyugodt hangvételi,

kimérten mozog elére. Azt hinnénk, hogy Capirola széllant miive,'**

mivel itt egy lanton szolal
meg, kevesebb diminuciot tartalmaz, s nem olyan sok futamot, mint egy lantdué esetében, ahol a
sz0l6 lantjatékosnak méas dolga sincs, csak a cantus variacidjat jatszani. Ennek ellenére, ha
megnézzik a ket lant valtozatot, nem ezt latjuk. Capirola el6szor is nekiszalad az els6 titemnek, és
mar az elején Ugy besliriti futamokkal a zenei szdvetet, f0ként a felsd sz6lamot, hogy az eredeti

dallam az 5. {itemig alig kivehetd. Ott megpihen a zérlaton, €s szalad tovabb, de a késObbiekben

1411  Milan: El Maestro, i.m. D2v

1420, Petrucci: Harmonice Musices, i.m. 103r

143 Fr, Spinacino: Intabulatura, i.m. L1. fol. 16-18v, no. 9
144 Capirola lute book, i.m. f20v
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mar aranyosabban osztja el dimintciokat a regiszterek kozétt, igy a cantus!#® ismét felismerhetd
lesz. Szinte minden tGtemben talalunk példat a musica fictara, de Capirola megtartja a hangsulyos
helyek harmdniéit. Kulondsen szép megoldas a 9. tem felén az f-r6l feliveld dallam, ami aztan
visszatér a 10. Utem felére az eredeti kitartott f-hez. Spinacino lantdudja nyugodtabb hangvétellel
indul, ami az eredeti chanson hangulatahoz kézelebb all, és ezt a kimért tempdt végig megtartja.
Nyolcadnal kisebb hangértekekkel csak elvétve talalkozunk. A meglepetés, amit Spinacino
atdolgozasainal eddig is stirin tapasztaltunk, itt sem marad el. A 8. ltemt6l nemcsak a
basszushangokat médositja, hanem a harméniékat is, és ami ezutan kovetkezik, lassan méar 0ssze

sem hasonlithat6 az eredeti chanson anyagaval.
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88. dbra: H. Ghizeghem De tous bien plaine chansonja,

valamint V. Capirola lantsz6lé és Fr. Spinacino lantdud (Lant I-11) atirata, 1-12. Utem

145 574mos esetben a superius vagy sopran szélamot cantusnak nevezik, de ne tévessziik 9ssze a tenorban
elhelyezked6 cantus firmus-szal
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26. Alexander Agricola: Si dedero —

Francesco Spinacino / Vincenzo Capirola / Hans Newsidler
A Si dedero somnum oculis meis kezdeti kdzépkori egyhazi ének!4® egy 14. szazadi grazi
kodexben még egyszélami gregoridn énekkent taldlhatd, majd a 131. zsoltar része. Ebbol
készitette Alexander Agricola (1446-1506) a 16. szazad egyik legnépszeriibb motettajat, amely
elészor Petrucci nyomdajaban keriilt kiadasra.'*’ A kovetkezokben ennek a miinek harom

lantkomponista intavolacidjanak egy részét hasonlitom dssze.
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89. dbra: a Si dedero somnum gregorian ének részlete egy 14. szazadi grazi kodexben®
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90. &bra: A. Agricola Si dedero motetta superius részlete Petrucci Harmonice Musices cimii 1501-es kiadvanyaban

Ul

o

Spinacino feldolgozasai'®, ami a nyomtatott kiadvanyokat illeti, a legkorabbiak, igy 6 tudta
legkevésbé alapul venni lantos elédei intavolaciodit, vagy legalabb dsszehasonlitani kompozicioit
kortarsai lantatirataival. Az itt feldolgozott mti eredetileg egy szakralis ének, gregorian, és
Agricola feldolgozasaban is nagyon hosszu hangértékek vonulnak vegig a motettan. Spinacino itt
is egy "nekiszaladd’ futammal kezd, méghozza az als6 szolamban, hiszen a bariton inditja a miivet.

Uténa is folyamatos mozgasban tartja az alsé szélamot, de a 4. iitemt6l mar a modust sem tartja,

146 https://cantusdatabase.org/chant/244750, utolso letdltés: 2024.05.20.
147 0. Petrucci: Harmonice Musices, i.m. 61. 0.

148 https://unipub.uni-graz.at/obvugrscript/content/pageview/6705249, utolsé letdltés: 2024.05.20.
149 Fr, Spinacino: Intabulatura, i.m. L1. No. 23, 29v


https://cantusdatabase.org/chant/244750
https://unipub.uni-graz.at/obvugrscript/content/pageview/6705249
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egészen szokatlan harmdniakat illeszt a miibe, majd egy id6re visszanyugtatja a darabot a nagyobb
hangértékekkel. A 6-8. litemben azonban folyamatosan vezérhangosit. Ezutan igazabol mar a
lantmiinek rendeli al a vokalis alapanyagot, elkanyarodik az eredeti motetta szovetétol.

Capirola, mint olyan gyakran teszi, itt is nagyon apré hangértékekkel kezdi az atiratat*>’, még
kevésbé felismerhet6 az eredeti mii. Egészen varatlanul, mondhatnam azt is, hogy indokolatlanul
Iépteti be a superiust a 4. temben, a g helyett egybdl gisz-szel indit, s marad késébb is ezen a
modositott hangon. Ez a vezérhangositads sz&munkra nagyon szokatlannak tiinik ennyi évszazad
tavlatabol. A 6. Utemben azonban kezd visszatérni az eredeti zenei szdvethez, és a tempdt is
lenyugtatja.

Newsidler a feldolgozasaban®® ezlttal nyugodtabban indit, és szokasahoz hiven meghagyja a
mii tarté hangjait, a harmoniakat, de aztan az 5-6. Gtemben ugy besiiriti a felsé szélamot, hogy itt
mar nehéz felismerni az eredeti dallamot. Szerencsére a féhangokon egy-egy pillanatra itt is
megall. Utana ismét felismerheték lesznek az eredeti motetta konturjai. Newsidler igy vezeti végig
a mivet, hogy hol felismerheté Agricola kompozicioja, hol teljesen a hangszeres karakter
érvényesiil. Mindenesetre érdekes latni, hogy egy lassu, kimért gregorianb6l néhany szaz év utan

milyen virtudz lantmiivek sziilettek.

150 Capirola lute book, i.m. f58
151 H. Newsidler: Ein newgeordent kiinstlich Lautenbuch, 1536. i.m. V2, no. 46, Ff2v
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91. abra: A. Agricola Si dedero motettéja, valamint Fr. Spinacino, V. Capirola és H. Newsidler lantatirata, 1-9. item

27. Cipriano de Rore: Ancor che col partire —

Jean Paul Paladin / Emanuel Adrienssen (szol6lant) / Cosimo Bottegari (ének-lant)
Cipriano de Rore (1515 k.—1565) madrigalja ‘% a 16. szazad Eurdpa-szerte ismert, énekszolamra
és tobbféle hangszere is feldolgozott miive, amelyre mintegy 20 intavolacio készilt. E madrigalnak

a diminucids feldolgozasa még a 17. szazadban is folytatodott, de ott mar bizonyos szabalyok

152 C. de Rore: Primo libro di madrigali a 4 voci, Alfonso d'Avalos, 1547. no. 25
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szerint. Ennél a miinél jol lathat6 a reneszansz és a barokk stilusu atdolgozas kiilonbozésége. Jelen
dolgozatomban csupan harom reneszansz stilusu intavolaciét hasonlitok éssze. Cosimo Bottegari
(1554-1620) egy kildnleges kotetet adott kil®3, amelyben ismert vokalis miiveket dolgozott at
ének-lant felallasra. A feldolgozas egyediségét az adja, hogy 6, mivel énekes is volt, csupén a
cantust diminualta, meglehetésen nehéz futamokkal, amelyeket csak jol képzett énekes tud
technikailag megoldani. A lantkiséretet pedig a maradék harom-négy—6t szolambol gy allitotta
0ssze, hogy azokhoz szinte hozza sem nyult.

Jean Paul Paladin (1520-1566), szarmazasat tekintve olasz lantjatékos a francia udvarokban
volt szerzédtetve élete végéig. Bonyolult, hArom—négy szo6lamu imitacios miivei kozott meglepd,
hogy ez a lantintavolacidjal® ennyire egyszerti maradt. Paladin itt csupan hangnemet valtott, egy
nagyszekunddal irta lejjebb a lantletétet g-mollba, ahol kénnyebben jatszhaté ez a mii, mivel a
tobb Ures hur miatt teltebben sz6l a hangszer. Hozza kell tegyem, hogy az eredeti hangnemben (a-
mollban) 1évé lantatiratok ugyan kényelmetlenebbek, de sokkal *fényesebben’ szolnak, a vokalis
mil hangulatahoz sokkal kozelebb allnak. Paladin miivét az eredeti darab hangnemének
megfeleléen a-mollban irtam le a disszertaciomban, hogy attekinthetébb legyen a kottakép az
dsszehasonlitasok soran.

A madrigalatiratok kozil nekem Emanuel Adriennsen (1550-?) lantétirata®™® tiinik a
legaranyosabbnak. Az eredeti hangnemet meghagyja, a szolamokat 6 is megprobalja tartani, és a
dimindciokkal pedig nagyon évatosan banik. Aranyosan elosztja 6ket a regiszterek kdzott, hogy a
szép fels6 dallam folyamatosan érvényesilhessen, és csupan ott diminuélja a szopran sz6lamat,
ahol az nem tori meg a dallam ivét, tehat a tart6, féhangokat kovetkezetesen helylkon hagyja.

Ezekben az atiratokban mindharom szerz6 koveti az eredeti madrigal harmoniavazat, ugy
tinik, egységes volt az allaspont ezt illetéen. Diéziseket is alig talalunk. Paladin a 3. (temben
vezérhangosit a kadenciaban egy rovid hangot, valamint Adrienssen az atiratanak a 8. (itemében a
vart h hang helyett b-t ir a futamba, s majd gyorsan vissza is tér az eredeti moédusba. Cipriano de

Rore hires madrigaljat barki is intavolalta, a m{i mindig felismerhet6 maradt.

153 11 libro di canto e liuto di Cosimo Bottegari Fiorentino, Firenze,1574.
154 Jean Paul Paladin: Premier livre de Tabulature, Lyon, 1560. no. 8. 11v
155 Emanuel Adriennsen, Pratum Musicum, Antwerpen, 1584. no. 8. 7v
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92. abra: C. de Rore: Ancor che col partire madrigéalja, valamint

C. Bottegari (ének-lant), J. Paladin és E. Adrienssen (szél6lant) atdolgozésai, 1-5. Utem
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93. abra: C. de Rore: Ancor che col partire madrigalja, valamint
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C. Bottegari (ének-lant), J. Paladin, és E. Adrienssen (sz6lélant) atdolgozéasai, 6-10. Gitem

28. Jacques Arcadelt: Quanta belta — Francesco da Milano: 22. Fantazia

A reneszansz hatalmas énekes repertoarjaban talalhaté dallamok kdzil nagyon sok hasonlit

egymasra. Nemcsak a vokalis zeneszerzOk ismerték jol a zenei Otletek kdlcsonzésenek gyakorlatét,

a lantkomponistédk is altaldban szabadon kezelték az ismert dallamokat, motivumokat a

miveikben, tehat az intavolaciok soran gyakran kélcsondztek, ideztek egy-egy frazist vagy

részletet, s néhol a kdlcsdnzott és az Gjonnan létrehozott anyagot még vegyitették is. Ez teljesen

elfogadott volt ebben a korban.

Az itt vizsgalt miir6l mar volt sz6 a IX. fejezetben (no.15). Milano jelenleg vizsgalt fantaziaja

az Arcadelt-chanson motivumaibol épil fel, hasonld sorrendben, mint ahogy az eredeti

156 A parddia gorogul parhuzamos éneket jelent. Az eurdpai zenetorténetben a 16. szazadtél hasznaljak ezt a
terminust egy kompozicids eljarésra, amikor egy vagy tobb kész miib6l irnak j darabot, az eredeti mii utanzasa,
ritmikai modositdsok, szolamok cseréje révén, vagy csak egyszertien egy kompozicié atdolgozasa torténik.
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kompozicidban talaljuk. Parhuzamba a két miivet mégsem hozhatjuk, de jol lathaté a motivumok
kozotti hasonlosag, még ha Utemek eltolodasaval is. Milano itt egy tobbségében kétszolamu miivet
komponal az eredeti téma kibdvitésével, és a masodik (az alsd) sz6lam kovetkezetesen imitélja az
els6t egészen a 9. (itemig. Majd aztdn mar alig lehet kdvetni az eredeti vokalis miivet, de nem is
(no. 24), hogy a lantkomponista egy révid motivumfejet épit be a lantmiivébe, de Milano az
Arcadelt miib6l anndl sokkal tobbet. Mindenestere Milano fantaziaja, mint 6nallé kompozicio,
végig értelmezhetd, nincs benne torés, kiegyensulyozott lantmii marad, hiien kdvetve az Arcadelt

chanson hangvételét.

Milano
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1-10. utem
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29. Bakfark Balint: X. Fantazia / vokalis eredeti: Jacob Clemens (non Papa): Rossignolet

Az eurdpai Bakfark-kutatas a 20. szazad elején kezd6dott el Adolf Koczirzt (1870-1914) osztrak,
majd Henrik Opienski (1880-1942) lengyel zenetudds munkassagaval'®’. A magyarorszagi
zenetorténészek elsé Bakfark kutatdja Gombosi Ottd (1902—1955) 1935-ben mar egy jelentds
Bakfark-monografiat jelentethetett meg.!®® A hetvenes években ez az érdeklédés ismét felujult,
aminek eredményeként Benké Daniel (1947-2019) és Homolya Istvan (1940-) zenetdrténész
munkassaganak kdszonhetden megsziiletett Bakfark miiveinek Kritikai ¢sszkiadasa,’>® Homolya
Istvan: Bakfark monografiaja’®®, majd ezzel parhuzamosan Benkd Daniel hanglemezre jitszotta
Bakfark 6sszes lantmiivét.'®? Bakfark eurdpai életitjaval kapcsolatban pedig a legrészletesebb
munkat Kiraly Péter zenetorténésznek koszonhetjiik.'%? Bakfark Balint fantaziit eldszor Gombosi
Ottd vizsgalta alaposan, és tobbek kdzott arra a megallapitasra jutott, hogy a szerzé X. Fantéziaja
Jacob Clemens (non Papa) (1510 k. —1555 k.) Rossignolet'® chansonjanak a parafrazisa. Gombosi
miivében hosszan kifejti, hogy a lantos atir0 milyen miivészi modon bontja ki Clemens
motivumaibdl a lehetéségeket, tehat egyaltalan nem elmarasztal6 modon ir Bakfark atdolgozési
eljarasarol, hanem éppen ellenkez6leg, mint intavolacios miivészetrol ir.

Igazdn akkor lehet egy intavolaciot hangszeres kompozicioként értékelni, ha az ember
tanulmanyozza az eredeti vokalis miivet, majd meghallgatja a bel6le késziilt intavolaciot, hogy
milyen hangszeres/hangszerszeri mii sziiletett az atirasbol. Ez pusztan a kottakep alapjan nem
annyira szemléletes. JOl lathatd, mit vett at Bakfark az eredeti chansonbdl, hogyan cserélte 6ssze
a sz6lamokat, és a f6 motivumot miként tette mas helyekre. Az els6 4 iitem anyagat haromba
zsufolta. Az alapmotivumot jol imitalta, és még harmdniai hasonlosag is mutatkozik az els6 4
Utemben. Az 5. litemt6] az atirat fels6 szélama sok helyen parhuzamba allithaté az eredetivel, de
a bariton mar kovethetetlen, mondhatni, teljesen Uj zenei anyagot komponalt a szerzé ebbe a

szolamba. A lantmii igy is szépen megéllja a helyét a 16. szazadi intavolaciok soraban.

157 Homolya Istvan: Bakfark, Zenemiikiado, Budapest, 1982. 5. o.

158 Gombosi Otté: Bakfark Balint élete és miivei, Orszagos Széchenyi Konyvtar, Budapest, 1935. 2. kiadas
Akadémiai Kiado, Budapest, 1967.

159 valentini Bakfark Opera Omnia I—IlI: Editio Musica, Budapest 1976., 1979., 1982.

160 Homolya I.: Bakfark

181 Bakfark Bdlint lantmiiveinek dsszkiadasa hangfelvételen, Hungaroton, Budapest, 1975—1983.

162 Kiraly Péter: A lantjaték Magyarorszagon a XVI. szazadtol a XVII. szazad kozepéig, Balassi Kiadd, Budapest,
1995.

163 T, Susato: Le VIllieme livre des Chansons, Anvers, 1545,
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96. &bra: Clemens (non Papa) Rossignolet chansonja és Bakfark B. X. Fantazidja, 1-10. litem

30. Bakfark Balint: VIII. Fantazia / vokalis eredeti: Jacob Arcadelt: De mes ennuys

Ez a mi német nyelvteriileten késziilt, a leir6 német anyanyelvii, de a keletkezési hely
ismeretlen'®*, amit Gombosi Ott6 ,,madrigaleszk”-nek nevez, valamint azt is megjegyzi, hogy ez
,,.Bakfark egyik legkésobbi és legérettebb alkotasa, amely a vokalis irodalom legszebb kompozicioi
mellett is méltan megallja a helyét”.1®® Homolya Istvan szintén felfigyelt e kompoziciora, és azt
allapitotta meg, hogy ,,a mt felépitése, szolamvezetése hatarozottan vokalis fogantatasu, és

konnyen elképzelhetd, hogy itt is egy, forrasdban még fel nem deritett ’parddia-ricercarral’ van

164 A lantmii egy berlini kéziratban maradt fenn, de a Il. vilaghabor( miatt menekités kovetkeztében egy krakkoi
konyvtarba keriilt, s most is ott talalhato.

PL-Kj_Uniwersytet Jagiellonski/mus.ms_40598 Krakow _lute_ms_c.1600, 7v. Utolso letdltés: 2024.05.12.
165 Gombosi: i.m. 53. o.
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dolgunk”.% Ahhoz, hogy egy lantmiirdl kideriiljon, hol és miben hasonlit, vagy egyezik egy masik
lantdarabbal, ezeket kiilonb6z6 tabulatarakbol tobbszor at kell jatszani, és jo esetben csak igy
dertilhet fény hasonldsagokra, sokszor a véletlen folytan. Ezen a nyomvonalon haladva talalta meg
e fantazia eredetijét Szabo Istvan.'®” A magyarorszagi Bakfark-kutatasnal feltétlenil ki kell emelni
Szabo Istvan (1953-) és Deak Endre (1952-2012) munkassagat. Megfigyeléseik eredménye tobb
cikk és tanulmany formajaban a Német Lanttarsasag Evkoényveiben és a Magyar Zene folyo6irat
hasabjain jelentek meg.

Jacob Arcadelt De mes ennuys prenes'®® chansonjat harom lantkomponista is feldolgozta a 16.
szdzad folyaman, Julien Belin (1556), Pierre Phalése (1570), valamint Sixt Kargel (1578).16°
Ebben a korban az a gyakorlat, hogy egy lantkomponista valamennyire atdolgozza egy masik
lantos miivét, majd sajatjaként adja ki, elfogadott volt, de feltehetéleg a kordbbi lantkomponista
A hasonl6sag szembetiind. Ha megnézzilk a Bakfark-kézirat kiadasi idejét (1600), nyilvan csak
egy korabbi mii johetett szamitasba, nevezetesen Belin alabb idézett lantmiive (1556)17°, aki még
korrektul feltlintette a kiadvanyaban, hogy 6 egy Arcadelt-chansont intavolalt, ugyanakkor

Bakfark ezt mar nem tette meg.
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98. abra: Bakfark B. VIII. Fantazia részlete német tabulatiraban

186 Homolya: i.m. 181. o.

167 Magyar Zene, 1985. 26. évfolyam /4. 398. o.

168 Quart Livre de chansons, Le Roy et Ballard, Paris, 1561. No. 4

169 H, M. Brown: Instrumental Music Printed Before 1600. A Bibiliography, Harvard Univ. Press, Cambridge,1965.
170 Julien Belin: Premier Livre, Le Roy,1556. Paris, B4
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99. abra: J. Arcadelt De mes ennuys prenes chansonja, valamint J. Belin és Bakfark B. intavol



82

31. Bakfark Balint: IX. Fantazia
vokalis eredeti Cornelius Canis: Pour parvenir / Nicolas Gombert: Ave sanctissima

Kiraly Péter, Dedk Endre és Szabo Istvan hosszu éveken keresztil dolgoztak egyutt Bakfark Balint
¢letatjanak és ¢életmlivének minél hitelesebb feltarasan, feldolgozasan. Folyamatos
informaciovaltasaik eredményeként évrél-évre Ujabb tények Kerlltek napviladgra rendszeres
publikalasaiknak koszonhetéen. Gyakran parhuzamosan taldltak r4 (j adatokra egy-egy m

kapcsan. Bakfark IX. Fantazija eredetének egy részére is igy derult fény.

AN
. | ~ f
4 | T e ‘kL/s = TR, \‘,\‘":\ \
T, e Ve A 1 e § Qil/X
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EldszOr e lantml zaré 8 iitemérdl deriilt ki, hogy ez nem Bakfark kompozicidja, hanem
megegyezik Nicolas Gombert Ave sanctissima Maria 1532-ben kiadott motettajanak végével,?
valamint Pietro Teghi 1547-es lantintavolaciojaval is.'® Dedk Endre és Szab0 Istvan koz0s
tanulmanyukban Bakfarknak ezt a fantaziajat ,,pasticcio”-nak nevezik,™ latvan, hogy itt tobb,

legalabb ketté mii 6sszeillesztésérdl lehet sz0. A fantazia tobbi része ekkor még nem volt ismert.

s —
T i 1
T 1
T 1

101. abra: N. Gombert Ave Santissima zaro 8 iteme 102. abra: P. Teghi lantintavolacidjanak zaré 8 liteme

11 pL-Kj_Uniwersytet_Jagiellonski/mus.ms_40598_Krakow_lute_ms_c.1600, 8v, utolso letdltés: 2024.05.20.
111 Secund Livre des | Chansons, P. Phalése, Louvain,
172 Motteti del Fiore secundus liber cum quatuor vocibus, Jacques Moderne, Lyon, 1532. no. 10
173 pietro Teghi: Des chansons & motets reduits en tablature de lut..., livre troisieme, Phalese, Pierre, Lovain, 1547.
fol. 20.
174 Jahrbuch der Deutschen Lautengesellschaft (DLG), Nr.VI. Frankfurt am Main. 2002. 65. o.
A pasticcio (= ol. pastétom) olyan egyvelegszerii miivet jelol, amelyet nem egy szerzé komponalt.
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Hamarosan kider(lt, hogy a mii eleje sem Bakfark kompozicidja, hanem az is egy teljesen mas
szerzO alkotasa, amelyet Dedk Endre egy Uj tanulményaban foglalt dssze, de ezt akkor Deék
vératlan halala miatt nem publikaltdk. Kiraly Péternek koszonhetéen azonban ez az iras Bakfark
miscellaneal” cimmel hamarosan mégis megjelent a Deutsche Lautengesellschaft évkonyvében.
Mint mas magyar vonatkozasu tanulmany, sajnos ez is csak kulfoldi publikacidk kozott talalhatd,
és nem magyar nyelven. Deak megallapitdsa szerint a fantazia 12. Uteméig parhuzamosan
kovethet6 Cornelius Canis (1510 k. —1562) Pour parvenir chansonjaval. Bakfark itt egy 6t sz6lamu
miivet zsugorit négy szo6lamba, amit csak Ugy tud megvalésitani, ha a sz6lamok folyamatosan
keresztezik és gyakran cserélik is egymast (lasd a 4., 7. és 8. iitem). Canis indulé motivuma nagyon
markans, szép dallam, ami szinte flgaszeriien imitalodik a chansonban. Ez lanton, a
hangterjedelem korlatai miatt nem kivitelezhetd, csak gy, ha a szolamok néha helyet cserélnek,
és igy az ebbdl adodo sziikfekvés miatt azonban mar nem tudnak plasztikusan érvényesiini.
Bakfark a 9. litemig nagyon szépen vezeti a {6 motivumot, hol itt, hol ott, ahogy a hangszer engedi.
Majd, amikor mar nem bir az 6tédik sz6lammal, kénytelen mas iranyt venni, s a lantletét egyre
inkabb valik egy hangszerszeri kompoziciova, amely mar eltér a chanson els6 12 iitemének zenei
anyagatol. A fantazia kozéps6 szakaszat Bakfark elég szabadon kezeli, hosszabb-révidebb témak,
imitaciok valtjak egymast. Lehet, hogy ez mar teljes egészében az 6 miive, vagy errdl is kideriilhet
egyszer, hogy ez is masvalaki kompozicioja? A kodzéprész egészen a 45. ltemig tart, ezt a
Gombert-mii zaroszakasza koveti. Az intavolacio elsé részében természetesen el6fordulnak
hangmaddositasok, vezérhangositasok, amelyeket jeldltem is, de ezt nem tartom zavaronak, Uugy

gondolom, ezen a helyen is szép megoldast lathatunk Bakfarktol.

175 Jahrbuch der Deutschen Lautengesellschaft, 2013-as évkonyv, Nr.11, DLG, 1260. Bakfark miscellanea:
Bestimmung eines weiteren Teils in der ,,IX Fantasie” von Valentin Bakfark Bemerkungen zum Nachleben von
Bakfarks VI. 21. o.
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104. abra: C. Canis Pour parvenir chansonja és Bakfark B. IX. Fantazigja, 1-5. titem
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104. &bra: C. Canis Pour parvenir chansonja és Bakfark B. IX. Fantazidja, 6-9. Utem
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Egy lantjatékosnak mindenképpen feltiinik, ha egy szépen indulo, értelmezhetd mi hirtelen
teljesen mas iranyt vesz, és sokszor vannak olyan esetek is, amelyeknél a hallgatoknak is
szembet{ind ez a hirtelen véltozas. Ugy gondolom, ez az intavolacio kivalo példa ez utobbi esetre,
melynek kovetkeztében tényleg lehet ezt a fantaziat pasticcionak, vagy miscellanea-nek nevezni.
Bakfark kompozicidja mindezek mellett is szép, méltd és sokat jatszott darabja az eurdpai
lantrepertoarnak. A reneszanszkori lantintavolaciokban rengeteg ilyen médon 6sszeszerkesztett
kompozicioval taldlkozunk, mely tobb szerz6 miivét is felhasznalja, hiszen ez a gyakorlat altalanos

volt. Mindig a végeredményt tartottak fontosnak.
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XIV. Osszegzés

Miutén a lant Magyarorszagon hivatalosan elfogadott, tanmenettel is rendelkezd hangszer lett, s
immar a Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Karan, a Zenemiivészeti Intézetben a lanttanarképzés
is elindulhatott, mindez kotelezett arra, hogy disszertaciomat e hangszer bemutatdsanak
szenteljem. A 16. szazadban a lantot Eurdpaban az énekhang utan a hangszerek kozott a
legnagyobb elismerés dvezte. Sokaig ,,Regina Omnium Instrumentorum Musicorum”-nak, azaz a
,Hangszerek Kiralyn6jének” nevezték. Népszeriiségét mi sem mutatja jobban, mint hogy e
szazadban mintegy 150 komponista irt e hangszerre koncertképes miiveket, és a lantrepertoar
nagysaga sem elhanyagolhato, hiszen csupan a reneszansz tipusu lantra irott miivek megbecsult
szama mintegy 30.000 kompozicid, aminek nagyjabol a 70 szazaléka vokalis anyag atirata. Nem
vagyok egyediill azzal a megallapitassal, hogy egy hangszer jelentdségét leginkdbb a red irott
kompoziciok bemutatasaval lehet redlisan értékelni.

A 16. szazadi Eurdpabdl tobb ezer lantintavolacié maradt rank. Fontosnak tartom azt is
kiemelni, hogy itt a kor olyan élvonalbeli komponistainak miiveibdl késziiltek lantatiratok, mint
Josquin des Prez, Alexander Agricola, Heinrich Isaac, Antoine Brumel, Johannes Ghiselin, Jacob
Obrecht, Antoine Busnois, Johannes Ockeghem, Johannes Stockhem, Robert Morton, Hayne van
Ghizenghem, és sokaig lehetne még sorolni az ismert szerz6k neveit. Nem csak chansonokat,
madrigalokat, zsoltarokat, hanem veretes motettakat és miséket is megorokitettek e hangszeren.

Mivel magyar nyelvll tanulmany, ismertetd ezzel kapcsolatban még nem sziiletett, ugy
éreztem, hogy disszertaciom elsddleges célja ennek az Oridsi repertodrnak a bemutatasa,
természetesen, csak nagy vonalakban. Elsé korben feltérképeztem ezt a zenei anyagot, de
szlikitenem kellett a keresztmetszetet, és végiil kivalasztottam 31 miivet, aminek a rovid elemzésén
keresztiil megprobaltam feltarni ennek a miifajnak a legjellemzobb tipusait, atirasi és feldolgozasi
modjait. Ezek a mtivek meghatarozott szempontok szerint keriltek a tanulmanyba. A bemutatott
példak és azok elemzése is betekintést enged abba a zenei gyakorlatba, ami sajnalatos médon mar
nagyon tavol all téliink. Egy hangszerjatékos szamara mindig nyilvanvalé volt, hogy énekeket,
vokalis miiveket a sajat hangszerére atdolgozzon. A vokalis miivek atirasi modjai mindig is
korstilus és egyéni izlés kérdese volt, nemcsak a 16. szazadban, hanem napjainkban is.

Disszertaciomban megprobaltam egy atfogd képet adni arrdél, hogy a kozépkortol a

reneszansz végéig milyen Gton-mddon dolgoztak &t egy- vagy tobbszolamu vokalis miiveket
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lantra, és miként tortént az atiras a hangszerre. Igazabol csak a 16. szazadtol kovethetd ez a
gyakorlat, hiszen 1507-ben adtak ki az els6 nyomtatott lanttabulatiraat. Voltak ugyan kéziratok a
15. szazad masodik felében is, de ezek szama elenyészé ahhoz képest, amit a 16. szazad lantos
nemzedéke rank zuditott. Kutatdsaim soran feltiint, hogy a 16. szdzad elején mar olyan atirasi
gyakorlat létezett, amelynek komoly el6zményei lehettek. A 16. szazad el6ttrél néhany korabbi
kézirat kivételével nem maradtak fenn ilyen lantatiratok, ellenben billentyiis hangszerre mar a 14.
szazadtol talalunk szép szamban atiratot, amibdl egyértelmii, hogy létezett ennek egy széleskorii
hagyoméanya, ami aztdn a 16. szazadt6l mar a lantétiratokban is kimutathat6. Ahogy visszafelé
kutattam az idGben, egyre tobb tényre derult fény. Jelesul, hogy a forrasok alapjan a 16. szazad
el6tt mar évszazadok 6ta nyomon kovethetd, hogy a zenészek oktatasaban fontos szerepet kapott
az improvizalas elsajatittatdsa. Ez a hagyomany aztan sajnalatos modon lassacskan, nagyjabol a
19. szézadra elmaradt a zenészek képzésébdl. Mivel ennek a készségnek a gyakorlasa, tudassa
miivelése manapsag nem kotelez6 része a zeneoktatasnak, indokoltnak tartottam tanulmanyomban
ennek a torténetét és forrasait is roviden feltérképezni, bemutatni oly moédon, hogy ezt az anyagot
minden hangszerjatékos és énekes hasznositani tudja, ne csak a lantjatékosok.

A lantédtiratoknak nagyon sokféle modja létezett egyszeri atirastdl a miivek
osszeférceléséig. Vokalis anyaghdl készilhetett szoldlant, lant-ének és lantdudé kompozicio.
Elengedhetetlennek tartottam tébb atiratot 6sszehasonlitani, kottaképben is lattatni, milyen médon
dolgozott fel ugyanazon kompoziciét tobb miivész. Mivel annak idején a vokalis miivek atirasanak
szabalyrendszerét, modjait nem fejtették ki, nem voltak kotelezd érvényli szabalyok, ezért csak
utdlagos elemzések és 6sszehasonlitdsok révén kaphatunk képet az akkori gyakorlatrol és
repertodrrol. Mindezeken tal példakat, otleteket is merithetiink ebbdl az anyagbol, ha magunk
szeretnénk e kor vokalis anyagabol Gj miveket késziteni. Szamtalan lehetdség adodik vokalis
mivek atdolgozasara ugy, mint lantra, gitarra vagy billentylis hangszerre szélodarabokat, ének—
hangszer kompoziciokat, két lantra vagy két gitarra - és még folytathatnam a sort, - lehet (j
miiveket irni. Természetesen ezekhez a pengetds vagy billentylls hangszerekhez a kor
gyakorlatanak megfelelGen tarsithat6 akar hegedi, fuvola, furulya, cselld, viola da gamba vagy
mas instrumentum, mint ahogy ezekre a kombinaciokra szamos korabeli anyag maradt, es
szerencsére mar van ra béven példa jelen korunkbél is. Oszintén remélem, hogy értekezésemet

haszonnal fogjak forgatni zenész- és tanartarsaim, valamint a mindenkori ndvendékeink.
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XV. Az elemzett miivek listaja
A disszertacioban bemutatott és elemzett muvek

V. La Spagna variaciok (lant szo6l6)
Thibault kézirat: Spagna variacio
Vincenzo Capirola: La Spagna
Francesco Spinacino: Bassa danza
Francesco da Milano: Spagna
V1. Dalok, frottolak, chansonok egyszeriibb intavolacioi (ének-lant)
1. Philippe Verdelot: Benche ‘Il misero cor — Adrian Willaert (ének-lant)
2. Claudin Sermisy: Tant que vivray — Pierre Attaingnant (ének-lant, lant sz610)
3. Antoine Busnois: Je ne fay plus — ismeretlen szerz6 (ének-lant)
4. Jacobus Barbireau: Een vroylic wesen — ismeretlen szerz6
5. Bartolomeo Tromboncino: Poi che volve la mia stella — Francesco Bossinensis
(ének-lant) — Joan Ambrozio Dalza (lant sz6106)
VII. Egyszeriibb lantintavolaciok (lant sz010)
6. Erasmus Lapicida: Tannernaken — Hans Newsidler
7. Johannes Ockeghem: Malor me bat — Francesco Spinacino
8. Claudin de Sermisy: Las je m’y plains — Francesco da Milano
9. Jacques Arcadelt: Si grand é la pieta — Bakfark Balint
VII1. Zsoltar harmonizélas - intavolaciok dsszehasonlitd elemzései:
10. Ismeretlen szerz6 / Mattheus Reymann / Nicolas Vallet: 130. Zsoltar
11. Jacob Obrecht: Christe de si dedero (mise részlet) — Francesco Spinacino
12. Josquin des Prez: Et in terra pax -Missa Pangue lingua-Kyrie 1. — Vincenso Capirola
IX. Intavolacios atdolgozas
13. Jean Richafort: De mon triste desplaisir — Francesco da Milano
14. Francesco da Milano: Fantasia de mon triste di F. M.
15. Jacques Arcadelt: Quanta belta — Francesco da Milano
X. Dimunucio6s intavolacio

16. Ludvig Senfl: Mein fleys und miihe — Hans Newsidler
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XI. Lantduok
17. Josquin des Prez: La Bernardina — Francesco Spinacino
18. Ismeretlen szerzé: J ay pris amour — Francesco Spinacino
19. Josquin des Prez: Fortuna desperate — Francesco Spinacino
20. Hayne van Ghizeghem: De tous biens plaine — Francesco Spinacino
XI1. Diminuélt intavolaciok 6sszehasonlitd elemzeései
21. Jacques Arcadelt: Quando io penso al martire — Francesco da Milano /
Bakfark Balint / Matthdus Waissel
22. Josquin des Prez: Mille regretz — Luis de Narvaez / Hans Newsidler
23. Paul Hofhaimer: Nach Willen Dein — Hans Newsidler — 3 variacio
24. Josquin des Prez: Adieu mes amours — Francesco Spinacino / Hans Newsidler /
Luis Milan
25. Hayne van Ghizeghem: De tous bien plaine —Vincenso Capirola (lant sz619) /
Francesco Spinacino (lantdud)
26. Alexander Agricola: Si dedero: Francesco Spinacino / Vincenzo Capirola /
Hans Newsidler
27. Cipriano de Rore: Ancor che col partire: Jean Paul Paladin / Emanuel Adrienssen
(lant sz6106) / Cosimo Bottegari (ének-lant)

XIII. ‘Pardédia’ intavolaciok
28. Jacob Arcadelt: Quanta belta — Francesco da Milano: 22. Fantasia
29. Bakfark Balint: X. Fantasia / vokalis eredeti: Jacob Clemens (non Papa): Rossignolet
30. Bakfark Balint: VIII. Fantasia / vokalis eredeti: Jacob Arcadelt: De mes ennuys
31. Bakfark Balint: 1X. Fantasia / vokalis eredeti Cornelius Canis: Pour parvenir /

Nicolas Gombert: Ave sanctissima
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XVII. Szakmai 6néletrajz

Tanulmanyok

1981-1985: Szombathelyi Tanarképz6 Féiskola - torténelem-ének tanari diploma

1987-1988: Debreceni Egyetem Zenemtivészeti Kar - klasszikus gitar - Tokos Zoltannal

1989-1994: Hagai Kiralyi Konzervatérium Barokk Tanszak - reneszansz- és barokklant, arciliuto
és chitarrone - Toyohiko Satoh-ndl - lanttanar diploma

1994 -1996: Hagai Kiralyi Konzervatorium Barokk Tanszak - kamarazenei diploma

Az els6 magyar lantmiivész, aki lantdiploméval rendelkezik.

Mesterkurzusokon részvétel

Nigel North-nal és Stephen Stubbs-nal

Mesterkurzusok tartasa

1993 - Savaria "93, Régi Zene Hét - Szombathely, miivészeti vezetd, lant tanar

1994 - 1996 - Musica Antiqua Apud Danubium - Szentendre - lant tanar

1996 - 1998 - Szombathelyi Régi Zene Nyari Akadémia - miivészeti vezetd, lant tanar
2002 - 2004 - Biikki Miivészeti Napok - Régi Zene Kurzus - lant tanar

2006 - 2008 - Gyori Nemzetkozi Lant €s Gitarfesztival, miivészeti vezetd, lant tanar
2007 - 2012 - Régi Zene Kurzus enekesek, lantosok/gitarosok részére

2005 - 2013 - Savaria Régi Zene Miihely - miivészeti vezetd, lant tanar

2020 - 2022 - “Cantare Suonare” Régi Zene Akadémia - lant és gitar tanar

2010 ota - Csikszeredai Régizene Nyari Egyetem - lant és gitar tanar

Publikacidk, tankonyvek

2014: A lant vandorutja Eurépaban, BKL Kiadd, Szombathely

2014: Reneszanszlant Metodika & Reneszanszlant Antologia, amelyek alapjan készilt el a
lantoktatas tanmenete, és ezek lettek elfogadva hivatalos tankdnyvként (BKL Kiado)
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Lute Society (London), American Lute Society, Deutsche Lautengesellschaft



Szakinditas

2022: lant szakalapitasi dokumentum elkészitése, akkreditacios anyag megirasa alap s
kdzépfokra

2022: lant hivatalos oktatasanak bevezetése a Budapesti Szabolcsi Bence Zenei Alapfoku
Miivészeti Iskolaban - Magyarorszag elsé lantosztalyanak felallitasa

2023: lant szakalapitasi dokumentum elkészitése, akkreditacidés anyag megirasa felsdéfokra

2023: lanttanar képz¢és inditasa a PTE Mivészeti Karanak Zenemiivészeti Intézetében, ahol

jelenleg tanarsegéd

Diszkografia - Sz6l6albumok

2000: ,,Harom évszazad lantmuzsikaja” - Reneszansz €s barokk lantzene

2002: Silvius Leopold Weiss: Barokk Lantszvitek

2008: ,,Rutafanak sok szép aga” - Bognar Szilvia népdalénekessel magyar reneszansz-kori

torténeti, vallasos énekek, népdalok és viragénekek

- Kozremiikodoként

1996: Egy konyv lanthoz vald: A 16-17. szazad magyar lantzenéje, Kecskeés egyuttessel (Pro
Musica Antiqua)

1998: Reneszansz & barokk tancok zenei anyaga (Alba Regia Tancegyestilet)

1999: Messe pour Mr. Mauroy; 5 répons - Orfeo Zenekar (Hungaroton)

2003: Messe a 8 voix et 8 violons et flltes; Motet "Miseremini mei" Orfeo Zenekar
(Hungaroton)

2005: A. Rauch: Currus triumphalis musicus - Tomkins Enekegyiittes (Hungaroton)

2012: Quirinus Consort: Galantes et Amusantes (Tinodi Alapitvany)

2017: Thomas Ceccino Madrigali et canzonette a tre voci (Ansambl Responsorium)

Koncertek

2000-t61 onallo sorozatok Budapesten a lant szol6- és kamararepertoarjabol:
2000-2002 -’Lantkoncertek a Kiscelli Mizeumban’-13 el6adas

2000-ben -’Lantestek a Duna Palotaban’- 5 eléadas

2003-ban - ’Lantestek a Piccolo Szinhdzban’- 3 eldadas
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2002-2024 - ’Budavari Lantestek’ ciml sorozatdban a Budapesti Torténeti Muzeum Gotikus
Termében - 57 el6adas

2024-t61 lantestek a *Budai Lant Szalon’-ban

Miivészi életit jelentosebb allomasai és kozremiikodoi

Szinte minden hazai nagyvarosban adott 6nallé-, vagy kamaraestet. Vendégmiivészei
tobbek kozott: Abraham Marta, Bali Janos, Timothy Bentch, Bodrogi Eva, Bognar Szilvia,
Csereklyei Andrea, Kobzos Kiss Tamas, Kalafszky Adriana, Krommer Lucia, Paulik Laszl6, Seb6
Ferenc, Spanyi Miklés, Szakéacs Ildiké es Zadori Méria.

Zenes-irodalmi miisorain olyan szinmiivészekkel dolgozott egyitt, mint Bacs Ferenc,
Juhéasz Réza, Kubik Anna, Oberfrank P&l és Mertz Tibor.

A budapesti és a vidéki tavaszi, nyari €s 6szi fesztivalok gyakori szerepldje. A barokk kor
jelent6s opera-, oratorium-, és zenekari el6adasain 1994 o6ta rendszeresen kézremiikoddje hazai
zenekaroknak, udgymint Concerto Armonico, Capella Savaria, Orfeo Zenekar, Budapesti
Kamaraopera, Magyar Radiozenekar, Budapesti Fesztivalzenekar. Olyan karmesterekkel ill.
koncertmesterekkel dolgozott, mint Vasary Tamas, Fischer Ivan, Fischer Adam, Hamar Zsolt,

Vashegyi Gyorgy, Hollerung Gabor, Németh Pal, Sziits Péter, Spanyi Miklos és Kallo Zsolt.

2008-2017 kozott a zagrabi Ansambl Responsorium szoélista eldadodja.

Kulfoldi szolofellépései mellett vendégszereplései az alabbi egyiittesekkel, zenekarokkal
operak, oratoriumok és zenekari miivek eléadasaiban: Capella Leopoldina Graz és az Armonico
Tributo Austria (Bécs, Graz); Utrecht's Barokk (Amsterdam, Utrecht); Hrvatski Barokni Ansambl
(Zagreb), Ensemble Gloriant (Bremen, Leiden, Rotterdam), Orchestra Sweelinck (Amsterdam),
Koninklijk Conservatorium Orchestra (Haga), Collegium Musicum Fluminense (Rijeka).

Olyan kulféldi karmesterekkel és koncertmesterekkel dolgozott, mint Philipp Picket,

Chatherine Mackintosh, Kenneth Montgomery, Lorentz Duftschmidt és Benjamin Bayl.

2015-ben a Duna Televizi6 portrémiisort készitett rola.



