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— Eqy csellistarol ritkabban szoktak mondani, hogy kortars specialista. Tudom,
hogy te az vagy, és ha volna ilyen cim és rang, akkor megilletne téged.

— En alapvetéen zenésznek tartom magamat. Es nagyon nagy szerencsém volt
egészen fiatal koromban kiilonb6zd dolgokkal, stilusokkal megismerkedni. Itt ez



konnytizenét i1s jelent, tehat egészen mas teriileteket. Ahogy emlékszem, a
kortars zene egész pontosan az EAR Egyiittessel jott be az életembe.

— Na, ezt meg akartam kérdezni, hogy volt-e ennek elozménye?

— Volt valamennyi el6zménye még a konziban. Igazdbdl mar zeneakadémista
voltam, amikor a Weiner konzibol ajanlott engem valaki Sugar Miklosnak, talan
Legany Dénes. Legany nagyon jelentds zeneelmélet tandr volt, olyannyira, hogy
egészen megleptem a zeneakadémiai felvételimen a zsiirit, és kérdezték, hogy
hova jartam, ki tanitott. Leganynak sok darabjat jatszottuk a konzis évek alatt.
Es én akkor mér, mint régizenész is cseperedtem, foglalkoztam barokk
historikus zenéléssel is.

— Es a konnyiizenét is mondtad.

— Azt 1s csinaltam, de ott nem cselloztam, gitaroztam. Egészen autodidakta
moédon, de az rendkiviil kreativ dolog, és nekem nagyon-nagyon hidnyzott az
¢letembdl az ilyen improvizativ, kreativ dolog.

— A gitarbol az improvizdcio fogott meg leginkabb?

— Igen. Meg hat most nem is kellene mondanom, hogy rendkiviil jol lehetett
csajozni vele.

— Az egy oldaligi elény, persze. Es Leginj Dénes darabjaiban voltak
improvizativ lehetéségek?

— Nem, de nagyon kreativ volt az is. Mert ezek tényleg ugy voltak kortars
darabok, hogy Legany vagy akkor irta, vagy par évvel eldtte, és vele, a szerzdvel
jatszottuk. Egyébként Palhegyr Maté volt a fuvolistank, talan ez volt az els6
igazi kortarszenei megmozdulasom. Es aztan a Zeneakadémian is érdekelt a 20.
szazad zenéje, meg a kortarszene. Ezutan jott az elso felkérés az EAR-b6I, ami
teljesen beszippantott engem. Egész pontosan a te darabodat jatszottam az elsd,
az Aposztrofot, meg Madarasztol a Refrént. Mindkettd kivalo darab. Nekem ez
nagy nehézséget okozott, de egyben nagy kihivas volt, mert taldlkoztam mar
kordbban is az elektronikaval, amit kiilon vezérelnek — én ezt mar a konnyiizenei
palyafutasombdl ismertem.

— Akartam kérdezni, a technikai affinitasod mennyire meghatdrozo.
— Ismertem ezt, mert a gitarnal én is hasznaltam ezeket az effekteket.
— Akkor ez hozzdsegitett ahhoz, hogy besimulj.

— Nyilvan. Nekem persze nem volt ilyenem, mert eléggé csoringer gyerek
voltam. Mindig kdlcson gitarom volt, illetve nem igaz, mert volt akusztikus



gitdrom, de az elektromos zenében nekem mindig kolcson dolgaim voltak, és
pontosan egy ugyanolyan gitarpedalt vagy hasonlot hasznaltunk gitdrhoz, mint
amit aztan a Refrénhez, meg az Aposztrofhoz is hasznaltunk. Ez nekem nem volt
egy idegen. Oriiltem neki, hogy lam, ilyet lehet hasznalni a kortarszenében is,
mert addig mi ezt csak a rhythm and bluesban meg a rockban, meg a dzsesszben
hasznaltuk, a gitart elektromos hangszerekkel. Tehat nem akusztikus, hanem
elektromos hangszerekkel hasznaltuk. Es aztan ez 1993—-94-ben volt, elsés vagy
masodikos a Zeneakadémian, amikor behivtak az EAR-hez, és ott talalkoztam
ezekkel az akkor 40 év koriili szerzokkel ¢és szamos neves hangszeres
mivésszel. Ez egy Oridsi nagy dolog volt nekem, hogy én oda egészen
tejfolosszajuként bekeriilhettem. Nagyon-nagyon igyekeztem, emlékszem, az
elso6 koncert szamomra elég stresszes volt.

— De az egyik legstabilabb figura lettél, ezt ki kell mondjuk. Mert azert voltak
voltak valtozasok koriilotted.

— Kicsit ugy éreztem, hogy teher alatt né a palma, mert nekem elég sok
feladatom volt. Foleg, amikor bejottek a fesztivalok. Tehat a sarvari fesztival,
ahol mondjuk egy hét alatt 12-15 darabot kellett megtanulni, rengeteget
dolgoztam ott. Oriasi rutinra tettem szert, egész nap gyakoroltam, este meg
buliztunk. Arra emlékszem, egy olyan iddszak volt, ahol én csak lapatoltam be a
hatizsakba a darabokat. Hogyha most 0ssze akarndm szdamolni, hogy hany
kortars darabot jatszottam ez alatt a 20-25 év alatt, lassacskan a 7-800 is
0sszejonne.

— Egyébkeént szerinted Sarvar visszahozhato még valaha? Vagy egy ilyen jellegii
eves fesztival, mert Sarvar kikopott valahogyan.

— Kikopott, most nem tudom, hogy ennek van-e aktualitasa ma.
— Nyilvan pusztdan pénzkérdésrol van szo.

— Rezidens kozonséget lehet-e talalni, ez a nagy kérdés. Most nem ez a jellemz6
igazabol a vilagban. Ide megyek, oda megyek. Minden egylittesnek megvan a
maga torzskozonsége. Es akkoriban Sarvar nem is azért volt olyan nagy dolog,
mert a helyiek koziil kikeriilt egy torzsk6zonség, vagy a Bartok szeminariumbol
sokan jottek at. De példaul volt egy jelentds nemzetk6zi vonzata, tehat lattuk,
hogy miket csindlnak masok a vilagban. Most mondjam, hogy a portugél vonal
nagyon erds volt, és onnan nagyon j6 dolgok jottek. Az egy nagyon komoly, j6
szerzd volt. Atgondolt, jo darabok voltak, izgalmas és tényleg tehetséges, jo
darabok. Aztan jottek ilyen-olyan mas szerzok is, akiket jatszottunk igy vagy



ugy, de ami nagyon fontos volt nekem, hogy ldssam, hogy kint mi torténik.
Egyébként a magyar elektroakusztikus vonal eléggé jol leirhato.

— lgen? Hogy elemeznéd?

— Szerintem igen. Egy elektroakusztikus eldadasmddban eldvezetett, klasszikus
¢s magyar gyokerekkel rendelkez6 zene.

— Na, ez nagyon érdekes. Azért, mert mi szerzok, egymas kozt teljesen pozitivan,
de elég nagy kiilonbségeket eszleliink egymason.

— Nyilvéan, csak én inkdbb azt mondom, hogy a zene nyelvezete nekem
hagyomanyos ¢és klasszikus. A nyugati, vagy barhonnan is szdrmazé zenék nem
kotddnek ehhez a kozép-eurdpai hagyomanyhoz, emiatt a darabok egészen mas
alapokon miikodnek.

— Lehet mondani, hogy ott talan meghatdarozobb a technikai megkozelités vagy
innovacio?

— Nem ezt mondanam. Nem akarok pejorativ jelzoket hasznalni, de ugy latom,
hogy vannak a klasszikus zenében képzetlenebb szerzok, akik mélyebben
kapcsolodnak egyfajta alternativ kortars vagy akar konnytizenéhez, és lathatéoan
teljesen mas komponalasi technikaval alkotjak meg a darabjaikat. Nyilvanvaloan
naluk a technikai vonal meghatarozobb. Tehat sokkal inkabb effekt zencket
csindlnak, vagy fragmentalis, montazsszerli zenét, kevésbé hasznaljak a
klasszikus értelemben vett formavildgot, vagy kapcsolddnak a kodzép-eurdpai,
vagy europai nyelvezethez. Sok ilyennel talalkoztam, és ez nem baj, mert nem
biztos, hogy kizardlag ez az eurdpai formanyelv az, ami amugy elsd halldsra
érthetd. Tehat nekem fontos dolog. ..

—...az érthetoség?

— Amit mi Magyarorszagon komponalasi technikanak, stilusnak hallunk, latunk
meg csinalunk, fliggetlen az elektronikatol, mert egy eurdpai gyokerekkel
rendelkezd hagyomanyosan is érthetd nyelvezet. Nem biztos, hogy a vilag tobbi
részén is ezt hasznaljadk. Mert miért is hasznalndk?

— Hat, ha nem ez a hatteriik, akkor nyilvan nekik ez mar egy tanult, erészakolt
dolognak tiinik.

— De nekiink eléadoknak fontos, hogy megértsiik, ¢ mit akar egyaltalan ezzel
mondani. Nagyon érdekes dolgokat taldltam. Példaul Joseph Waters, aki
gyakorlatilag teljesen képzetlen ember, de voltak egészen komolyan jo otletei,
ugy éreztem, hogy szinte improvizativan vezette végig a darabjaiban a hangokat,



mégis meséltek ezek a hangok. Itt az elektronika pont arra volt jo, hogy mint
valami fiiszer felhivja a figyelmet arra, ami nem tradicionalis.

— En magam nem emlékszem sajnos erre a szerzore. Mi volt izgalmas és eredeti
benne? A dramaturgidja vagy a hangzas, tehdt az akusztikum?

— Egy az, hogy nekem a cselléval nagyon nehéz és nagy feladat volt. Ott
gyakorlatilag egy elég virtuéz monologizalas tortént, ami ilyen értelemben nem
klasszikus gyokerti. Olyan volt, mint ha valaki mesélne, itt-ott sete-sutén,
tényleg nem klasszikus mddon, és volt mogotte egyfajta arnyékvilag, amit 6 €16
elektronikaval egy DJ-szerkezeten kavart ki mogotte, és usztatta a csellista
szolama utan. Nagyon izgalmas volt, bar nagyon nehéz volt a darab, eml¢kszem.
Es egy nagyon jo kis el6adas lett belble, azt kell mondanom, hogy nagy sikerrel.
Egyébként a Kanashibarirol szolt, ami egy japan gonosz szellem, aki ratelepszik
az emberre, ¢és 4llanddan kiséri. Egy fekete Iélek. Ezt 4brazolta az
arny¢khangzas, mint egy folyamatos sustorgds a fiilbe. Félelmetes volt a darab,
de nekem nagyon tetszett. Es rengeteg mas darabot is mondhatnék, nagyon
szines volt a paletta.

— Ma, ahogy mondod, nem errdl szol a vilag. De mas koriilmények kozott, és
nem egy Sdrvar-jellegii szakfesztivalon, van jovoje a tradiciondlis kortdrs
zenének, és azon beliil, az elektronikus, vagy live elektronikus aramlatnak?

— Nehéz dolog ez. Azért is..., hogy is mondjam, hogy ne bantsak meg senkit,
vagy ne csinaljak beldle politikat. Azt latom, hogy itt financidlisan vannak
vonalak, ahova illik, és ajanlatos is tartozni. Ami igazsdg szerint nem baj, csak
az a problémam ezzel, hogy nem feltétleniil szakmai vagy esztétikai szempontok
érvényesiilnek. Es ez nem olyan nagyon régota torténik, talan a 2008 valsag utan
alakult igy, hogy ennyire centralizalodtak a vonalak. Ezek akar nem is
szembenalld vonalak, hanem egymas mellett futnak, de ugye a financialis okok
oda vezettek, hogy a kis kezdeményezések elhaltak. Es aztan a kozonség azt
szereti, amit kap, aki a szinpadon van, arra figyelnek, aki nincs a szinpadon, az
irhat a fioknak barmit.

— Ha ezt most sarkitanam, hogy adsz-e még ujabb 30 évet az EAR Egyiittesnek,
akkor inkabb pesszimista vagy?

— Pesszimista vagyok, igen. A sajat ¢letemen is latom, hogy sok mindent
csindltam, ami nyomaiban még mindig megvan. De mar nem olyan sokszinii.



— Ami engem személy szerint érdekel, és minden hangszerestol megkérdezem: a
nem kortars tevékenységedben tudtal-e profitalni az EAR-ben toltott évek
gyvakorlatabdl?

— Mindenképpen. Konkrétumokat is mondok, de akkor nem csak az EAR-,
hanem a régizenét, esetleg a dzsesszt is ideveszem. Amikor egy zenész sokféle
mifajt miivel, ezek mindenképpen tobb oldalrdl tdmogatjdk az esztétikai
érzékét, a gondolkoddsmddjat. Ha ¢én a barokk zenében ellenponttal
foglalkozom, mondjuk egy basso continuoban, annak a tradiciénak a vetiilete a
dzsessz jatékomban is meg fog jelenni. Mert ugyantgy kell hasznalni, az ember
alapvetd zenei technikdk nem valtoztak 300-400 ¢év alatt, hiszen nem tudunk
kifordulni az europai kulturabol. Ezeket meg lehet 0jitani, lehet gazdagitani,
lehet kolcson venni, lehet kamatostol visszaadni, egymasnak, a szerzoknek,
esztétikumok kindnek, de gyakorlatilag azért valljuk be Oszintén, hogy mindig
ugyanarrol beszéliink. Ami nem baj. Mert ez valahol a zenének a szentséges
mivoltaban gyokerezik. A kortars zenében, ¢és fOleg az elektroakusztikus
zenében nagyon kreativnak kell lenni. Tehat jon egy szerz0 az 0j darabjaval, és
nem biztos, hogy meg tudja €rtetni velem, hogy milyen hangzasképet képzelt el.
Az sem biztos, hogy el tudja magyarazni, nem biztos, hogy a kottdban le tudja
ezt irni, de az eldado kreativitasa rendkiviil sokat segit neki.

— Megeloztel. Volt, hogy a te kreativitisod hozzatett az eredeti szerzoi
koncepciohoz?

— Elképzelhetd. De példaul ott volt a Haydn, aki nagyon képzett zeneszerzo,
sokat latott, jottek-mentek zenészek, de aztan jott egy Anton Kraft, egy
egyediilalléan kivalo csellista, €s Haydn nyilvanvaloan olyan darabokat kezdett
el irni neki, amik Anton Kraft tudasahoz méltoak. Ez oda-vissza miukodik, és
min¢l intenzivebb, minél gyorsabb ez a kapcsolat, annal viragzobb az
egylittmiikodés. Biztos, hogy az EAR egyiittesnek is volt egy virdgzo6 1ddszaka,
amikor sokat voltunk egyiitt, ott volt a stidid, bementiink, jott Madarasz egy
felskiccelt darabbal, és akkor jatszottuk, probalgattuk, ezt igy, figyelj Ivan, azt is
lehet, és még mutatok valamit, ezt is lehet. Ez egy nagyon termékeny folyamat
volt. Egyébként a legels6 darab, a Refrén is olyan volt, hogy nem tudtuk mit kell
vele kezdeni...

— Hihetetlen, az tényleg az olyan, mint amikor a bebdbozoddott larvabdl egy
pillango szall ki. Ezt én is ugy éltem meg az elején, hogy mi lesz ebbol, majd a
legjobb darab lett, amit Madardsz csinalt.



— Képzeld el, hogy én még a koncerten is szkeptikus voltam, de meghallottam a
radiobol, és csak néztem, hogy ez ilyen j6? Es kozben, hogy ha megnézed a
leirast, az elég elnagyolt. Ez egyébként minden korban megvan. Hozzateszem,
hogy nekem a klasszikus zenék esetében ez nagyon hidnyzik. Ha tehetem,
klasszikus versenymiih6z improvizalom a kadenciat, mert egyszeriien hianyzik
az, hogy tényleg kreativ legyek, €és kockdztassak. Az EAR Egyiittesben a
koncerteken lehetett kockéztatni, ki tudtad élni magadban ezt a vaganysagot.
Nem tudom, hogy elarulok-e ezzel valamit, de volt olyan darab, amit egyszeriien
nem tudtunk megtanulni, egy kiilfoldi szerzé olyan darabja, ami eldadhatatlan
volt, viszont muszaj volt eljatszani Sarvaron. Hat az teljesen improvizacié volt,
egyszerlien nem tudtunk mast csinalni, leimprovizaltuk ott.

— A szerzo jelen volt egyébként?

— Nem volt. Csakhogy a koncert elétt értesiiltem réla, hogy a koncertet a radio
felveszi, és akkor ott szorult &m a kapca nekem rendesen. Megérkezett a
kozvetitd kocsi az udvar masik végébe, bementem Barany Gusztiv zenei
rendezOhoz, €s mondtam neki, hogy ha ezt a szerz0 meghallja, akkor engem
beperel. Ugyhogy Guszti tett rola, hogy az a felvétel, hat, hogy is mondjam,
megseriiljon. Amiért €n aztan egy liveg viszkit hoztam neki Japanbol.

— Ezek is beletartoznak az egyesiilet kalendariumaba.

— El is felejtettiik, hozzateszem, hogy Matuznak is kiildott egy fuvoladarabot,
amivel gyakorlatilag majdnem ugyanagy jart, mert eljatszhatatlan volt.
Olyannyira, hogy amikor Horvath Istvan és a technikusok megnézték a
kapcsolasi rajzot, mondtak, hogy ez kivitelezhetetlen. De hat ezt késon kozoltiik
a szerzdvel és Szigetivel, ezért 6 megigérte, hogy a darab menni fog.

— Ez a veszély nem fenyeget egyébként, hogy az egész nagyon atbillen a
kapcsolasi rajzok iranydba?

— Szerintem nem. Illetve azért latjuk, hogy teljesen fiiggetleniil az akusztikus
vilagtol ma az elektronikus zenének van egy kiilon élete, ami nagyon
professzionalis. Es egészen meglepd és egészen fantasztikus dolgok sziiletnek.

— Foleg a komputer réveén.

— Igen, de én azt mondom, hogy ez inkdbb a konnylizenébdl jon at. De tényleg
fantasztikus.

— Es van egy nagyon-nagyon experimentdlis dgazata is, amivel mi sose
keriiltiink olyan mélyen kapcsolatban az EAR-en beliil. Ez egy vékonyabban
csordogadlo ér, ha szabad ilyen hasonlattal élnem, de létezik, és a



Zeneakadémian ezt tanitjiak most. Van, aki a mi tarsasagunkbol nem is veszi
egészen jo néven, vagy inkabb kesernyésen konstatadlja.

— Ezt én Ugy latom, hogy az elektronikus zene csak akkor ¢l meg a szinpadon,
vagy barmilyen eléadason, az lehet film, akar barmi, hogy ha tényleg
varazslatos. Tehat mint elektronika vardzslatos, tehat egészen magaval
ragadonak kell lennie. Olyan megoldasokkal, amik szinte tényleg &mulatba ejtik
a hallgatot. Ha ez nincs meg, akkor csak egy probalkozasrdl van szo. Ellenben
az elektroakusztikus zenének az a nagy eldnye, hogy ott van az ¢16 kozeg. Tehat
maga az akusztikus hangszeren jatszo miivész, aki font van a szinpadon.

— Tehat amikor nem pusztan csak szintetikus eleme van.

— gy van, és ha Osszehasonlitunk egy nagyon jol megkomponalt pusztan
elektronikus darabot egy elektroakusztikus darabbal, amiben van €16 eldado, a
kozonség Osszehasonlithatatlanul érdekesebbnek talalja. Tudom, mert beszéltem
a kozonséggel. Akkor a darab mar félig-meddig el is vitte a balhét.

— Akkor, ha jol értettem, szerinted az a darab, amiben csak szinfoltkent, vagy
pettyenkent van elektronikus effektus, azt nem tartod elég ,,varazslatosnak”.

— Nem tudom, hogy ezt lehet-e kategorizalni. Szoval példaul ott van a masik
darab, megint csak Madarasz, a J. J. jdtékai, ez nagyon egyszerlien
elektronikasitott zene, és mégis mitkodik. Es nagyon népszerii a darab Pedig, ha
megnézziik, ami le van irva papirra, az egy nagyon-nagyon egyszerii dolog. Jol
atgondolt, de nagyon-nagyon egyszer.

De mondok egy masik példat, ez is nagyon-nagyon érdekes. A Mandala, Pintér
Gyula darabja. El6szor elektroakusztikus darabként latta meg a napvilagot,
elektronikaval €s szol6 cselloval. Egy 7-8-10 perces szolodarab, jol kigondolt a
motivikdja, meg a dramaturgiaja, nagyon jol sikeriilt darab. Jatszottuk igy, de
valahogy nem miikodott olyan jol a darab, mint amikor az egészet atirta vonods
zenekarra. VonoOs zenekarral, szol6 cselloval, az ¢l6 elemek mindig
erételjesebbek a szinpadon, mintha csak az elektronika lenne a cselloval. Mert
az nem egy kézzelfoghatoan €16 dolog. Persze olyat is jatszottam (Joseph Waters
kivalé darabjat), amikor az elektronika is él6 volt, az megint izgalmas volt. A
szinpad errdl szol, ott az eldadasnak van egy levegdje. Szoval az az igazi,
amikor €10 elektronika ¢l6 eldaddkkal van egylitt. Ennek egy nagy miivészete
van a vilagban, ami konnytizenébdl ¢€s filmzenébdl jon. Ezeknek a sracoknak,
akik ezekkel foglalkoznak, nagyon kreativaknak kell lenniiik, hiszen most
talalnak ki, tényleg kortars modon, egy egységes esztétikumot.



— Es ahhoz mit sz6lsz, hogy mostandban az egyre ritkulé EAR koncertjeinken
egyre nagyobb mértékben szerepelnek az elektronikdt majdnem mellozo
darabok.

— Nekem ezzel semmi bajom nincs.

— Ez valaminek a jelzése, vagy ez egy természetes folyamat?
— Azt jelenti, hogy megszlint a rddioban a stidid...

— Igen, ezt mindenki mondja, az egy nagy csapas volt.

— Oda be lehetett menni, volt 1d6, 06ssze lehetett jonni, lehetett probalni, lehetett
irogatni, ott mindent lehetett csinalni. Most mar ez nincs. Tehat ez mar az EAR
Egyiittes torténete, sajnos.

— Nem is erre gondoltam, de volt az egyiittes, amely kismértékben valtozo
tagsaggal, de az elektroakusztikus megkozelitésre verbuvalodott. Aminek volt
egy fénykora, mostanaban pedig kideriil, hogy nem elektroakusztikus, hanem
dltalanosabb kamaraformacio sejlik fol mogiile.

— Nem tudom. Zenészek vagyunk, nekem ezzel nincsen bajom. Az nyilvanvalo,
hogy az EAR Egyiittes Magyarorszagon az elektroakusztikus vonalat képviselte,
¢s igazsag szerint, ténylegesen egyiittesként mast nem. Hallottam ilyeneket,
hogy koncerten egy-egy egyiittes elszortan elektroakusztikus darabot is jatszott.

— De erre nem eskiidtek fol.

—fgy van. Most is jatszottam egy ilyet, egy nagy ensemble egyiittesre irott
elektronikus darabot, ami a koncerten egy miisorszam volt.

— Kicsit sarkitva, hogy latod: az iigy, ami nekiink, szerzoknek és jatszoknak
annyira fontos volt, volt ez ennyire fontos a hallgatésag szamara is? Vagy
nekiink volt fontosabb? Mindig mult idoben beszélsz az EAR Egyiittesrol, lehet,
hogy én is egyebként. Mondhatnank azt az elézéek alapjan, hogy az EAR
Egyiittes betoltotte torténelmi szerepét. Na de ez a szerep kifelé is olyan hatasu
volt, vagy csak mi éreztiik jol magunkat benne, és hogy eleget tesziink a
misszionak?

— Szerintem mindenki ismerte az egylittest. Az is egy fontos dolog talan, hogy
az eléadomiivészek kiilonbozo helyekrdl érkeztek, emiatt nagyon sokszinii volt a
kép, mondhatni, hogy egymast is inspiraltuk, a hangszeresek.

— Ahogy mondtad, hogy milyen nagy dolog volt, hogy fiatalon egyiitt jatszhattal
Matuzzal.



— Es lattam, hogy milyen profizmussal nyalnak a darabokhoz ezek a nagy
oregek, és én példdul mennyire nem vagyok még azon a szinten. Rengeteget
kellett gyakorolni ehhez. De hat 6k is annak idején, ez egyértelmii. Nem tudom,
most én kérdeznék valamit, ami eléggé szomort kérdésnek tiinik, de szerinted az
EAR egyiittes egy tipikusan magyar tarsasag volt?

— Eddig még nem szomoru.

— Amig nyugaton felkésziiltebb, vagy inkabb gy mondom, hogy fuzionaltabb,
progresszivabb volt ez a vonal... Nyilvan azért, mert tobb pénz volt ra, tobb
figyelem iranyult ré, voltak tényleg nagy fesztivalok. Akar mar a 70-es évektol.
Biztos, hogy a filmmiivészet is hozzatett ehhez, ez 100%. De hat ugye ezt a kis
Magyarorszagon nem tudtuk azzal az intenzitdssal megélni, hiszen nem voltak
ilyen lehetdségeink. Szomoru, vagy nem szomord, nem tudom, én nem tudok
kiilonbséget tenni. Szdval én nem gondolom azt, hogy egy zenemii attdl lesz
jobb, hogy rengeteg minden fel van vonultatva benne. Es az egyiittesben voltak
olyan paratlan zeneiséggel €s esztétikummal megirt darabok, igazi zenei értékek,
amik totdlisan fliggetlenek voltak attol, hogy elektronikus, vagy nem
elektronikus.

— Ez nagyon fontos.

— Most az, hogy egy zeneszerzd éppen ehhez nyult hozza, ez koriilbeliil olyan,
mint hogyha azt mondom, hogy a Bach tangens zongorara irt valamit, mert az
akkor éppen... egy érdekes dolog volt. De ugyanaz az Bach volt. Az kiilon
nagyon-nagyon érdekes, amikor egy elektroakusztikus zeneszerzoként az EAR-
ben megismert zeneszerzének tradicionalis darabjat jatszom. Es akkor hallom,
hogy ez tulajdonképpen ugyanaz a zenei nyelv, mint az elektronikus miiben,
mert 0 ezt tényleg egy eszkozként, hangszerként hasznalja, de az illetd szerzd
esztétikuma ettdl nem valtozott meg. Nem akart kibujni a borébdl...

— ...Bz jo, és megnyugtato a szerzo szamara.

— Viszont, ami nekem nagyon fontos volt, az 6nall6 arcél. Az EAR Egyiittes
miden egyes un. rezidens szerzdjének szerintem nagyon egyéni és markans
stilusa van. Es az biztos, hogy ha valaki kiiil, és barmit eljatszik téletek, én
megmondom, hogy ki irta.

— Ez jo. Ennek szerintem valamennyien oriiliink, zeneszerzok.

— Az biztos. Es nem csak azért, mert sokat jatszottam, hanem azért ott elég
jellegzetes arcok vannak.



— Ezért érdekes, amit korabban mondtdl, hogy mégis kiérzodik az egészbol
egyfajta europaisag, sot magyarsag.

— Az van ettdl fliggetleniil. Ha én most barmelyik6toktdl meghallok egy darabot,
amit nem ismerek, tudni fogom, hogy magyar.

— En ugyanakkor mondod, hogy megkiilonboztethetSk vagyunk egymdstol.

— Jo, de hat Schubertnél is hallod, hogy kozép-eurdpai zene. Egyértelmiien
hallod nala is. Ez szerintem jé dolog, mert azt jelenti, hogy volt ott valami
kohézid. Az biztos, hogy barhol mashol jatszottam elektroakusztikus zenét, arrdl
meg tudtam mondani, hogy ez nem az EAR Egyiittes. Ez fontos dolog, mert
ennek az egylittesnek volt egy markans arca. Akkor is, ha sokan leszoltak, mert
ugymond nem elég progressziv, meg igy, meg ugy, meg amugy.

— A ,,progressziv’’ elég képlékeny fogalom.

— Konkrét esetekre emlékszem ezzel kapcsolatban, amikor jott egy ugymond
progresszivebb kiilfoldi darab. De sokszor ott a zenei nyelvet nem tudtam
megfogni, mert esztétikailag nem volt azon szinvonalon. Lassuk be, az nagyon
fontos, hogy az EAR-ben magasan képzett zeneszerzok miikodtek.

— Meg eloadok is.

— Eldadok is, igen. Olyat is lattam mar a vilagban, hogy a konnyli zenébdl j6tt
valaki, akibOl nagyon-nagyon komoly kortars zeneszerzo lett. Ott azért volt egy
tehetség, akinek valahogy sziik lett a konnylizenei mikoédés, nem akarok
neveket mondani, tobben is vannak. Ez is egy lehetséges Ut. Az EAR 1tja inkdbb
egy ténylegesen komoly klasszikus alapra épiild és érthetdségi fokon is magas
kvalitast levo zenék ttja...

— Ez toled abszolut hiteles annak a tiikrében, amit a bevezetében mondtal. Az,
hogy olyan sokféle teriileten miikodtél, tehat van osszehasonlitasi alapod,
mindenképpen fedezet erre a kijelentésre.

— Még van egy nagyon fontos tényezd, egy érzelmi szal az EAR Egyiittessel
kapcsolatban. Pont az ¢életemnek egy olyan idészakaban volt, mondjuk 93-t6l
2010-ig, amikor a legintenzivebben miikodott a tarsasdg, ami egybeesett a
fiatalsdgom egy kreativ korszakaval, csalddalapitas, gyerekek, hdz, és ez egy
nagyon tevékeny és nagyon munkas €és nagyon lendiiletes idészak volt az
¢letemben. Egyébként akkoriban az EAR egyiittes tényleg mindennapi kenyér
volt nekem, rengeteg j6 emlékkel, sok koncerttel.

— Igen, igen, beszdtte a mindennapjainkat.



— Es ahogy mondtam, véletlenen mult, hogy bekeriiltem az egyiittesbe. Es aztan
ugyanigy tortént a régizenével is és a dzsesszel is, az egészen profi korokben
nagyon hirtelen keriiltem bele. Es ott is nagyon 6ssze kellett kapjam magamat,
de ezek ugyanakkor hatalmas, intenziv inspiraciokat jelentettek. Ezek az
intenziv ¢élmények nagyon nagyot lenditettek a gondolkodasomon, meg a
praxisomon. Tehat ezt biztos, hogy az EAR Egyiittesnek kdszonhetem, hogy ma
mar a kortars zenében sokkal konnyebben tudok hozzanytlni barmilyen
darabhoz. Es szerzékkel dolgoztam, lattam a darabok sziiletését, ezért mindent
konnyebben atlatok, zeneileg, technikailag. Mélyviz volt, nagyon intenziven és
gyorsan kellett reagalni, és mindent magaméva tenni. Es a harom szegmensben
(barokk historikus, kortars, dzsessz) ugyanigy tortént. Emellett jatszottam a
magam kis klasszikus zenei ¢€letét, mint operai szolo csellista, késobb mint a
Nemzeti Filharmonikusok tagja, jatszottam a koncerteket klasszikus
szonatakkal, versenymiivekkel, de ez a harom szegmens az ¢letemben mindig
intenziven jelen van. Es mivel mindhdrom nagy kreativitist igényel, erre
valoszintileg sziikségem is van.

— Es akkor valésziniileg mind a hdrmat meg is 6rzod, a tovabbi X év alatt, az
EAR-10l fiiggetleniil is.

— Persze, szeretném.
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