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Pianistic Approach — A zongoraszerii jatékmaod Uttdrd szemléletei 1.

Absztrakt

Pianistic approach, Fluid Movement, legato-jatékmod, Milkov-technika, polifon megkdozelités...
Mindezen kifejezések egy altalanos torekvést és tendencidt mutatnak a marimba szolistdk és a
marimba jatékmodszertan korében szerte a vilagon: egy jatéktechnikai paradigmavaltasnak vagyunk
tanqi.

E paradigmavaltas attori az eddigi tivegplafont a marimba-irodalomban ¢€s koncerteken, amivel 1
miivek sziiletnek, 01j virtudz szint épiil, illetve a zenetorténelem olyan repertoarjdhoz fériink hozza,

amely eddig nem volt elérhetd egy iitbhangszeres eldadomiivész szamara.

Technikai és mechanikai szemléletvaltas ez: megoldasokat nyujt a polifonikus dallamvezetésre, tallép
az osztott ritmust szolam- €s verdkiosztdson, valamint tovabb finomitja a frazealasi lehetoségeket és

Uj kifejezésmodokat biztosit €s bdviti a mozgassablon-palettankat (Szives, 2019 c; 2019 d).

Azokban ezek korantsem ujkeletii célok. Jelen tanulmany elsd része ennek a torténelmi attekintését
foglalja 6ssze roviden, hogy felfedezhessiik: a dallamjatsz6 titéhangszerek fejlodése hangszer- és

jatéktechnikai aspektusa mellett egy hangszeresztétikai vonalon is kovethetd.

Kulcsszavak

pianistic approach, marimba, vibrafon, mallet percussion, Musser, Stout, Stevens, Abe, dallamjatsz6

iitéhangszerek, polifonia, gyakorlatok

A szerzd milve a Magyar Miivészeti Akadémia Miivészeti Osztondijprogramjanak tamogatasaval jott létre.
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Abstract

Pianistic approach, Fluid Movement, legato technique, Milkov-technique, polyphonic approach... All
these terms show a general aspiration and trend among marimba soloists and marimba methodology

around the world: we are witnessing a paradigm shift in playing techniques.

This paradigm shift breaks through the glass ceiling in marimba literature and concerts, giving birth
to new works, building a new virtuoso level, and gaining access to a repertoire of music history that

has not been available to a percussionist as a performer.

It is a change of mechanical and technical approach: it provides solutions for polyphonic melodic
conducting, goes beyond split-rhythm parts and sticking, further refines phrasing possibilities and

provides new modes of expression.

However, these are not new goals: This first part of the study briefly summarizes the historical
overview of this process, so that we can discover that the development of keyboard percussion
instruments can be traced along an instrumental aesthetic line, in addition to its acoustic and technique

aspects.

Keywords

pianistic approach, marimba, vibraphone, mallet percussion, Musser, Stout, Stevens, etudes,

poliphonie

This work of the author is created within the scholarship of the Hungarian Academy of Arts.
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Pianistic Approach — A zongoraszerii jatékmaod Uttdrd szemléletei 1.
Bevezetes

Pianistic approach, Fluid Movement, legato jat¢kmod, Milkov-technika, polifon megkdzelités...
Mindezen kifejezések egy altaldnos torekvést és tendenciat mutatnak a marimbésok, vibrafonosok és
a dallamjatszo (it6hangszeres® (dallamiits) jatékmodszertan korében szerte a vilagon: egy

jatéktechnikai paradigmavaltasnak vagyunk tanui.

Mindegyik térekvés — barmely néven is —, a zongoristak frazedlasi és mechanikai? megkozelitéseit
akarja atiiltetni a marimbara: Cél a lehetd legjobb megkozelitése a legatonak, a valos polifon
jatékmodnak®, a szolamok fiiggetlenitésének, illetve cél a billentylis irodalom szinte véltoztatas
nélkiili importalasa. Ehhez a kezek teljes zenei Onalldsaga, a karivekkel valo frazealds és a zart
verdallasu rotacid dsszekapcsolédsa latszik a megoldasnak — mely eddig ritkasag volt a dallamiiték
irodalméban. Ezekkel pedig 0j mozgassablonokat alakit ki, 1) fejezetet nyit a hangszerkezelésben

(Szives, 2019c, 20194d).

Természetesen a mechanikai megoldasokon tul kell mutatnia a fejlesztésnek — hiszen akkor pont maga
ellen beszélne, s értelme sem lenne. A szdlistdk korében egyre erdsebben jelentkezik a perkussziv
zenei megkozelités levetkdzése (v.0.: Burton, 1965, 1995; Stout, 1993; Zeltsman, 2003):
Osszekapcsolt hangok helyett frazisok, ivek, hangszinek jelenjenek meg a hangszeren; a kvazi-
polifénia helyett valodi tobbszélamusagot szeretnének jatszani; a szélamok szimultan frazisait
onallositani torekszenek; a metronom-korszakot levetkdzve finomidozitésekkel (Stachd, 2021),
lokalis frazealasokkal akarjdk énekszerlibbé tenni a jatékukat; csembalista €s zongorista modon tul
akarnak lépni a decrescendo hangszer' akusztikus pointillizmusan (v.6. Szives, 2017b). Ezaltal

attorhetjiik a marimba-repertodr iivegfalat, amely alatt naponta 0j sablon-darabok sziiletnek.

E ,,mozgalom” magas mindségli miiveket is igényel és céloz. A dallamjatszo titdhangszerek az euro-
amerikai koncertkultirdhoz kothetd torténelme alig 110 éves, (v.6. Blades, 1984; Colton,
2013; Szives, 2017a) igy az irodalma ¢€s technikai fejlettsége sem olyan diverz, mint a nagyobb
torténelemmel rendelkezé szolista hangszereké. Ezt a lemaradast az elmult iddszakban mind a
szolistak, mind a zeneszerz6ik uj miivek és atiratok mennyiségével igyekezték behozni. igy megjelent

az eldadoi igény is, hogy a dallamjatszé {itéhangszeres tarsadalom csatlakozni szeretne a

! Dallamjatszo iitdhangszerek: hangolt idiofon szol6 hangszerek, melyeken akkordokat és dallamot is tudunk jatszani: marimba,
vibrafon, glockenspiel, xilofon, és egyéb metallofonok, litofonok, crystallofonok. A timpani bar hangolt idiofon, nem tartozik
(egyelore?) jatéktechnikdja miatt ide. E dolgozat keretein beliil az angol mallett percussion kifejezésbe értett hangszereket értem:
marimba, vibrafon, glockenspiel és xilofon. Roviden dallamiit6ként fogok rajuk hivatkozni.

2 Kiilénbséget tesziink a technikai és mechanikai megvaldsitasok kozott. A technika tartalmazza a zenei célok megvaldsitasat a
hangképzéssel, mechanikéval, frazedlassal egyiitt. A mechanika a fizikai kivitelezésre 6sszpontosit.

3 pszeudo-polifonia: Az egy kézben fiiggetlenedett verdk hatdsara osztott ritmussal kialakitott, mozgasban és zeneileg is egyméshoz
kapcsolt szolamok. (Szives, 2019 ¢, 2019d; Szives 2021)
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torténelemmel és valtozatos stilaris jegyekkel rendelkezd koncertrepertodrhoz. Ennek egyik forméja
pedig a billentylis hangszerek bd és tobbszdz éves repertoarjanak feldolgozasa — melyhez jelen

technikank elengedhetetlen lesz.* (Milkov, 2021. p. II1.)

Az 1it6sok szolo repertoarjukban csak korlatozva jutottak hozza eléadoként a zenetorténelem nagy
rész€éhez mas szolohangszerekhez képest. E ,,bojtot” ellensulyozza a térekvés, mikor a zongoraszeri
jatékmoddal szinte valtoztatds nélkiil képes a szdlista — e dolgozat szerzdjét is beleértve — barokk,
klasszika, romantika vagy a kortars billentytis irodalom darabjait el6adni marimban vagy vibrafonon.
Emellett sorra sziiletnek azok az elsédlegesen marimbara irédé darabok™, melyek ezen emlitett korok

stilusat idézve kihasznaljak az ) hangszerkezelési lehetoséget.

De pontosan mi ez az Uj hangszer-jatékmodszertan ¢€s -esztétikai megkozelités? Milyen

megkozelitései vannak és hol foghatdé meg az eredete?

A kovetkezd oldalakon végignézziik, hogy mennyire 1) technikarol vagy inkdbb csak
paradigmavaltasrol beszélhetiink-e. Felfedezziik az utjat és a forrdsait, azokat a szemléleteket,
amikbdl kialakult. E dolgozat az els6 része egy publikaciésorozatnak, amely analizalja a fentebb
emlitett torekvést, az ahhoz kapcsolodd irasokat és miiveket. Osszefoglaljuk a jatéktechnika- és
mechanika-torténeti elézményeket, megprobalunk felallitani egy eddigi mddszertani zeitgeistot, a
kialakult technikai és mechanikai repertoar tipologidjat. A masodik részben késdbb pedig elemezziik
azokat, e dolgozat megjelenéséig publikalt forrasokat, melyek a pianistic approach-csal
foglalkoznak: miként kozelitik meg azt és miben kiillonboznek egymastdl, s ezen feliill megprobaljuk

a k6z0s nevezoket kimutatni benniik.®

E cikk és tovabbi részei nagyban épitenek a Parlandoban 2019-ben megjelent cikkeimre: Szives
Marton: Ideokinetika és Fluid Movement — Zenei mozgéasok a marimbazasban. 1. és I1. rész (Szives,

2019 c, d), melyek a téma mechanikai alapjait elemzik.

4 Ezt el8segiti a dallamjatsz6 iitdhangszerek hangszerakusztikai és hangképzési hasonlosaga a zongorahoz, csembaldhoz, illetve e két
hangszer dominancidja és reneszansza a zenetorténelem soran.

5 Szives Marton: Pianistic Approach - A marimba zongoraszerii kezelésének uttoré szemléletei. II. rész: A Pianistic Approach
megkozelitései. Parlando. Megjelenik 2024 decemberében vagy 2025 elején.
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El6zmények

Egy-egy hangszer fejlodésének vizsgalata nem lehet fliggetlen zenetorténeti kozegétol:
Végigkovethetjilk a zenekultirdban elfoglalt helyét, hangszertechnikai fejlodését, jatéktechnikai
fejlodését, repertodrjanak valtozasat és hangszeresztétikai valtozasait. Ezek mind fliggenek
egymastol, de mi most mégis a hangszeresztétikai és jatéktechnikai valtozasokat vessziik sorra. Az
érdekel minket, hogy milyen vezérszalak mentén fejlodott a marimba és a vibrafon jatéktechnikaja
az 1900-as évektél a 2000-es évekig.® Attekintjiik azokat a technikai és mechanikai repertodrt
fejlesztd irasokat, melyek nagy hatdssal voltak a hangszerjaték fejlddésére a pianistic approach
szemsz0geébol. Bemutatunk egy kialakult technikai és mechanikai repertoart benniik (v.6. Olson
2008), ugyanis ezek mind azt a felkésziiltséget céloztak, amire szerintiik a marimbasnak a korukban
sziiksége volt és amivel hatottak a koruk jatékosaira és szerzdire is (v.0. Kastner, 1989. p. 15., 24.).
Az attekintett irdsokat Olson oOtlete alapjan is (Olson, 2008) rangsoroljuk a szerint, hogy a
hangszerkezelés melyik aspektusa dominal. Kicsit modositva a tipusok: mechanikai, zenei vagy

atfogod szemléletdi.’

Az els6 kiemelkedd marimba szolistak, Clair Omar Musser ¢és tanitvanya Vida Chenoweth
mutattak® be a marimbat és a vibrafont, mint sz616 hangszert a koncertkulturanak. ,,A sz616 marimba
irodalom kevesebb, mint fél évszizaddal ezeldtt szinte nem létezett." Néhany uttdrd
zeneszerzd/eléadd, példaul Clair Omar Musser és Vida Chenoweth erdfeszitéseitdl eltekintve a
marimba repertoar az 1970-es években is korlatozott maradt” (Duerden, 1997. p. 6., idézi: Berkowitz,
2011. p. 9-10.).° Ok alakitottak ki az addigi xilofonbol hagyomanyozodott kétverds jatékbol egy

akkordikus, négyverds virtudz jatékmodot. (u.0.)

Musser sajat technikai 6rokségének nem emelt irdsos emléket. Pedig Musser alapozta meg a marimba
helyét a koncertkulturaban és fejlesztette ki a rugalmas négyverds jaték alapjait sajat fogasaval
(Musser-grip) (Percussive Notes, 1999.; Berkowitz, 2011.). Fogasanak elénye a rugalmas
hangtavkezelés a klasszikushoz képest, azonban kényelmetlennek és limitaltnak tartottdk hasznaloi
(Berkowitz, 2011). Az 6 miivészi hagyatékabol emelkedett ki a marimba ¢és vibrafon szolistak
masodik generacidja.’® Béar tobb, mint 50 miivet és atiratot irt marimbéara és vibrafonra, csak

koriilbeliil tiz alkotasa maradt fenn: el6adasi etlidok és a Scherzo Caprice. (Szives, 2017a; pas.org)

6 Azért vessziik egy kalap ala 6ket, mert jatéktechnikai palettajuk azonos alapokon nyugszik.

" Mechanikai szemlélet: a gyakorlatok a jatéktechnikai mechanikai oldalat célozzak. Zenei: a gyakorlatok, az irds mindent a zenei
céloknak vet ala. Atfogo szemléletii: a technikaval foglalkozik, ahol a zenei célok és a mechanika is szerepel.

8 Clair Omar Musser (1901-1998) és Vida Chenoweth 1928-2018) az elsé marimba szolistak az USA-ban.

® Forditotta a szerzd.

10 A generaciokat most mechanikai és hangszerkezelési paradigmavéltasokhoz kotom. Igy a masodik generacio Stout-Stevens-Abe
koriil kezdédik. Err6l bévebben a tanulmany tovabbi részében.
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»Fontos hangsulyozni, hogy annak ellenére, hogy Musser jelentdsen hozzdjarult a szolo- és
kamarairodalomhoz, zenei preferencidjanak kozéppontjaban a tizenkilencedik szdzad zenéje és annak

atiratai alltak” (Kastner, 1989. p. 36.).1!

Chenoweth kitagitotta a koralikus és a tremolos jaték lehetdségeit (Chenoweth, 1963; Kathleen,
1989; Berkowitz, 2011). Jatékaban a zene foglalta el az els6 helyet, szintén nem a mechanikai
megvaldsitas. ,,[Vida] mindig lenyomta, kdzel a hanglapokhoz a verémet az 6vével, amit a kezében
tartott. Igazabol az dsszes technikai »tipp«, amit kaptam téle, ennyi volt: »Minél kdzelebb maradsz a
hanglapokhoz, annal kénnyeb lesz eltalalni a jot.«””'? (Leigh H. Stevens, idézi: Weiss, 2018) Irasai
foleg az ethnomuzikoldgiara fokuszaltak, am irt rovid cikkeket a négy- és kétverds jatéktechnikakat
Osszefoglaland6d is (Chenoweth, 1963 ab), melyekben az egyes verdk fliggetlenitéséhez ¢és
akkordikus jatékahoz ad utasitast. Bevezeti az orgona-szerli tremolohangzast €s az egykezes tremolo

hasznalatat, illetve tippeket ad a tag verdallasu marimbakezelés zenei kivitelezéseire.

Az els6 0sszefoglalo irasos iskola Goldenberg Modern School-ja (1950), amely atfogd mechanikai
gyakorlatokat nyujt a dallamiit6kon valo jatékhoz két verére. A hangszerkezelést félig mechanikai,
félig a zenekari kihivasok feldl kozeliti meg. Nem €l sem zenei, sem technikai utasitdsokkal, egy
mechanikai szemléletli pedagogiai mii, mely a gyakorlatokat (skalak, felbontasok) azonban azonnal

zenei kornyezetbe iilteti. (1. kottapélda)

Burton 1968-ban, majd 1995-ben fogalmazza meg vibrafonon azt, amit késébb Stout csak rejtetten
tesz meg: a dallamiit6k sz6lamvezetési €s zenei lehetdségeit a zongora példajara kell fejleszteni (p.
2.).1% Célzottan a négy verbhoz és a két kézhez kapcsolt négy, illetve két szolam technikai
fliggetlenitését célozza, mikdzben bemutatja az éltala hasznalt Burton-fogast: eldnye a konnyebb
verokezelés, azonban az atfogott hangtdvot nehézkesen valtoztatja. Részletes mechanikai
utmutatokon tul pontos zenei célokat hatdroz meg (pl. minél nagyobb ivek Osszekapcsoldsa és
egyseéges hangszine egy kézzel jatszva). Bar megjelenik nala a polifon jaték, mint majd Friedmannél,
tovabbra is a kétverds és a négyverds technika 6tvozésére hagyatkozik naluk. Zenei szemléletii

kiadas. (15. kottapélda — a végjegyzetben)

1 Forditotta a szerzd.
12 Forditotta a szerzé.

13 Az angol nyelvteriileten ennek a szemléletnek kedvez az is, hogy a mallet percussion-6n beliil a marimbat, vibrafont, glockenspielt
¢s xilofont keyboard percussion-nek is nevezik.
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18

SCALE STUDIES AND MELODIES IN ALL MINOR KEYS

e e e e S e e

¥ —  —
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t

1. kottapélda: Goldenberg, Morris (1950): Modern School for Xylophone, Marimba, Vibraphone. Chappel & Co. Inc., USA. p. 18.
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Friedman 1973-as Dampening and Pedaling cimt konyvében mindent a zenei kifejezésnek vet ala.
Epit Burton-re és elveti a skala és akkord alapu gyakorlatokat: improvizaciokra és az eléadé alkotoi
szerepére fokuszal, mikdozben nagyobb fliggetlenitést szorgalmaz a kezek kozott. A demfelést!® és
pedalhasznélatot kiilonféle jazz etlidokben fejti ki, folyamatosan a zenei célokra fokuszalva a
mechanikai megoldasokat mellézve. ,,A gyakorlatokat nem szabad mechanikusan megkdzeliteni;
Ugyanolyan 6rommel és zenei kihivassal kell kezelni 6ket, mint egy zenedarabot, ami pontosan a jo

gyakorlat; j6 zene” (u.0.).1® (2. kottapélda) Szinte teljességgel zenei szemléletii mii.

- ~ s N\

7

As you will notice, the melodic line is the same as No. 6, but I have added a
single bass line, The problem here is dampening over a sustained note or
contrapuntal line. In some cases 1 find it easier to play the bass note with
the No. 4 mallet, in order to leave the No, 2 mallet free to dampen. (See dia-
gram at top of page.) Otherwise, the No. 8 mallet would be constantly jump-
ing to perform two functions—playing the bass note and dampening. It is
very important to utilize all four mallets when possible to limit excess move-
ment, This is the real meaning of four-mallet technique, Also, try to play
the melody slightly louder than the accompaniment.

e e
1 Lél 2 | |3 o | ET

2. kottapélda: Friedman, David (1973): Vibraphone Technique: Dampening and Pedaling. Berklee Press Publications, USA. p. 8. Az
etiid a két szolam onallo, dallamkézpontu vezetése, melyet nehezit, hogy a demfelés és a dallamvezetés (a darab tovabbi részében)
mindkét szolamban két kezet igényel az akkori technikakkal, igy a kezek szinte folyamatosan oszcillalnak a szolamok kozétt.

Whaley 1974-es konyve érdekes szerkesztést alkalmaz: mechanikai gyakorlat, olvasdgyakorlat, majd
egy dallamos memorizécios gyakorlat egy oldalon. A kdnyv célja a hangszerkezelés és a kottaolvasas
erdsitése inkabb, mint a technikdk fejlesztése. Téamaszkodik a tandri személy jelenlétére,
hangszerkezelési szemlélete didaktikus és zeneelméleti alapi. Cimével ellentétben kétverds

hangszerkezelésre épit, atfogd szemléletii. (3. kottapélda)

14 Dampfen (ném.), dampen (ang.): tompitas vagy lefogas: a hang hosszanak réviditése a hanglap lefogasaval. Itthon és szoban a német
verzié magyarositott valtozatat hasznaljuk.
15 Forditotta a szerzd.
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3. kottapélda: Whaley, Garwood (1974): Four-Mallet Technical Studies. Joel Rothman, USA. p. 19.

Holmgren 1978-ban adta ki a kizardlag négyverds technika fejlesztésére fokuszald utmutatdjat —
utmutato, mert olyan instrukciokkal és figyelmeztetésekkel latta el, melyekkel a tanulok egyediil is
képesek (lehetnek) a fejlddésre. Kizarolag mechanikai szemléletli, skalakra és hangkozokre épit, am
stiriin hangoztatja, hogy a tanulénak muszaj mindezt zenei kdrnyezetbe iiltetnie. Az ekkor mar
elterjedt Moeller-mozgést kdvetve tipologizdlja a marimbas iitésfajtakat is, ezzel megalapozva a

késdbbi tanulmanyokat és technika-szemléleteket."
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Pianistic Approach — A zongoraszerii jatékmaod Uttdrd szemléletei 1.

Stevens 1979-ben dolgozta ki és Gjra nagyhatdsu gyakorlat-gytijteményét.'® Az elsé olyan utmutaté
marimbasoknak, mely a jatéktechnika és a hangszerkezelés minden apro6 részletére ki akar térni a
testtartastol a ,,megfelel6” marimbas attitidig. Célja az 4altala kidolgozott Stevens-technika
megtanitdsa és terjesztése, ezért a gyakorlatok és a példak kizarélagosan az ,,0)” mechanikai
megoldasokra és bravurokra fokuszalnak. Biiszkesége a Burton- és klasszikus fogashoz képest
rugalmasabb, nagyobb hangkozoket atfogni képest Stevens-fogéas: melynek hatranya viszont a
lomhabb verdkezelés (Berkowitz, 2011 és sajat jegyzetek). El6szor foglalkozik részletesen a csukld,
a kar és az ujjak szerepével: Szemléletében a {6 frazedld6 mozdulat a csukld mozgésa és rotacidja,
melyet a kar poziciondl, illetve az ujjak hangszinnel és plusz dinamikaval bovitik. A konyv és a
hangszerhasznalat megkdzelitése hasonld Holmgren tipologidjdhoz, mellyel a kiilonb6zo
titésmodokat modularisan kezeli. Ezzel csatlakozik az ez id0 t4jt megszilarduldé marimbas
mozgassablonok kialakitasdhoz. Gyakorlatainak €s kottarészleteinek narrativdjaban a marimbajaték
¢s maganak a zenének a hangszeres kifejezése a kiillonb6zé6 mechanikai modulok tudatos
0sszekapcsolasabol keletkezik, igy repeticion alapulnak. A hangképzés f6 iranya a vertikalitas, alap
iitése a piston stroke (Szives, 2019c). Horizontdlis mozgéist csak az egyes iitéstipusokat
osszekapcsolva két kéz kozott hoz létre (pl. double lateral stroke),!” melyben a kar és a konyok
szerepe, tehat a horizontalis mozgds mechanikai aspektusaban jelenik meg. Teljesen mechanikai
szemléletl. (4. kottapélda)

Exercises 518 —521: The single alternating strokes are replaced now by double vertical strokes in sixths.

[518] ) =76-4=132

?_——T.‘:v—,_——,:i* : = —— - *f" i
T [ [ [ [ [T

Y —w— ,::;V,,;r: {:,_::, — L =
r [} i h b
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T | | f
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4. kottapélda: Stevens, Leigh Howard (2005): Method of Movement for Marimba. Szerz6i kiadds. p. 87. A kevert technikaju etiidben
Jjol latszik az egyszerti, osztott szolamui szolamvezetés és dallamépitkezés. Egy ritmuscsoporton beliil a kezek és majd az egyes verdk
és szolamaik konzekvens helyet kapnak, igy kialakul a pszeudo-polifonia.

Az Olson-féle felosztas szerint (Olson, 2008. p. 39.) Cirone, Moyer és Van Geem kiadvanyai
(Cirone, 1985.; Moyer, 1992.; Van Geem, 1992) mechanikai kiadvanyok: csak a jatéktechnikai

megvalositasra fokuszalnak. Mig Cirone kortarsainak miivei alapjan allit 6ssze gyakorlatokat (Abe,

16 Ezt 1990-ben, 1993-ban, 1997-ben és 2000-ben atdolgozta, 1ényegében csak kiegészitette a gyakorlatokat.
17 Ezeknek a bévebb kifejtésére a Mozgissablonok részben tériink ki.
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Pianistic Approach — A zongoraszerii jatékmaod Uttdrd szemléletei 1.

Stevens stb.) — bar ezzel indittatdsa zenei —, Moyer és Van Geem a repetitiv gyakorlatokban hisz. E

kiadvéanyok a jelen koruk fejlesztékonyvei, meglévd megoldasokra.

Stout 1993-ban mar vilaghiri marimbas volt, mikor kiadta egyéni gyakorlatgylijteményét.
Szemléletében a vertikalis mozgéas dominanciajat felvaltja a horizontalis karmozgas, f6 frazealo erd
a kar mozdulata és a csuklo rotacioja, melyet a csuklo csak kiegészit. ,,(A virtudz) eredeti miivek és
atiratok tudatositottdk bennem, hogy ujfajta technikdra van sziikség. A jatékmodja pedig legyen
vizszintes — nem annyira a verdk fel és le mozgatasaval foglalkozzon, hanem azzal, hogy hogyan
lehet 4tjutni a hangszeren az egyik hangtdl a masikig” (Stout, 1995. p. 6.).8 Kényvének fokusza a
minél finomabb hangképzés €s a hangszertudat célzott erdsitése pusztan mechanikai gyakorlatokon
keresztiil. Jelent6sen merit Luigi Bonpensiere hasonld céli, zongoristdknak irt konyvébol
(Bonpensiere, 1953).2° El6nye, hogy zene-fokuszu attit(idot akar atadni holisztikus modon, nem
kizarolagos tudast didaktikus modon. Gyakorlatai kizar6lag mechanikai jellegliek és repeticion
alapulnak. Hasznalja a Holgren-Stevens féle tipologiat, azonban a jatékosokat a rendszerre vezeti ra.
(5. kottapélda) Ad otleteket és utasitasokat is zenei kifejezésekhez, bar nem az all a fokuszban, igy

mechanikai indittatasa atfogd szemléletii ma.

This exercise also emphasizes double vertical }

1 ‘ 4 echnique betw, he s the il o o nevlsd Bf ;
rhythmic variation. Each measure is sequenc q ween the hands, the interval of a perfect fifth, and an interesting

ed up a major second, creating a whole toe scale in each voice.

Slow-Fast

5. kottapélda: Stout, Gordon B. (1993): Ideo-Kinetics — A workbook for marimba technique. Keyboard Percussion Publication, USA.
p- 27. A double vertical stroke-ra épiid poziciondlast fejleszto feladatiban a bekeretezett hangok a két kéz kozotti kapcsolatot jelzik:
azonos hang a két kozott.

Peters konyve (Peters, 1995) Olson felosztasa szerint mind zenei, mind mechanikai alapot kivan
nyujtani a marimbakezeléshez. Sajat etiidgyiijteményt ir, melyben azonban a zenei megfogalmazasok
mindig a technikai célokat szolgdljak, uj mechanikai vagy hangszerkezelési szempontok kifejtése

helyett inkdbb a meglévd gyakorlatok fejlesztésére fokuszal (v.6. Olson, 2008.).

18 Forditotta a szerz®.
19 Gordon Stout zongoristaként tanult, majd elblivélte a marimba hangja, s egész életét ennek a hangszernek szentelte.2
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Pianistic Approach — A zongoraszerii jatékmaod Uttdrd szemléletei 1.

Nancy Zeltsman tanitasai 4j szemléletet hoztak a marimbakezelésbe (Zeltsman, 2003), melyet utana
sokan kovettek: Az alapokat nem a négyverés fogds mechanikai gyakorlataival, hanem a
hangképzéssel kezdi. Kifejezetten a zene és a hangszer szeretete a hangsulyos irdsaiban, zenei
szemléletli, minden mechanikai kivitelezést ennek vet ald. Magyardzatai az egyes  lités

hangképzésétdl a futamok zenei célmeghatarozasaig és a gyakorlasig lefedik a felkésziilést.

Hérom részben ¢&piti fel irdsat: 1.) Hangképzés, hangszerkezelési alapok,  gyakorlds és

hangszeresztétika; 2.) 50 rovid négyverds gyakorlat; 3.) Frazealas és atiratok

Az els6 rész a hangszer zenei kezelése és megszolaltatasa koré csoportosul. Kiilonbozd iitésfajtakat
vezet be, melyeket hangszin-tulajdonsag alapjan mindsit €és hasznal: Down, Up, Full, Tap (ejtés).
Moeller-mozgasbdl indul ki (v.6. Szives, 2019 c¢,d; Jongsma, 2019), azonban azon kiviil gondolkodik:
a hangképzés valtozatossaga a cél. Elsddleges szempontja a holisztikus zenei gondolkodas
koncepcidjanak atadasa, hogy a hangszer ne ,,szer”, hanem ,,hang” legyen a jatékos kezében. Példaul
a zard tremolok frazealasardl egy helylitt igy ir: ,,Hallottad mar, ahogy egy jazz szaxofonos befejez
egy balladat? Ahogy elhal az utolsé hang, egyre inkdbb mar csak a l¢legzetvételét hallod, s abban
azokat a gyonyori szabalytalansdgokat? (...) igy gondolom, ez egy j6 példa, hogy hogyan van jelen

a gyonyoriiség a z egyenletlenségben.”?® (Zeltsman, 2003. p. 41.)

A masodik rész gyakorlatai minden szempontb6l zenei megkozelitésiiek. Zeltsman apré etlidoket ir

kiilonbozd hangszerkezelési problémak koré. (6. kottapélda)

This study focuses on hand independence as well as coordination.
Your left hand sets up a waltz feel and can then go on “automatic
pilot”; the right hand plays different material on top. In association with
practicing this study, you could try a little improvisation. Play the left-
hand pattern as written but, with the right hand, play any A-flats and
D-flats, together or separately, in any rhythm.
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6. kottapélda: Zeltsman zenei etiidjei, 6. gyakorlat. (Zeltsman, 2003. p. 56.)
. Ez a gyakorlat a kezek fiiggetlenitésére és koordinalasara fokuszal. A bal kezed felépit egy keringdszerii liiktetést, majd autopilotiba
kapcsol, s a jobb kéz e felett jatssza a felsé szolamot. A gyakorlatra alapozva te is létrehozhatsz kis improvizaciokat. jatszd a leirt
balkéz mintat, mig jobb kézben Ab (Asz) vagy Db (Desz) hangokat hozz barmilyen ritmusban.” (ford. a szerzo)

2 Ford. a szerzd.
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Pianistic Approach — A zongoraszerii jatékmaod Uttdrd szemléletei 1.

A harmadik részben a frazealdsé a szerep. Mindazt a technikai alapot (hangképzés, verdkezelés,
csuklokezelés, iitéstipusok stb.), amit az el6z6 részekben felépitett, most tovabb finomitja. Kialakit
egy szemléletet, ahol az litések €s azoknak a tipusai nem csak lokalisan érdekesek, hanem
meghatdrozhatjak a frazis, a liiktetés, a dallam ¢és a kiilonb6z6 szélamok szerepét is a zenén beliil.
Elrugaszkodik a dinamikak (p-ff) és a hangképzések (pl. staccato, tenuto) pusztan mechanikai
megkozelitésétdl, hanem auditiv célokat tiiz ki, majd ehhez fiiz mechanikai kommentart. Példaul: ,,A
célom az hangsulyos (accented) hangoknal nem csak az, hogy hangosabbak legyenek a tobbi hangnal,
hanem hogy egy megkiilonbdztethetd élesebb hangzasuk legyen. Ehhez egy gyors downstroke-ot
kombinalok egy hirtelen csuklocsapassal felfele.”?! (Zeltsman, 2003. p. 84.) Majd a frazealasi példak
utan attér a repertoarépitésre ¢és az atiratok elemzésére, ugyancsak ezen a hangképzés és a

zenefokusza technikai megvalositasok fényébdl.

Zeltsman konyve egy holisztikus miivészei attitidot épit fel olyan zenészekben, kik litbhangszerre,
marimbara specializalodtak. E16szor foglalkozik részletesen az egyes hangok hangképzésével és azok
hatasaval az egész zenei folyamatra. Megjelenik néla az artikulacio, a zongoraszeri marimbakezelés,
foglalkozik az egyes iitéstechnikdk, verérendek zenei szerepével (7. kottapélda). Nem allit fel uj

mechanikai palettat, hanem a meglévot tisztitja le és rendezi a zenei célok égisze ala.

A much more comfortable and healthy sticking in situations such as this is 1243,
1243, etc. With this sticking, the music will sound much more beautifully phrased.
The 1243 configuration comprises balanced, symmetrical movements that lend
themselves to flowing, natural-feeling phrasing.

7. kottapélda: Zeltsman példaja a "zeneibb" verdrendre J. S. Bach B-dur preludium és fugdja Preludium tételében, BWV 866.

., Egy sokkal kényelmesebb és egészségesebb verdrend ebben az esetben az 1243. Ezzel a verdrenddel a zene sokkal szebben
frazealtabb lesz. Az 1243 sorrendben a hangszin egyensulyban van a verdk kozétt, a mozgas szimmetrikus, ami igy egy konnyebb és
folyamatosabb zenei folyamathoz vezet. (Mondja ezt annak ellenvetve, hogy sokan 2343 vagy 1343 verdrendet haszndlnanak, aza
tripla iités csinalnanak egy kézben., mely szerinte nem mds, mint egy ritmikus tremolo, melyet mindig megakasztunk — igy esetlenebb.

Nem foglalkozik azonban részletesebben az egy kézen beliili frazealas lehetdségeivel €s a linearis

szolamvezetéssel, azonban igy is hidnypotld irodalommal gazdagitja az {itésoket.

2 Ford. a szerz6
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Pianistic Approach — A zongoraszerii jatékmaod Uttdrd szemléletei 1.

Ford oriasok vallan all (Ford, 2005): A marimbajatékrol sz6l6 utasitdsaiban Stevens fogésat €s
vertikalis gondolkoddsat egyesiti Stout ¢és Zeltsman hangszerkdzeli, puha jatékaval és
gyakorlasmoddszertandval, kicsit meghintve Burton és Friedman holisztikus nézetével és az el6ado
zeneiségébe vetett hitével. A tipologizalt {itéstipusokat kizardlag eldadasi etlidokben, zenei
kornyezetben mutatja be. Tovabbra sem szakad el az eddigi technikai vagy mechanikai lehet6ségektol
¢és a 2000-es évekre megszilardult tag allasa, kapcsolt ritmusu, pszeudo-polifonidra épiild marimba-
jatéktol. Miiveiben megjelennek a hasonl6 kiadasokban ritkan latott eldadasi és frazealasi utasitasok,

konyve zenei szemléletii. (8. kottapélda)

Medizm Soft Mallets ] C(}VEllt['y
Chorale #3
o Mark Ford
Roll All Notes &= 868-70  With Honor and Respect
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8. kottapélda: Ford, Mark (2005): Marimba. Technique Through Music. Innovative Percussion Inc. USA. p. 50. Mindkét szolam
egykezes termoloval indit a "H’, illetve D’ hangokon, majd kétverds tremolova épiil. Hogy milyen tremolot ajanl, azt nem irja,
eldado valasztasa (Szives, 2019 a). A10-ig titemig egy bevezetdt lathatunk, mely utan a dallamiveket kotéivvel jelzi.

Két szerzéparos konyve ujra az alapokat probaljak meg lefektetni mechanikai és atfogd szemlélettel,
etlidoket és atirat-részleteket hozva a zenekulturank repertoarjabol. Grover and Whaley konyve
(Grover and Whaley, 2006) a mechanikai megvalositdsok alapjai mellett atiratokat sorol kis zenei

etlidokként. Lane and Floyd gyakorlatkonyve (Lane and Floyd, 2006) a Stevens-Holmgren-i

alapokat tanitja ujra mennyiségi példakkal.

Szives Marton 2024 16



Pianistic Approach — A zongoraszerii jatékmaod Uttdrd szemléletei 1.

Bobo 2007-ben irta meg ,,permutécidit”: kimeriti a mennyiségi gyakorlas és a mechanikai erdnlét
kifejezés fogalmat. ,,Minden gyakorlat »racs«-szeriien van irva, és ha helyesen gyakoroljak, skalakon
¢és arpeggiokon keresztiil a kdnyv potencialisan tobb mint 129 600 gyakorlatot tartalmaz. Minden
gyakorlatsorozatot egy repertoarlista el6z meg, amely tobb mint 90 marimba miivet tartalmaz,
bizonyitva, hogy barmely halad6 marimbas profitalhat az anyagbol."?? (Olson, 2008. p. 38.)
Mechanikai gyakorlatait egy alaposan 0sszedllitott repertoarlistaval tdmasztja ala, majd a konyve a
Seven Days cimii résszel zarul, ahol gyakorlatait zenei kdrnyezetben manifesztalja sajat eléadasi

etidjeivel. Kifejezetten mechanikai szemléletii.

Osszegzés

A 2000-es évekre észrevehetiink egy a tipologizalt {itéstipusokon megszilardul6 jatékmodot mind az
eléadasi darabokban, mind a fejlesztd, oktaté anyagokban. A marimba zenei lehetdségei a sz610,
dallamvezetd szereptdl a kiséretig ¢és az akkordikus jatékmodig terjed, mechanikai és
hangszerkezelési fejlddése azonban megtorpanni latszik az iitéstipusok kategorizalasa utan. Az
itéstipusok pedig egy meghatarozott eléadasi mozgaskultarat, mechanikai kifejezés-palettat hoznak
l1étre, mely nem csak az eléadokat, hanem a szerzdiket is befolyasolja. Onnantdl kezdve viszont
talalkozunk egy 0jitd szemlélettel is: mar ismerjiik a technikai alapokat, b6 30 év all a marimba-
metodika mogott, kialakultak a klasszikus mozgassémak. Burton-t, Stout-ot kdvetve Peters-nél,
Zeltsman-nal és Fordnal felfedezhetjilk a tobbi szolohangszer torténelmébdl mar ismert zenei,

esztétikai kozpontl torekvést, mellyel utat nyitnak egy 1) mozgasséma lefektetéséhez.

2 Ford. a szerzo.
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Mozgassemak

A kovetkezdkben 6sszefoglaljuk a tipologizalt litésfajtakat és megnézziik mind eldéadoi gyakorlatot,
mind kotta-szemiotikat kovetve, hogy mik azok a jatékfajtak, hangszerkezelési stilusok, melyek a

paradigmavaltas eldtt meghataroztak a marimbajatékot.

Epitkezem a Szives, 2019 ¢ és d publikaciokra, melyeket ajanlok e rész teljes megértéséhez, azonban

itt is tesziink egy gyors 0sszegzést.

Nem ildomos oOnmagunktél idézni, azonban most sziikséges: ,,A mozgasséma (vagy
mozgéssablonok) egy zenei részletet, hangok csoportjat a térben egy irannyal Osszefoglalo
mozdulatsorozat, mely tobb apré mozdulategységet (mozdulatok, iitéstipusok ...) kapcsol ssze. Ezt
a nagyobb mozdulatot (a sémat) lehet6leg egy lendiiletre épiti fel, igazodva a hangszer felépitéséhez
és alkalmazkodva a zenei mondanivalohoz. Hasznalatuk mind a darab memorizalasanal, mind a
kivitelezésénél segitségilinkre van az informéciok tdmbdsitése miatt, a hallgatot pedig segiti a zenei
egységek befogadasdba és strukturdldsaban a mozgads és a mikroiddzitések anticipaldsaval ¢€s

rendszerezésével.” (Szives, 2019, d. p. 2-3.)

P¢ldaul mi egy mozgéssablon? Tobb szintje van. Egy a piston stroke (full stroke vagy egy csukloiités)
(pl. Stevens, 2005) is az, Stevens ¢s Stout-féle gyakorlatok is mozgassablonok épitenek fel (4. és 5.
kottapélda), illetve egy jatékos is ilyeneket dolgoz ki egy-egy miivon beliil egy még ismeretlen futam,

allas kivitelezésére.

Ez a felfogas nagyon hasonlit Bonpensiere hangszertudat-fejlesztd szemléletére, ahol 6 is poziciokat

¢s iranyokat hatdroz meg a zongoran. (9. kottapélda)

. T TTes wa saav aUMLE UL LG Pabb&gc.

Example 62

After the first symbolic grasp of location, we substitute
for the notes the symbol of quantitative (eight to the beat)
order, together with the scheme of relative position sug-
gested by the very diagram of the note-heads:

Example 63
— —— = - P L-

9. kottapélda: Bonpensiere, Luigi (1953): New Ways To Piano Techniques. p. 77. Kottakép szimbolizaldasa, mozdulatta alakitas és
rdiiltetése a hangszerre.
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A mozgasséma (vagy mozgassablon) nem pusztan a mechanikai kivitelezést segiti vagy célozza,
hanem a mozgés, hangszerkezelés, zenei kifejezés és hangok Osszegét célozza, hogy fizikai és
figyelmi szempontbol a legidealisabb legyen eldado és hallgatod szamara (Szives, 2019d). A probléma

akkor adddik, ha ez a sematizalas valik az egyik meghataroz6 szemponttd egy hangszer kezelésénél.

Felfedezhetjiik, hogy az el6z6 etiidkonyvekben a techniaki megkdzelités dominancidja az eldadoi
utasitdsok és jelek hidnyat okozzak — még a zenei problémak ihlette gyakorlatoknal is (példaul
Goldenberg). Ez pedig magéban rejti azt a problémat, melyet késobb Stevens tipologizalasa
véleményem szerint erdsit: nem zenei, hanem mechanikai alapon képzddik a hangok és az {itések
Osszekapcsolasa. Az el6adoi gondolkodas kialakit egy mozgassablon-repertoart, melyet utdna

globalisnak vél.

Nem emlitettiik, pedig fontos szerepldje a marimba-miivészetnek: Abe Keiko. Abe alakitotta ki a
marimbajaték japan stilusat. Egyedi zenei nyelvezetével kiilon kifejezésmddot hozott 1étre az 1979-
tdl kezdve" (Kite, 2014; Santos, 2008; Szives, 2019 a,b), hangszerkezelése és technikdja azonban
sokban hasonlit az eurdpai €s amerikai kortarsaira (v.6.: Colton, 2013, Kastner, 1989.), iskolat vagy

gyakorlatgylijteményt nem irt.

Retrospektivan elmondhatjuk, hogy azok a mozgasmintazatok, amiket a klasszikus és alapszintii
dallamiitds jatéktechnika megkdvetel, azokat az el6z6 szolistak és konyvek épitették fel (v.0.: Szives,

2017a; Szives, 2019a, 2019b):

e cgyes iités egy kézben (single independent stroke, SIS)

o vialtottkezes jaték egyes iitésekkel (single alternating stroke SAS)

o cgykezes és kétverds tremold (one-handed tremolo, mandolin-roll, single stroke roll)

e négyverds akkordikus tremolo (tremolo)

e verdk egyiitt mozgatasa, akkordikus jaték (double vertical stroke, DVS)

e verdk kiilon mozgatasa egy kézben, rotacidja €s a négy verd kiilonbdzo permutacidja (double

lateral stroke, DLS)

Ezek az titések utdna ritmusképtol, de nem dallamtol fliggéen egy mozdulatba csoportosulnak:
mozgassablonokka. (Szives, 2019 c, 2019d) Feltin6 az etlidokben €s a darabokban, hogy a DVS ¢és a
DLS hangkozei egy kézben a tag allasokat preferaljak még akkor is, ha két kiilonb6zd szélamot vezet
a két verd. Egy kézben egy mozdulatra és rotacidra szamitott hangok ritkdn 1épik tal a 2, maximum
3 hangot kézvaltas nélkiil. Azonban az osztott ritmus kihasznalasaval ez a korlat elpalastolhato, a
szolamok folyamatossaganak érzetét lehet kelteni még akkor is, ha a mozdulatot az egyes hangok és

titések kozott kézvaltasok szabdaljak: — kialakul a pszeudo-polifonia. (10., 11. és 12. kottapélda)
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10. kottapélda: Gordon Stout: Vistas of Amfikaia. Full Circle Publication, 2019. mm. 24-33. Osztott ritmus dltal kialakitott pszeudo-
polifonia.

11. kottapélda: Abe Keiko: Memories of the Seashore. Scott Japan Company Ltd. 1987. Tranquillo mm. 3 —6. A szolamok
dallamvezetésénél folyamatosan oszcillal a kézvaltas, am siirii ritmusképletnél az osztott ritmus is kettd vagy harom ésszefiiggd
dallamvonalként all dssze hangzo anyagban.
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12. kottapélda: Andrew Thomas: Merlin II. Associated Music Publisher Inc., New York. 1989. mm. 1-8. Kevert technika és osztott
ritmusu szolamkezelés (mm. 5—6 ). A szolistik miivei és lehetéségei hatassal vannak a nem hangszeres szerzok hangszerelésére is.
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A pszeudo-polifonia kifejezést most nem szerkesztési, hanem inkabb el6addi szempontbol
hasznaljuk. Az osztott ritmus hasznalataval egy-egy kéz mozdulata csak egy DVS-ig, egy rotacioig
vagy egy DLS-ig tart. Utdna a kézvaltas feloldja az izomfesziiltséget és a mozdulatra vonatkozo
figyelmet is az adott kézben. Igy a két kéz oszcillald szolamvezetéseit egy mozdulattd kapcsolja

Ossze a figyelem, melyek igy zeneileg is dependenssé valnak.

A linedris és sziik 1épésekbdl allo6 futamokat vagy dallamvezetést barmilyen szélam-kornyezetben
valtott technikaval oldjak meg. Leegyszertsitik vagy elhagyjak az akkordikus jatékot, s kétkezes

verdvezetést vagy egyverds duplazast alkalmaznak arra a szakaszra.?® (13. kottapélda)
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13. kottapélda: Clair Omar Musser op.6 no. 8. Etude "Nature Boy". Studio 4 Publication, 1976. Largamente és Andante mm. 1-7.
Facsimile az Indiana University kényvtarabol. Az egyszolamu részeket valtott kézzel jatsszak, s a kétverds és a négyverds technika,
illetve szolamgondolkodas folyamatosan valtakozik.

fgy a marimba irodalomban észrevehetiink egy altalanos hangszerkezelési szemléletet, a masodik
generacid altalanosodott technikai palettajat.

e mozgassablonok kialakitdsa az alap mechanikai fogasok 6sszekapcsolasaval

o vertikalis csuklo- és karmozgas fontossaga a frazealasban

e cgy kézben a ritmikus verdvaltasok és rotacio ritkan 1épi at a 2—3 hangot , utana kézvaltas
o fiiggetlenedett verdk egy kézben

e ¢ldz06 kettd kihasznaldsa osztott ritmusu szerkesztésben €s pszeudo-polifonia

e virtudz regisztervaltasok és verétav valtasok

o linedris dallam vezetése valtott kézben vagy egy verdvel duplazva

e torekveés a legato szolamvezetésre

e atremolo a hanghosszt hivatott kibdviteni: egykezes tremolo6 (pedalhang, kitartott

dallamhang hang), koralikus tremolo (tobb sz6lamban), mely megallitja a mozgast

23 Azaz egy verével vezetik végig az adott passzazst. Angolul: single mallet line. (Stevens, 2005. p. 106.)
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Ez pedig nagy hatassal volt késébb a legtobb zeneszerzore is, akik e hangszercsoportra irtak, hiszen
a sz6listak, vagy ezen etlidokon felnétt iitdsok is csak ezeket a lehetdségeket tudtdk nekik bemutatni

vagy konzultacid soran a darabokban hagyni (v.6. Heagney, 2013; Szives ,2019c; Szives, 2021).

Eszrevehetjiik, hogy a technikai tipologizalas kevésbé, a polifonikus gondolkodas jobban megjelenik
a vibrafonos miivek és gyakorlatok kdrében. Ennek okat csak feltételezem: a hanghossz és identitas.
A vibrafon hanghossza tobbszorose a marimbaénak — mig a vibrafonnal akar tobb masodperc, a
).24 gy a

vibrafonnal kezdetektdl kihivast jelentett a hanglapok dsszecsengésének kezelése. Am ez lehetdséget

marimbanak 2-3 madasodperc maximum egy hanglap lecsengési ideje (Szives, 2017b

is teremt: nagyobb figyelem fordul a sz6lamok kezelésére. Ugyanezt a gondolatot fogalmazza meg
Friedman is, mikor a demfelés fontossagat hangsulyozza. (v.6. Friedman, 1973: Section I. Mallet

Dampening)
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The first three notes, being a triad, can be played smoothly by sus-
taining the pedal. But what about the four notes that follow? If the
pedal is sustained under these notes, they will all ring together and

sound like this.
n ] 1 il e My
— S e ——
D i o I
R ]

14. kottapélda: Friedman, David (1973): Vibraphone Technique: Dampening and Pedaling. Berklee Press Publications, USA. p. 2.
- 5)

Kottakép is érdekes. A mai napig jobban elterjedt a 3-oktavos hangszer.?® Ez azt jelenti, hogy a
kottakép G-kulcsban egy 6tvonalas sorban lejegyezhetd, nem lenne musz4j két sort hasznalni, mint a
marimbanal. Azonban Burton és Friedman is a kétszolamu lejegyzést preferalja etlidkonyviikben is,?

mely erdsiti a polifonikus gondolkodast (2., 14. és 15. kottapélda)."!

24 Természetesen ez fiigg a gyartotol, anyagtol és teremté] is.

%5 Kis f-t6] a haromvonalas f-ig, vagy az F3-t6] az F6-ig.

% Ennek az elterjedését a 4-oktavos (C3-C7) vibrafon elterjedése erdsiti — pl. Adams VAWA40S vagy Mido Concierto vibraphone. A
miivek korében szerzofiiggd, hogy melyiket hasznaljak.
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Osszegzes

A dallamiit6k jatéktechnikai fejlodését megfigyelhetjiik a szolistak és kiemelkedd pedagdgusok altal
irt gyakorlatokon keresztiil. Itt felmérhetjik mindazt a lehetOséget, melyeket a szerzok
esszencialisnak gondolnak hangszerkezelésnél mind jatéktechnikdban mind hangszeresztétikailag.

(v.6. Olson, 2008)

Amennyiben hangszerkezelési paradigmavaltasok feldl akarjuk megkozeliteni a dallamiiték
fejlodését, ugy a 2000-as évekig kettd nagyobb eseményt fedezhetiink fel. Az elsé Clair Omar Musser
tevékenysége, aki kialakitotta a négyverds hangszerkezelést, elszakadva a xilofonos kétverds
jatéktechnikatol és hatrahagyva a népi hangszer példait?’ (Berkowitz, 2011; Kastner, 1989). Az 6
vonalan fejlédott tovabb a tdg verdsallasu, akkordikus és linedris dallamot két kézzel vezetd

hangszerkezelés fejlodése.

A kovetkezd 1épést az 1970-es évek Abe-Stevens-Stout-Burton négyese fémjelezte, akik mar 6t
oktavos marimban dolgozhattak. A fliggetlen verdkezelésébdl, az osztott ritmust pszeudo-
polifonidbdl, a gyors dupldzasokkal vezetett linedris szolamokbol, a tipologizalt {itésfajtak
mozgassablonjaibol és a kiilonféle, egyre puhabb ¢s koralszeriibb tremolokbol (Szives, 2017 a,b) egy
virtudéz hangszerhasznalati szokast alakitottak ki, mely a tovabbi évtizedekben meghatarozta a

hangszerkezelés fejlodését — megteremtve a masodik generaciot.

Ehhez hozzajarultak a fogasok fejlédése is (v.6. Berkowitz, 2011): Stevens-¢k elhagytak a Musser-
grip-et, Burton fogéasaval az egyverds linearis dallamvezetés gyorsabba valt, Stevens fogéasaval a
verdfiiggetlenités és a nagyobb hangk6zok elérhetdvé valtak, mikdzben a klasszikus fogas tovabbra

is fejlodott és gyors, virtudz, de tavlimitalt lehetéséggé fejlodott.

Felfedeztiink egy hangszerkezelési és szOlamszerkesztési jelenséget, mely a marimba és
vibrafonkezelésre kifejezetten jellemzd: a pszeudo-polifoniat. Azonban ez nem jelenti azt, hogy a
polifonikus szemlélet, a szélamok vezetése ¢és a zenei kifejezés elsObbsége a technikai
megvalositason til nem lenne jelen a dallamiitok vilagaban. Ez csak azt jelenti, hogy altalanosodott

egy olyan mozgéssablon, mely limitalta a hangszer kifejezoképességét.

Orok torekvésként latjuk a zenei fokusza gyakorlatoknal (Burton, 1963; Vida, 1963 a, 1963b; Ford,
2003; Friedman, 1973; Sout, 1993. stb.) és a sz6l6 miivekben is (Duerden, 1997.; Norton, 1988.;

Santos, 2008.; Zeltsman, 2003.) a hangszerakusztikai és mechanikai korlatok lekiizdését:

2" Azaz a guatemalai népi hangszer hdrom, négy és kétverds példait. Az USA-ba guatemalai és mexikéi kozvetitéssel
keriilt a marimba. (Blades, 1984; Chenoweth, 1963 a,b)
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tobbszolamu jaték, legato szdlamvezetés, hangképzés és hangtest formaldsa, mellyel a hangszer

szolohangszer helyét szilarditjadk meg.

A marimba, mint szo6lohangszer felemelkedése az 50-es évekig atiratok és kiilonféle szerzoi
megkeresések mentén lathattuk, melyek folyamatosan mas hangszerekhez viszonyitottdk Ot
(Berkowitz, 2011). Musser is atiratokkal kezdte (Kastner, 1989. p.36.), a hangszer profiljanak

kikristalyosodasa a 70-es évektdl lathaté a dompingszeriien megjelend szolé miiveken keresztiil.

A marimba Onképének megszilarduldsa sajat mechanikai repertoarjat is megszilarditja, melyet
kiilonb6z6 szerzok tipologizdlnak (Whaley, 1974; Holmgren, 1978; Stevens, 1979), s kialakul a
dallamiiték és foleg a marimba sajat jatéktechnikai lehetdségének tarhaza, mely fejlodve, kicsit
valtozva €s egyre virtu6zabba valva meghatarozza a nyelvezetét és a ra irott miiveket — mi tobb, az

atiratok és az elérhetd szolista zeneirodalom skalajat is — a 2000-es évekig.

Ekkortajt mar megjelenik az igény a marimbajaték zeneesztétikai megkozelitésére a mechanikai
tanitdson tul, hasonldéan a tobbi szodlista hangszer torténelméhez. Ford és Zeltsman ebben alkot
imitalasara pont ezen technikai és hangszerkezelési fejlodésbdl kifolyolag: a zongora-irodalom
importalasara. Ahogy a Fluid Movement cimii cikkben is megfogalmaztam (Szives, 2019c, p. 3.)
minden hangszer fejlddése egy evolucioként foghato fel: az Gy megoldasok atértelmezik a megszokott
mintakat (szokasokat), de nem lecseréik azokat, hanem kiegészitik. Az Gj megoldasok beépiilnek a
miivész vagy eldado tarhazaba, bovitik a mechanikai és technikai repertoarjat, s nem Onalldan
miikodnek, kizdrva mas Otleteket, hanem rajuk épiilve, szervesen a tobbivel egyiitt. A Pianistic
Approach sem valtja fel az eddigi jatéktechnikékat, hanem egy jabb — mar igen rég vart — adalék a

dallamiitésok technikai és mechanikai repertoarjaban.

Cél a polifon jatekmod fejlesztése és a tdgallasti verdkezelés altal limitalt linearis osztott ritmust
szolamvezetésre egy alternativa kidolgozésa, a puha és valtozatos hangképzés €s a fejlett frazedlasi
lehetdségek. Ez pedig ujabb mozgéassablonokat és hangszerkezelési attitidot kovetel — a harmadik

generaciot. Ezt a tanulmany kovetkezd részében fejtem ki.
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Veégjegyzék

" Decrescendo hangszer: Perkussziv megszolaltatasti hangszer, melynek a hangja a hangképzés pillanatatol kezdve révid
id6n beliil elhal, annak formalasaba a jatékos a létrehozasatol kezdve nem, vagy csak korlatozottan tud belenytlni. (pl.:
iitéhangszerek, csembald, zongora, cimbalom stb.). Ezeknek a lehetéségei: hajlitas és hangolas, lefogas és deadstroke,
leveg6 vibralasa, s jaték kozbeni preparaciok.

it Az 0j technikat és a leirt el6adoi szemléletet célzé miivek az elmult négy évben egyre szaporodtak (2020-2024). Egyeldre
még csak az uj technikat 1iz6 és ismerd szolistdk szdmara és felkérésére irtak a szerzok, par példa:
e  Christos Hatzis (2024): Orbiting Garden*

% instagram.com

Szives Marton

*E darabot Theodor Milkov a tanulmany befejezése kézben mutatta be.

Danko, Richard (2024): Sonata ¢s fuga

Hatzis, Christos (2024): Quantum Entenglement

Hatzis, Christos (2023): Vernal Equinox

Rafalides, Christos (2022): Fast and Furious

Tsolis, Georgios (2020): Marimba Sonata no. 1.

Dubrovay, Laszl6 (2020): Solo no. 15/B

Casey Cangelosi (2019): Theogony

Fladmose, Daniel (2019): Concerto for marimba and orchestra

(1)) weodormisov 17

Athens Percussion Festival
Niarchos Cultural Foundation

Special thanks to Marinos
Tranoudakis for organizing such
event.
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e
@georgiostsolis g

Orbiting Garden by Hatzis was
premiered for marimba this time

2024

Theodor Milkovnak
Szives Martonnak
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Theodor Milkovnak
Theodor Milkovnak
Theodor Milkovnak
Szives Martonnak
Theodor Milkovnak
Anders Kann Eltennek
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&
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il Duerden kijelentése annyiban igaz, hogy 1950 kériil a marimba irodalom leginkéabb etiidket és atiratokat tartalmazott
Musser és Chenoweth munkassaga nyoman. Az elsé marimba concertot Chenoweth mutatta be 1959-ben. Robert Kurka:
Concerto for Marimba and Orchestra, op. 34, 1957 (Eyler, 1979.). Utanuk kdvetkezett a marimbasok masodik generacioja,
akik elkezdtek sz616 miiveket alkotni és ihletni marimbara (pl.: Stevens, Stout, Abe stb).

v Moeller-mozgas: Moeller-movement, -technique vagy -method néven emlegetett iitéstechnika, melyet a rudiment
kisdobolasban fejlesztettek ki. Négy titésfajtat kiillonboztet meg, melyeket csoportositva egy karmozdulatra fiiz fel: Full,
Down, Tap, Up. Igy nagyobb tempit, rugalmassagot ér el, s konnyebben frazealhatéak a ritmusok a karmozdulatokkal.
Célja a beszéd- és zeneszeri kisdobolés elsajatitasa. (Spalding, 1980. p. 255.; Moore, 1997. pp. 33-34.)

v Abe Keiko elsé miive, a Frogs 1958-as keltezésli (Abe, Keiko: Frogs. Studio 4 Production, 1958, USA), azonban az
még nem dolgozza ki azt a sajat nyelvezetet, mint két évtizeddel késébb a Michi (Abe, Keiko: Mi-chi, 1&. Music for
Percussion, 1979), mely masodik miive, s mar megjelenik és kicsirdzik az a sajatos marimba-nyelvezet, melyet a
tovabbiakban kivirdgoztat (Szives, 2019 a,b; keiko-abe.jp).

Vi 15. kottapélda: Burton, Gary (1968 és 1995): Four Mallet Studies. Creative Music, USA. p. 25. A linearis, sziik 1épésa
passzazsokat egy verd duplazasaval szdlaltatjak meg.
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