ALKOTOERO — KEPZELET — HATAROK
A MAGYAR ZENEPEDAGOGIA UJ GENERACIOJANAK
MUHELYEBEN
Kerekasztal-beszélgetés a jelenkori magyar zenepedagogia vivmanyairol

Orokoés  dilemma, mely kiilondsen makacsul befészkelte magat a mi
zenepedagobgiai vilagunkba, hogy mit kezdjlink a nagy orokségekkel: Orizzik,
apoljuk, mizeumokban kiallitva mutassuk meg értékeit, tanitsuk az 6sok tudasat
vagy hagyjuk fejlédni, plantaljuk el és lassuk, mi lesz beldle. Patinés
intézményeink, alkotomiihelyeink, egyesiileteink képviselik ez elébbi
szemléletet. Hatnak ugyanakkor olyan szellemi aramlatok, miihelyek, alkoto
zenepedagdgusok — nem egyszer €ppen olyan nagy multl intézményekben, mint
a Zeneakadémia vagy a Kodaly Intézet —, akik a gyorsan valtozd XXI. szazadi
kozegben kihivast latva batran ¢s kovetkezetesen viszik tovabb a nagy
orokségeket, nem félve a valtozastol és valtoztatastdl sem. Osszekapcsolnak,
hatarokat lépnek 4&t, felfedeznek. Az A4ltaluk Iétrehozott zenepedagogiai
innovadcid mar nem olyan, mint az eredeti, tanult modszer, de a
zenepedagogusokat hallgatva az embernek ohatatlanul az motoszkal a fejében,
hogy amit talalnak, az valahogy mégis az orokség része volt, csak nem szembe
tinden. A gyakorlati megvalositas és az Osszekapcsolasok feltarnak eddig
ismeretlen, rejtett, de mégis valahogyan benne foglalt tudast, amire ra kellett
talalni. Ahogyan Kodaly Zoltan egész koncepciojat nem lehet a szolmizaciora
szlikiteni, gy a nagy tanitvadny, Kokas Kléara tuddsidt sem a zenére spontan
mozgast produkald gyerekek megfigyelésére. Mély és nagy az a szellemi
hagyaték, amit 6k rank hagytak, és ma mar létezik egy olyan 0j, magyar
zenepedagdgus generacid, akik a megdrzés mellett Gjabb és ujabb rétegét
fedezik fel az oOrokségnek, vagy a nemritkan kudarcokkal is tarkitott
kiseérletezést batran vallalva Gjabb teriiletekre merészkednek és 1) tudast hoznak
1étre. Ezekbdl szeretnénk bemutatni néhanyat ebben az irasban.

A Parlando szerkesztdsége kerekasztal-beszelgetést szervezett 2024. majus 17-
én a Marczibanyi téri Kodaly Iskolaban, Alkotoero — képzelet — hatdarok cimmel.
A beszeélgetés résztvevoi: Buda Sara Dinamikus Zenepedagdgus, karnagy, a
Tutti Cantabile Enekegyiittes miivészeti vezetSje, Kokas-foglalkozasvezeto,
Demel Eszter zenepedagdgus, énckkar- és zenekarvezetd, Kokas-oktatd, a
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veszprémi Csermak Antal Alapfokti Miivészeti Iskola tanara, Farnadi Tamara
Artisjus-dijas  zenepedagdgus, karnagy, Kokas-oktato, a  Dinamikus
Zenepedagodgia képzeési vezetdje, Kortvési Katalin szolfézs-zeneelmélet tanar,
Kokas tanit6, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kodaly Intézetének
tanara, Novak Anik6é zongoramiivész, zongora- €s zongorapedagogia-tanar, a
Liszt Akadémia Kodaly Intézetének tandra, Staché Laszlé zenepedagogus,
zenetudos, pszichologus, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
Zenepedagodgiai Tanszékének €s Doktori Iskoldjdnak tanara. Az alabb kozolt irds
a kerekasztal-beszélgetés szerkesztett és kibOvitett valtozata. A beszélgetést
vezette és az irast 0sszeallitotta, szerkesztette: Toth Teréz.

A panel szervezdje és résztvevdi kiilon koszonetet mondanak Ori Csilldnak, a
Marczibdnyi téri Kodaly Iskola igazgatojanak, hogy biztositotta szamukra a
helyszint, ezaltal kozonseg elott, nyilvanosan keriilhetett sor a beszélgetésre

Toth Teréz: Csikszentmihalyi Mihdly Kreativitas cimli miivében 0Osszegzi
azokat a kovetkeztetéseket, melyeket kimagasloan kreativ miivészekkel,
tudosokkal iizletemberekkel, politikusokkal készitett interjukbol vontak le
munkatarsaival egyiitt. Csikszentmihdlyi€ék a kreativitdst rendszerszinten
vizsgaltak, s konyviikben alapvetésként allapitjdk meg, hogy harom
komponensre mindig sziikség van hozza: kell egy tartomadny, egy szakértéi kor
és egy kreativ személyiség. A tartomany az emberi kultira azon vivmdanyait



takarja — mint példaul a zene, a matematika, az irodalom, az épitészet és mas
mivészetek —, amelyek felhalmozott tudasat a személyiségnek el kell
sajatitania. A szakértdi kor, akiket 6 kapudroknek nevez — 1évén nagyon
szigoruak —, a kdnont vigyazzak: 6k dontik el, hogy egy adott termék vagy otlet
bekeriiljon-e egy-egy tartomdnyba. Nincs koron kiviili kreativ személyiség —
allitja Csikszentmihdlyi. A kreativ személyiség a rendszeren beliilre keriilve
igyekszik megvaltoztatni a kénont, vagy legalabb modositani rajta. , A
kreativitas akkor jelenik meg — fogalmaz Csikszentmihalyi —, amikor egy adott
tartomany [...] szimbolumait haszndlva egy személynek 1j otlete tdamad vagy
ujszerli elrendezésben latja a mar meglévé dolgokat. Az ujdonsagot
természetesen a megfeleld szakértdi kornek ki kell majd valasztania és a
relevans tartomany részévé tennie”.! Az emberi kultira soran térben és idében
nem mindig alkalmas arra egy tartomany, hogy befogadja a kreativ gondolatot,
¢s lehet, hogy késdbb keriil majd be, amikor alkalmas lesz befogaddsara a
rendszer. Csikszentmihalyi tobb esetet is emlit a zenébdl: Bachot példaul, aki
hosszu idén at nem volt része a klasszikus zenei kanonnak, amit ma talan el sem
tudunk képzelni.

Kérem a résztvevoket, hogy foglaljak ossze sajdat zenepedagogiai innovdciojuk
fobb megkiilonbozteto jegyeit, egyszersmind helyezzék el a nevelés-oktatas, a
miivészeti oktatas rendszerében. Milyen volt Demel Eszter utja, hogyan hozta
létre a Gardonyi Zoltan Ifjusagi Kamarazenekart? Mikeént zajlott az épitkezés,
amig oddig eljutott, hogy ma mar europai turnéra viszi a gyerekeket, és sorra
nyerik a rangos hazai és nemzetkozi dijakat?

Demel Eszter: Hosszl az az id6, amig az ember eljut idaig egy zenekarral. En
az alapfokli miivészeti oktatasban dolgozom, amelynek a hatranyai mellett
fantasztikus elényei is vannak a zenekari munkaval kapcsolatban. Kokas-
zeneovodat vezetek, els6ben pedig dalosjatékot, abbol lesz késobb eldképzo, itt
taldlok ra azokra a jo fiilli gyerekekre, akik remélhetdleg elkezdenek csellozni
vagy hegediilni, s késObb beldliik keriilnek ki a vondszenekarunk tagjai.
Szeretem Oket olyan tanarkollégahoz iranyitani, akinek bizom a munkajaban, a
gyerekekkel vald kapcsolataban és a személyiségében.

! Csikszentmihalyi Mihaly (2009): Kreativitas — A flow és a felfedezés avagy a talalékonysag
pszicholdgiaja. Budapest: Akadémiai Kiado, 38. old.
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A sikerhez elengedhetetlen, hogy az iskolankban vannak -e olyan kollégak, akik
hajlandoak velem egyiitt csinalni ezt a gyakran pepecseld, apré részletekre
kiterjedd, idonként unalmas és farasztd6 munkéat. Akarcsak Budafokon, ahol 12
évig tanitottam, most Veszprémben is taldltam két-harom olyan ,,0riilt” kollégat,
sOt visszatérd novendeket is, akik hajlanddak voltak velem egyiitt mozgatni ezt
a ,,mokuskereket”. A Tiicsok Zenekarba a 9 ¢és 12 év kozotti gyerekek
keriilhetnek, akik 2-3 éve tanulnak vonos hangszert. Ekkor kezdddik igazan a
kozos munka a kollégakkal: sz6lamprobak, szervezés, rendszeres nyari taborok
Fels6orson, ami 24 o6ras elfoglaltsagot jelent. Ezutan kovetkezik a szolamok
Osszehangoldsa. Nemcsak arra figyeliink, hogy iigyesek legyenek a
hangszeriikon, hanem arra is, hogy kapcsolatokat alakitsanak ki egymassal,
képesek legyenek figyelni a masikra.

Ha van ra lehet0ség, akkor a Tiicsok Zenekarbdl bekeriilhetnek a Gardonyi
Zenekarba. Itt ugyanazokkal a kollégakkal folytatjuk a munkat, és most jon csak
az 1gazi megmérettetés. Hiszen fellépésekre jarunk, szerepelniink kell,
elvarasoknak megfelelni €s teljesiteni az orszdgos versenyeken. Azt hiszem, mi
ebben vagyunk madasok, mert amikor a zenekarunk versenyre késziil vagy
utazasra, én soha nem azt mondom, hogy elsdnek kell lenni. S nem is azt, hogy
a tobbiekhez képest milyennek. A vardzssz6 mindig az, hogy gyonyorien kell
jatszani. E mogott azonban egy évnyi folyamatos munka van. Alapos,
sziszifuszi munka és gyakorlas.

Gardonyi Zoltan Youth Chamber Orchestra | 9th International Youth Music Festival

(2018) (15:01)

Sok 1d6t toltiink egyiitt €s sokat beszélgetiink. Nem kiadjuk a parancsot, hogy
,JOVO hétre kérem kiviilr6l a darabot, ha megszakadsz, akkor is”. Ezek a
gyerekek a gimnaziumi orak utin faradtan, nem ritkan kialvatlanul, ¢hesen
jonnek a probakra. Figyelni kell rajuk, emberként viselkedni veliik, mint a sajat
gyerekeinkkel. Mi mindannyian teljesitménykényszerben noviink fel, elvarasok
vesznek koriil minket, nem ritkan erdvel, fesziiltséggel, blintetéssel terhesek az
iskolai mindennapok. Mi masok vagyunk ebben. Harom évvel ezel6tt a 70.
szliletésnapomra készitettek nekem egy kotetet. Arra a kérdésre, hogy mi
jellemzd rdm, ezeket irtak: ,,mosoly; melegség; lendiilet; esti beszélgetések;
bizalom; baratsadg; reggeli torna a nyari taborban; a legvaganyabb tanar;
kvintkér a korhintdknal; valahova tartozas; a zene a személyis€g, az identitas



https://www.youtube.com/watch?v=fjWINRVz_Bc
https://www.youtube.com/watch?v=fjWINRVz_Bc

része lett; az ijesztd modon érkezd szaloncukrok kardcsonykor; végtelen
szeretet; Olelések; szigor; fegyelem; Oszinte visszajelzés; harmonia; mindségi
munka; 1épésenként épitkezes; mindenkire egyesével jutd szeretet”. Olyan sok
,,0éna Joe” van a zenekarban, de mi senkit nem kiildiink el! Mindenkinek van
valami j6 tulajdonséaga. Van, akinek az, hogy 6 keni a legjobb vajas kenyeret a
taborban... Mindig arra épitlink, hogy a gyerek azért akar nekiink megfelelni,
mert szeretjiik, mert elfogadjuk, nem azért, mert egyébként biintetést kapna. Es
igy tobbet gyakorol és szivesebben jar a zenekarba. Bolla Milan nalunk nétt fel,
¢s amikor a XII. kertileti zenekar vezetdje lett, eldontotte, hogy a mienkéhez
hasonld kozosséget kovacsol beldle. Most mar évek ota egylitt nyerjiik meg az
orszagos versenyeket.

Géardonyi Zoltan Youth Chamber Orchestra — Magyar Zene Haza-koncert (aftermovie)
(2:05)
Magyar Zene Haza - A Gardonyi Zoltan Ifjusadgi Kamarazenekar koncertje a ,,Veszprém a
Hazban” programsorozatban. Vezényel: Demel Eszter

Tobben elmondhatjuk, hogy a Dinamikus Zenepedagogia szinte a szemiink
lattara nott fel. Farnadi Tamarat és Buda Sarat, a két alkotot kérdezem, hogy
hol helyeznék el az oktatas és a zenei nevelés rendszerében, illetve milyen
megkiilonbozteto jegyei vannak a modszeriiknek?

Farnadi Tamara: A mi hivészavaink a valtozas, a lendiiletesség, a
rugalmassag, a dinamikussag. Ez részben a zene testtel valdo befogadésat
megvalositd mozgasi energiara utal, részben pedig egy mozgasi egyensulyra,
ami kiilonleges, egymasra hat6 oda-vissza aramlést jelent. Ez utdbbi a
rendszeriinkben sokféle lehet, példaul utalhat a tanité és a tanuld kozotti
folyamatos visszacsatolasra, €rzekeny figyelemre, vagy a befogadasban és az
alkotas sordn létrejott mozgasi egyensulyra. A valtozas allandd, €s 0sszekoti az
egeszet a teljes figyelem, amelynek a fokusza attol valtozhat, hogy az €lmény
sodrasa ¢€s intenzitdsa €ppen hol tart a foglalkozas alatt. Nalunk nemcsak a
tanulok esnek at személyiségvaltozason, hanem a pedagogusok is. A kokasi
értelemben vett ,tanitd” olyan lendiiletes, aktiv ember, aki allanddan kész a
valtozésra, a spontan, am tudatos valtoztatasra is. Ez is a dinamikussag.

A Dinamikus Zenepedagogia eredetileg ének-zenetanuldsként indult. A legelsé
célja ennek a Magyar Tudoméanyos Akadémia és a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem ko6z0s projektjeként megvalosulé modszertani kidolgozasnak az volt,
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https://www.youtube.com/watch?v=spLfi0liVW8
https://www.youtube.com/watch?v=spLfi0liVW8

hogy a Kokas-pedagogia méltd helyére keriilnessen a kozoktatas, a
neveléstudomany rendszerében. Ez a modszertan a kutatds sordn egyre
novekedett, fejlodott és elhagyta az eredeti kereteket: szemléletébe 1)
neveléstudomanyi szempontokat is beépitett. Ilyen példaul az élménykozpontu
testi tanulds, a testtudat fokusza, az improvizalt hangadés, vagy a zenére
rajzolas spontaneitasa. Ma mar Dinamikus Zenepedagogianak nevezziik: e név a
mozgalmas energiavaltozasra €s az egyensuly megteremtésére is utal.

Farnadi Tamara és Buda Sara

Buda Sara: Az imént emlitett MTA-LFZE kutatas? egyik célja az volt, hogy a
Kokas-pedagogiat a Kodaly-alapu rendszerbe integraljuk, hogy kompatibilis
legyen vele. Kozben ahogy teltek az évek, rajottiink, hogy forditva tortént: a
Kokas-pedagogiaba illesztettiik a kodalyi rendszert. Ez nem is csak
zenepedagdgia, hanem inkabb vivéanyag, egy szines jatszotér, amely valtozatos
tantargykoziséget is megenged, iskolateremtd koncepcidt alapozhat meg. Azt
mar latjuk, hogy integralhatd lehetne a kornyezetismeret, a testnevelés
targyakba, arra alkalmas emberek kidolgozhatnak a benne rejlé Onallo
szemléletet, és tovabb is vigyék.

2 Lasd Deszpot Gabriella 2021-es tanulméanyat: Kokas-pedagogia az ének-zene tanitisban:
a Dinamikus énekzene-tanulas (Parlando 2021/3. szam)
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https://www.parlando.hu/2021/2021-3/Deszpot_Gabriella-Kokas.pdf
https://www.parlando.hu/2021/2021-3/Deszpot_Gabriella-Kokas.pdf

. Iréfas sziinet” a Dinamikus énekzene-oran (1:19)

Farnadi Tamara: Kezdeti célunk a minél korabbi, akar 6vodaskori fejlesztés
elinditasa, legfobb célunk pedig, hogy valaszthatdé targy legyen a
tanarképzésben.

Buda Sara: Célunk, vagyunk egy szemléletformal6 szak 1étrehozésa.

A beszélgetés harom pillére az alkotoerd, a képzelet és a hatdrok (nélkiil). Ez
utobbit Sara mar elovezette eld vezette a Dinamikus Zenepedagogiaban rejlé
lehetoségekre utalva. A ZeneZen hol helyezheté el a zenepedagogia
rendszerében, és honnan ered a név?

Novak Aniko: A kurzusunknak olyan nevet szerettiink volna adni, ami magyar
is, nemzetkozi is, kicsit szokatlan és jatékos. Igy sziiletett meg a ZeneZen, ahol
a Zen — amely meditaciot, elmélyiilést jelent — tulajdonképpen maga a Zene.
Nem egy 1) mddszert talaltunk ki, mégis az évek soran a tanitvanyaink egy uj
pedagogiai megkozelitésként tekintenek a ZeneZenre, olyannyira, hogy 2019-
ben a torokorszagi Cankiri Karatekin Egyetem zongoraprofesszora, Tugba
Caglak Eker irasa a ZeneZenrdl, mint a 21. szazad progressziv zenepedagogia
modszerérél, bekerilt az International Education Studies kanadai szakmai
folyoiratba. S hogy hogyan kezdddott? Mi a Zeneakadémia Kodaly Intézetében
elsdsorban kiilfoldi diakokat tanitunk. Kata szolfézst, zeneelméletet, Kokas-
pedagdgiat, én zongorat és zongorapedagogiat. A Kecskemét—Budapest kozotti
vonaton hazafelé tartva beszélgettiink a k6zos tanitvanyokrol, problémaikrol, a
hozzajuk vezetd kulcsrol, a tanitasr6l. Ezekbdl a beszélgetésekbdl
korvonalazodott €s sziiletett meg egyszer csak a ZeneZen. A mai napig egylitt
tanitunk, jellemzoéen kis létszdml csoportokban, és nagyjabol ugyanazokat a
didkokat. Az allami zeneiskolai rendszerben felndve nekiink, magyaroknak
természetes a szolfézsra ¢€piild hangszeres oktatds, mig a kiilfoldieknél
hianyoznak ezek az alapok. A zongora itthon mar nem csak fels6fokon, de
kozépfokon is kotelezd hangszer, kiilf6ldon azonban jellemzéen nem. 52Minket
ezek a hianyok inspiraltak: aki tehat zongorista volt, nem ismerte a szolfézst, a
szolfézstanarok pedig a zongoratol tartottak. Sajnos nekem nem volt alkalmam
Kokas Klari nénit személyesen ismerni; ¢én belecsoppentem Kata
foglalkozasaiba, és ott fordult meg bennem valami, egészen felkavaro


https://www.youtube.com/watch?v=0_6ceORthcc&pp=ygUcVHLDqWbFsXMgU3rDvG5ldCBhIERpbmFtaWt1cw%3D%3D

mértékben. Mert a Kokas-pedagogia ezt a két targyat, a szolfézst €s a zongorat
mint a kovasz hozta dssze egy komplex kurzussa, melyet 2016-ban inditottunk
el a nyari szeminariumon, s késObb beépiilt az Intézet éves kurzusai kozé,
Kreativ zongorapedagogia néven. Bar, ha jobban belegondolok, akkor ez egy
kreativ hangszerpedagogia.

»A ZeneZen mindenekel6tt egy Kodaly-alapa és Kokas Klara moddszerén
alapuld zongorapedagdgiai kurzus. Ugyanakkor a minden zenész szédmara
fontos altalanos zenei fogalmakkal, szabalyokkal is foglalkozunk benne, ugy
mint a ritmus, kotta, tempo, karakterek, stilus stb. Ezért a zongoran kiviil mas
hangszeres €s szolfézstanarok, ének-zenetandrok €és eldadomiivészek szdmara is
érdekes lehet. Maga a ZeneZen sz6 egy szdjaték. Benne a *Zene’ a *zené’-re utal
magyarul, mig a ’Zen’ szanszkrit eredeti szd, jelentése ’meditacio’,
‘elmélyiilés’. Egy japan zen-filozofus szerint a zen-Ut maga a tapasztalas utja.
I[ly modon modszertanunk elnevezésében a ’Zen’-t meditacionak €s
elmélytilésnek tekintjiilk, mig a ’Zene’ gyakorlasa a megtapasztalas utja.
Kortvési Katalinnal ugyanazt a hallgatéi kort tanitjuk a nemzetkoézi Kodaly
Intézetben. [...] Beszélgetéseink és a tanitvdnyaink visszajelzései alapjan
kezdtiink el gondolkodni azon, hogyan tudnank pedagogiai tapasztalatainkat és
a zene szeretetét megosztani egy olyan kurzuson keresztiil, ahol a zene
megértése, az ¢énekleés, a szolfézs, a szabad mozgas ¢és a zenehallgatés
természetes modon segitené a tanulokat abban, hogy hangszeriikon jatszva
fejezzék ki érzeseiket. A ZeneZen Kodaly és Kokas filozofidjanak zenei és

miivészi kiteljesedése a zongorazas és a zongorapedagogia segitségével.”

Miéta elkezdtiik, folyamatosan tanulunk. Mi magunk is rengeteget valtoztunk,
formaljuk egymast, formalnak minket a tanitvanyok. A ZeneZenben
gyerekperspektivabdl tanitjuk a zongorat és szolfézst, aminek soran erds érzelmi
emlékek tornek fol bennilik azaltal, hogy megprobaljuk visszavinni 6ket a
gyermeki 1étbe. Mi egylitt igy probaljuk atadni azt, amit majd 6k tanitanak a
gyerekeknek — vagyis a ZeneZen egy olyan zenepedagogia fiatal felnétteknek,

8 2018-ban ZeneZen workshopot tartottunk Tallinnban, a Georg Ots Zenei Fdiskolan (Georg
Otsa nimeline Tallinna Muusikakool, angol nevén: Georg Ots Tallinn Music College). A
kurzus utan Riina Kallas, a zeneiskola tanara kért meg, hogy vélaszoljak néhany kérdésére a
workshoprél és a Kodaly Intézetrél. Ez az interju az iskola honlapjan jelent meg. (Novik
Aniko megjegyzése, az angol szoveget Toth Teréz forditotta magyarra).
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akik majd zongorat (vagy valamilyen mas hangszert) fognak tanitani
gyerekeknek.

Stacho Laszlo miben latja elméleti sikon a most bemutatott zenepedagogiai
innovaciok egyediségét és kozos vondsait sajdt zenepszichologiai kutatdsai és
figyelmi tréningje, a Gyakorlasmodszertan tiikrében?

Stacho Laszlo: Engem mindig az a kérdés foglalkoztatott, hogy mitdl lesz egy
eldadas kiemelkedden jo, legyen az egy o6téves gyermek jatéka, vagy éppen egy
otvenot éves vilaghiri miivészé. Masfél évtizeddel ezeldtt kiilondsen sokat
gondolkodtam ezen, €s sokat olvastam e témardl kiilonb6zd nyelveken. Kivalo
tandroktdl tanulhattam az eldadomiveszi kivalosagrol valdo gondolkodas
tekintetében is: Dobszay Laszlotol, akinek az Osszes kurzusara bejartam a
Zeneakadémiara a 2000-es évek masodik felében; mesteremtdl, Gulyéas
Martatol, aki maig ott tanit; de mindenképp emlitsiik meg a legérzékenyebb és
legintelligensebb zenészek egyikét az altalam ismert 0sszes muzsikus kozott,
Holics Laszlo zongoramiivészt. O abban volt mindig is példakép szamomra,
hogy nem csak kifinomult és virtu6z muzsikus, hanem aprolékosan és
rendszerezetten képes reflektalni is ra. Es hadd emlitsek meg még valakit, akit6]
ugyan nagyon kevés alkalommal tanultam, de nagyon sokat: Rados Ferencet.

A sportpszichologia évtizedekkel jar eldttink a kivalosag kutatdsaban. A
sportpszichologusok korében mar szinte kozhely, hogy valaki nem azért nyer
olimpiat, mert gyorsabbak a ldbai vagy erdsebbek az izmai versenytarsaihoz
képest. Ott, azon a szinten mar sokkal tobbet nyom a latba a mentalis erd — az
gy0z, akinek az esze virtudz. Hasonloképpen, két tényez6tdl fiigg, hogy milyen
JjO zenész vagy €s mennyire tudod megragadni a kozonség figyelmét: van-e
mondanivalod, €s megvannak-e az eszkozeid ahhoz, hogy kifejezd azt. De
tulajdonképpen mit fejeziink ki, és miféle eszkozokrdl van sz6? A kérdés
megvalaszolasahoz emlékeztetniink kell magunkat a zene — s a zenélés —
legmeghatdrozobb mozzanatdra: a zene ¢és a zenélés lényege, hogy benne
minden struktira, minden folyamat érzelmekkel van atitatva.

Farnadi Tamara: Ez a gondolat a mi rendszeriinkh6z is kapcsolodik.



Stacho Laszlo

Staché Laszlo: A jo zenélésnél nem tehetiink mast, mint hogy gondolatban ¢&s
érzésben jelen vagyunk valos idoben. Nem kordbban és nem késdbb, hanem
abban a pillanatban és olyan modon, ahogyan azt a zenei folyamat megkivanja.
Eppen ezért a zenei képesség 1ényege a zenei tartalom megfelelé idében torténd,
vagy masképp mondva: valds idejii dtérzésének a képessége. At kell érezniink
azt a tartalmat (vagy mas szoval: jelentést), amit szamunkra egy zenei anyag,
egy-egy zenei mozzanat jelent — méghozza abban a pillanatban, amikor azt
megszolaltatjuk. Fontos emlékeztetni ra, hogy itt nem puszta utanzasi
képességrol van sz6. Ami az utanzasi képességet illeti, gondoljunk csak bele:
egy okostelefon felvevdje is hibatlanul visszaadja, amit énekelnek neki, de még
¢rdekesebb, hogy bizonyos madarak is meglepd pontossaggal képesek
visszaénekelni dallamokat — viccbdl megjegyezhetnénk, hogy sokszor
pontosabban, mint a zeneakadémistdk a szolfézsvizsgakon. A zenei tartalom
valos idejii atérzésének a képesseége, amelyrdl az imént beszéltem, generativ
képesség: tartalom-eléallitdo és ujrateremtd képesség. Az a kérdés pedig, hogy
hogyan teremtjiik ujra, vagyis érezziik at a zene tartalmat, amikor jatszunk — nos
valamennyien ezzel a kérdéssel foglalkozunk, akik most itt beszélgetiink. A
,hogyan” elsajatittatasdt megcelzd6 modszereink j6 része, ugy latom, egy
iranyba hat, olykor ki is egészitik egymast, vagy épp a pedagdgia mas-mas
mindannyian, akik a zenei tartalom valos 1ddben torténd atérzésével
foglalkozunk.
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Meglatasom szerint kétféle zenetanitast kiilonboztethetiink meg: a strukturalis
szintli zenetanitads sordn a zene formai komponenseire irdnyul a pedagodgus
figyelme, tehat olyasmiken dolgoznak ndvendékével, hogy példaul hol kellene
hosszabb sziinetet tartani, nagyobb crescendot jatszani, hol legyen fortébb a
jaték, stb. Létezik azonban egy masik fajta zenetanitas is, amelyet kognitivnak
kereszteltem el, bar talan okosabb lenne a ,,mentalis” sz6t hasznalni ra, mert az
affektivitas 1s szerves része. Ez a pedagdgiai stilus a zene pillanatainak ¢és
folyamatainak valds idoben torténé atérzését helyezi el6térbe, és ennek egyik
legfontosabb pedagogiai eszk6ze a zenei figyelem iranyitasanak a fejlesztése.
Modszereink — a Kokas-pedagogian alapuld Dinamikus Zenetanulastol kezdve a
ZeneZenen at egészen az altalam Kifejlesztett Gyakorldsmodszertanig — ezt
célozzak meg eltéré modokon.

A sajat zenetanitasi modszertanomhoz a sportpszichologia eredményeit
hasznaltam fel: amint ott is a legfontosabb feladat a figyelem fejlesztése, mi is
azt kell megtanitsuk, hogy az eléadd mire és hogyan irdnyitsa a figyelmét jaték
kozben. A gyakorlasmodszertani fejlesztés célja, hogy a ndovendék — vagy
mondjuk inkabb résztvevd, hiszen nem csak zeneiskolas gyerekekkel, hanem
csucszenészekkel is egyarant foglalkozom — kényelmesen €s biztonsdgosan
tajékozodjék a zenei folyamatban, teljes atérzéssel legyen benne akkor is, ha
példaul izgul, vagy lampaldzas (ha jol alkalmazza a fejlesztd tréninget, a
lampalaz hatékonyan kiszorithat6).

Farnadi Tamara: Nem baj, ha nem jatszik Gigy, mint egy Horowitz, de a
legmélyebb szinten érezze at! Frzelmileg, sajat élménnyel viszonyuljon egy
zenel hanghoz. Mar ez a tanitdi-tanitasi latdsmod é€s cél teljességet, mély
eléadoi katarzist hivhat el6 a gyermekekbdl...

Kilencéves fiik honvagy-torténete Bartok zenéjében (részlet a Dinamikus

Zenepedagdgia videojegyzeteibol) (2:02)
Bartok honvagy motivuma dimenzidkon at

Stacho Laszlo: ...igen, a teljes belemertilés, a teljes figyelem révén, ahogyan
Kokas Klara is megfogalmazta. S a teljes belemeriilés valdjdban egy igen
szofisztikalt, harom pillérre épiild folyamat: elészor mindig anticipdlunk —
intenziven eldre érezziik, mintegy megizleljiik eldre a kovetkezd pillanatokat,
példaul a kovetkezd zenei egység hosszat — aztan ezen az egységen beliil
kivalasztunk egy konkrét pillanatot, példaul egy hosszi hangot vagy egy tonalis
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tekintetben fontos akkordot, s mélyen meghallgatjuk azt, mélyen belemeriiliink
egy pillanatra. A zenei egység végén pedig a madsodperc toredéke alatt
visszatekintiink arra, milyen hosszura sikeriilt jatékunkban, s milyen tonalis utat
tettiink meg benne: mintha egy pillanatba stiritve visszaidéznénk sajat magunk
szdmara a motivum, a frazis, vagy akar egy hosszabb zenei szakasz emlékképét.
S aztdn Ujraindul ez a folyamat, egészen a darab végéig. Ezt a szofisztikalt
figyelmi miitkodést tudta el6idézni a gyerekekben is a zsenialis Kokas Klara
azzal, hogy szabadon hagyta 6ket mozogni a zene befogadasa soran.

A fejlesztés folyamdan milyen mércéket, kritériumokat vettetek figyelembe
tanarként: hogyan alakult a tudatossag, a rendszerezettség kovetelménye, a
lépésrol  lépésre  fejlesztés  szekvencidalis  igénye, a  tudomdnyos
megalapozottsdg, valamint az elméletek, a mérések és a gyakorlati alkalmazas
viszonya? Hogyan érdemes a XXI. szazadban miivészeti nevelést atadni és
tanitani?

Buda Sara: A zene nemcsak onmagaért valdé dolog, hanem rajta keresztiil az
egész ¢let masképpen ¢lhetd ¢és masképpen érzékelhetd. A mi egész
pedagdgiank arrdl szol, hogy a zenén keresztiil egyfajta érzékeld jelenlétet
alakitsunk ki a gyerekekben. Kezdddik ez a fizikai érzékeléssel, ami egyre
jobban bevihetd a testbe, és belsd figyelemmé is atalakithatd. Keressiik a
lehetdségeket, hogy térben is kivihessiik a pedagogiankat, akar az iskola falain
tulra is. Elkezdtiink csapokat noveszteni, igy hoztuk Ilétre a Dinamikus
koncertpedagogiankat, a Dinamikus koncertélményiinket és a Trendhagyo
énekorankat. Manapsag az a trend, hogy minden, amire felkapjuk a fejiinket, az
tultelitett, vibrald, kiviilrdl ingerekkel bombazo, csodalatos dolog, de mi
forditunk egyet, és azt mondjuk, hogy a szines-szagos csodalatos dolgot belséve
tesszik, és a sajat belsé képeinkkel egy képzeletmezdben az élettel jatszunk egy
szamitogépes jatékot. En példaul ugy képzelem el a Dinamikusban a zenei
tanulast, mint a Minecraftban az épitkezést: ott vannak az életiink nagy dolgai, a
nagybevasarlas, meg a ruhahajtogatas, de egyszer csak, mint egy krimiben, két
szekrény kozott a harmadikbol kiesik a violinkulcs. Egyébként meg mindez a
,La-pentachord utcd”-ban torténik, ahol a hangok 6nallo életet élnek. Az dbécés
hangok nalunk az osztalyban a falu végén toronyhazban laknak, ahol a
kétvonalas C ,,penthouse-teraszarol” ellatunk a Tofiirddig. Tehat ez a tanulés az
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¢letnek a része, és az ebben vald tijékozodast meg figyelmet és érdeklodést
probaljuk meg a gyerekekben 6rizni és idonként felkelteni.

Stacho Laszlo: Ha ez tényleg igy van, ahogy mondod, ha tényleg meg tudjuk
valositani a pedagogiank révén, hogy a zene tanulasa révén képessé valhatunk
masképp érzékelni és megélni az ¢Eletet — talan épp teljesebben —, akkor
mégiscsak sikerlilhet megvaldsitani Kodéaly almat. Mert Kodalynak -
pontosabban a kovetdinek — nem sikertilt, ezt ki kell mondani. Kodélynak az

crer

Novak Aniko6: Van egy torténet vele kapcsolatban. Kodaly egyszer ellatogatott
egy zeneiskoldba, és az igazgatd nagyon biiszkén mondta: ,,Mester, nyolcan
szeretnének zenei palyara menni toliink!”. Mire Kodaly azt vélaszolta: ,,Sok”. A
zenetanuldsnak mindenki életében jelen kellene lennie, de nem azért, hogy
hivatasszerlien izze. Mint ahogy nem azért sportolunk, hogy egyszer olimpikon
valjék beldliink. Ha minden gyerekbdl zenészt akarndnk nevelni, az csak
megnyomoritana dket.

Farnadi Tamara: A Dinamikus Zenepedagogia mércéje az a gyermek, aki a
mai, az altalunk, felndttek altal teremtett vilagban €l. Vizsgaltuk, hogyan, miben
nonek fel manapsag a gyerekek; nem abbol indultunk ki, ahogyan mi annak
idején felndttiink. A mai kor gyerekeinek altalanossdgban joval rovidebb a
fokuszalt figyelmi ideje, mint a korabbi generdciokban (egyes szakértdk, igy a
Teréz altal mar hivatkozott Csikszentmihalyi szerint, aki éppen a Kreativitas C.
konyvében ir errél, kb. 8 masodpercnyi, ami nagyon kevés). Célunk olyan
¢lményeket, Onkifejezési lehetdségeket adni a mai gyerekek szdmdra, ami
¢szrevétleniil megnoveli ezt a csekély 1dot. Igyeksziink a tanitadsban bevinni az
Oket koriilvevo vilagot, amiben Ok felndnek, de itt nem a digitalis vildgra
gondolok. A szamitdégépet legfeljebb a zene lejatszasara hasznaljuk. Az
énekorainkon, foglalkozasainkon Ujrateremtjilk az 6 vilagukat ¢l6 emberekkel,
zenével, képzeletmezdvel, napi torténésekkel. Az un. én-torténetek jelen vannak
nap mint nap a zenepedagogiankban, s altaluk a zene szinte otthonunkka valik.
A muzsikédn keresztiil tanulunk meg élni. A zene befogadasa naponkénti testi
folyamattd valik. A test ebben a fajta érzékelésben kozponti szerepet jatszik,
részben a Kokas-féle zene-mozgas, részben a testtudati jatékok révén. Ugyanis a
testtudatot is tanitani kell mai gyerekeknek: hol van a fiiliik, a szemiik, a szajuk.
fgy mi a testébresztd gyakorlatainkkal a gyerekek figyelmét a sajat testiik felé
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irdnyitjuk: ,,Ez az én testem, amivel most belépek a zene terébe.” Ezzel fog
érzékelni, ebbdl lesz az élménye, a zenei tudas vivéanyaga. Es mikor készen all
a test, hogy befogadja a rezgést, ami nem lesz mas, mint a sajat énekhangja,
illetve az Ot koriilvevé hangok — maga a zenemii —, akkor érkezik el oda, hogy
tanuloképes, hiszen €¢lményt ¢l at; ettl aztdn még kivancsibb lesz, mert a
gyermeknek lételeme a tudasvagy! A testtudat a zenebefogadd legfontosabb
kozege, ebbdl lesz belsd élménye, majd belsd, mély tudasa.

Buda Sdara: I[dokézben lett egy Dinamikus Zenei Mihelyiink, ahova
visszavarjuk az akkreditalt képzésiinket elvégzd tanitvanyainkat. Utankovetjiik
dket, mert a szemléletvaltas és ez a belsdvé valas idéigényes feladat. Ebben a
filmben részleteket lathatunk a Dinamikus koncertpedagdgiankbdl is:

Dinamikus Zenepedagogia képekben (2:14)

A Dinamikus zenepedagogia hianypo6tld, ugyanis koherens és egyediilallo modszertant ad
arra, hogyan neveljiink a kodalyi értelemben “teljes embert” a testi-, lelki- és intellektualis
igények egyenrangu és organikusan szervez0do figyelembevételével. A Dinamikus
Zenepedagodgia alkalmat kinal azoknak, akik pedagdgiai gyakorlatukban gyerekkdzponta
megkozelitéseket kivannak alkalmazni, illetve olyan modszerek irdnt érdeklddnek, amelyek
eltérnek a hagyomanyos oktatasi paradigmaktol.

A ZeneZen esetében mi az a kiilonlegesség, ami megkiilonbozteti mds
zongorapedagaogiaktol?

Kortvési Katalin: Leginkabb a mozgas, a testérzet-gyakorlatok
bemelegitésként, rahangoldodasként vagy atvezetdként, és a szabad mozgés arra
a zongoradarabra, melyet meg szeretnénk tanitani. A Tamara altal emlitett
testérzet-gyakorlatok az én Kokas-képzésemben is jelentds szerepet jatszottak.
Egyik mesterem, Reikort Ildiko tobb orat is testérzet-gyakorlatokkal kezdett.
Amikor Deszpot Gabriellaval elinditottuk az Zeneakadémian a Bevezetés a
Kokas-pedagogiaba c. szabadon valasztott tantargyat és a Kodaly Intézetben is
elindultak az orak hétrdl hétre, akkor ezeket a gyakorlatokat megprobaltam
,zenére forditani”. A kérdés az volt, hogy hogyan lehet bizonyos lépéseket,
mozgasformakat legatonak, tenutonak, staccatonak, 3/4-nek vagy valamilyen
ritmusnak megfeleléen hasznalni. Ani a mozgasban a zongoratechnika-tanités, a
jatékos tanitas varazsszerét latta meg, 0 erre talalt ki rengeteg kis gyakorlatot. A
kérdés mindig az volt szamunkra, hogyan lehetne az elméleti és a technikai
problémakat érthetdveé, természetessé tenni egy gyerek szamara anélkiil, hogy
magyarazni kellene. Mi Anival minden alkalommal egy-egy konkrét darabot
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igyeksziink feldolgozni az 6ra alatt. Ebben a videoban példaul azt tanitjuk, hogy
a kiilonb6zo ritmusok, mozgasok hogyan befolyasoljdk a darab karakterét,
eldadasmodjat, illetve a harom szélam hogyan egésziti ki egymadst, hogyan
szolal meg Grieg: Arietta cimll zongoradarabjdban:

The characters of the rhythm elements (ZeneZen offline — Kata Kortvési & Aniko
Novik) (20:12)

Ebben a videodban azt probaljuk megérteni, hogy a ritmus hogyan hatdrozza meg egy zenei
rész karakterét, és hogy a kiilonboz0 részek kiilonb6zd ritmusai hogyan 1éteznek és
viselkednek egymas mellett egy zenemiiben (Grieg: Lirai darabok). Miel6tt megnézné ezt a
videot, kérjiik, olvassa el ezt a Bevezetést https://kodalyhub.com/presto/item/0-i..., mert
betekintést nyujt ebbe a valodi fogalomba, és elmagyarazza, mit jelent a varazsszo: Zenezen.

Novak Aniko és Kortvési Katalin

Azt prébaljuk megmutatni, hogy hogyan lehet a gyermeket inspirdlni a zene
altal a Kokas révén, hogyan lehet kés6bb a darabot gyakorolni, melyek a darab
lényeges pontjai a hagyomanyos szolfézstanitds alapjan, és hogy mindez
egyiittesen hogyan 6tvozOédik a zongoraval, hogyan lesz beldle muzsika. Ebben
van a Kokasnak a legnagyobb szerepe — hogyan lehet a muzsikaban benne
lenni, méghozza rogton. Mostanra mar nagy a repertoarunk kezdod, kis zenéktdl
a nehéz koncertdarabokig, és szamos gyakorlatot is kidolgoztunk. Ani mindig
azt mondja, hogy ha az ember igazan akar tanitani, segiteni, ha igazdn szeretné
azt, hogy tanitvanya valamit elérjen, megértsen, akkor a rengeteg gondolkodas,
kisérletezés utan valahogyan mégis ugyanoda jut, mint ahova mas gondolkodok,
s6t a nagyok, a nagy mesterek is jutottak. Nekem a testérzet-gyakorlatok
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nagyon hidnyoztak az MTA-LFZE-kutatasrol sz6ld6 konyvbol, amelyet
lektoraltam.* A videdkbol lehetett  latni-hallani  népdalokban a
szOvegvaltoztatasokat, de hidnyzott a karakterek valtoztatdsa. Mi a ZeneZen-
6ran nem hasznalunk népdalokat, hiszen mi konkrétan valamilyen klasszikus
darabra késziilink, ezért a zongoramiivek dallamait hasznaljuk, azokat
valtoztatjuk tempdban, karakterben. Es nemrégiben, amikor lattam a Dinamikus
Zenepedagogia akkreditalt kurzusanak a bemutatojat, akkor radébbentem, hogy
ti azota, hogy lezajlott a kutatds, ugyanoda jutottatok el, ahova mi a
ZeneZennel!

Buda Sara: Kozosek a gyokereink.

Kortvési Katalin: A XXI. szazadban mi mindig valami nagyon komplex ¢és
bonyolult dolgot szeretnénk mutatni...

Buda Sara: Igen, hogy a kapudrok beengedjenek...

Kortvési Katalin: ...mi viszont a ZeneZennel semmi mast nem csinalunk, csak
visszaadjuk, ami a ,,normalis”, hagyomanyos tanitas lenne. A Kokas-pedagogiat
gyakran kritizaljdk amiatt, hogy nem zenepedagogia, nem tart sehova, nem
magyaraz, nem tudatosit, nincs zenepedagodgiailag célja, tul egyszerii. Valoban a
legegyszeribb, a legtradiciondlisabb: népdalra ¢és klasszikus zenére épiil. A
tartalma, a tematikaja egyszer(i, visszaadja, ahogyan eredetileg tanitani kellene.
Van kidolgozott modszertanunk, de mint a Kokasban, a ZeneZenben is fel lehet
cserélni az elemeket, a sorrendet. Lehet modositani.

Az oktatasi rendszeriink €s a zenepedagogia sem kivétel ez alol: tele van
kiilonbozd applikaciokkal, amelyek megtanitanak szdmolni, zongordzni, fézni,
angolul beszélni, felismerni a nagy szekundot, meg a triés format és meg
nagyon sok mindent, mikdozben a gyerekek nem tudjdk, hogy hol van a
szemoldokiik. Mi a Kodaly Intézetben fiatal felndttekkel foglalkozunk, akik
majd tanitani fognak. Kérdés, hogy vajon amit most mi tanitunk, vagyis azt,
hogy hogyan kell tanitani, mennyire lesz érvényes 10 év malva, mert a mostani
applikéciok biztosan el fognak tlinni akkorra. Hogyan kell tanitani egy embert,
¢és mire?

4 Letdlthetd az aktivzenetanulas.hu honlaprol.
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Novak Aniké: A mi zongorapedagdgidnkban a kapcsolatnak is jelentdsége van,
vagyis a tanulds soran a hallgato, ha tudja valamihez kapcsolni, amit el akar
sajatitani, akkor konnyebben tanul. Mondjuk az 6t ujj = 6t vonal, 6t fekete hang,
a hét... mi is hét? Hétfeju sarkany, a hét 7 napja; vagy példaul: 52 fehér billentyti
van a zongoran, 52 hét van egy évben, és még sorolhatnank... Onmagaban az is
lenylig6z6, hogy mi mindent tudsz megtanitani a zongordval a gyereknek,
milyen 0Osszekapcsolasokat, kapcsolodasokat az ¢letéhez vagy a meglévo
tudasdhoz, és persze forditva is: mi mindent tudsz megtanitani a zenérdl a
természetbdl, az életbdl, a gyerekek sajat érzelmi tapasztalataibol meritve.

Demel Eszter: Arra szeretnék reflektalni, hogy mennyi mindent vesziink az
¢letbdl, amikor zenét tanitunk. Egy korabbi tanitvanyunk mesélte nemrégiben,
hogy amikor a 3/4-et tanitottam, & latta azt az abroncsos szoknyat, amit
folrajzoltunk, és 1épéseket csinaltunk — neki ez maradt meg a dalosjatékbol.
Vagy amikor egyszer zenekari proban egy hatkeresztes modulaciot tanitottam ¢€s
szenvedtiink vele nagyon, akkor azt mondtam: ,,Képzeld el, hogy ott tdncolnak,
¢s mar olyan régen tancolnak, hogy mar kezdenek izzadni, és biidosek. Egy
félhanggal feljebb mar sokkal jobban lehet érezni, hogy ez most mar mindennek
a teteje!” S ez valahogyan miikodott, sokkal konnyebben jatszottak. A torténetek
¢s a metafordk, a hasonlatok segitenek abban, hogy atvigye a feladatba, amit
csinal.

Demel Eszter és Toth Teréz
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Staché Laszlo: Azt gondolom e beszélgetés konkluzidjaként, hogy lathatjuk —
¢s ezen talan mi is meglepddtiink valamennyire, hiszen most valt nyilvanvalova
szdmunkra —, hogy a bemutatott modszertanokban mennyi k&zds elem van,
holott egymaéstol fiiggetleniil fejlédtek ki. Osszességében mitél XXI. szazadi
mindaz, amirdl beszéltiink? A képzelet fejlesztése elsddleges minden itt
bemutatott modszeriinkben, szemben a XIX. szdzaddal — és nagyrészt a XX.
szdzaddal is —, amely arrol szolt a pedagdgiai gyakorlat tilnyomd részében,
hogy eldszor ,technikat” fejlesztiink. Kodaly hangsulyozta legnagyobb hatéssal,
hogy belsé hallast, sét ahogyan 6 pontosan megfogalmazta: a ,,szellemet” kell
fejleszteniink, nem mozgékony ujjakat tenyészteni.® Ez a ,belsé hallas”
pszicholdgusként megfogalmazva nem mas, mint a zenei képzelet, a technikank
pedig az a mod, ahogyan az elképzelésiink megvalosul. Megragadoan ir errdl
Dobszay a Kodaly utan cimli nagyon fontos kotetében. Magam azokat a
technikakat gy(jtottem Ossze modszertanomban, a Gyakorldsmodszertanban,
amelyek a zenei tartalom valos idében torténd atérzésének képességét a lehetd
leghatékonyabban fejlesztik. Mindig azt kerestem, s azt kisérleteztem ki
pedagdgiai — elsdésorban kamarazene-tanari — gyakorlatomban az elmult masfél
évtized soran, hogy melyek azok a modszerek e cél elérésére, amelyek szinte
mindenkinél eredményesek lehetnek, a kezd6 zenetanuloktél a befutott
podiummiivészekig.

Mi itt mindannyian a kodalyi alapelvek mentén dolgoztuk ki 1
modszertanainkat, amelyek kiilonb6zé intézménytipusokban ¢és kiilonbozo
fokokon hasznalhatok idealisan — van, amelyik a kozoktatasban mikodik a
legjobban, van, amelyik egyéni vagy kiscsoportos szakiranya oktatasban —, €s ki
1s egészitik egymast.

Novak Aniké: Elementaris felfedezés volt szamomra, amikor megtudtam, hogy
a ‘techné’ (té&yvn) gordg szo latin megfeleldje az ’ars’, amit ma *miivészet’-ként
értelmeziink. Tulajdonképpen belsdé, érzelmi kérés, hogy atadd a zenei
produktumodat akéar az énekhangodon, akar a hangszereden. A technika

® Mozgékony ujjakat tenyésztiink, de a szellem tdbbnyire 6lomldbon ballag a repiild ujjak
nyomaban. Holott a szellemnek kell eloljarni.” Kodaly Zoltan: Beszéd a zenemiivészeti
féiskola 1946-1947. évi tanévnyitd linnepségén. In: Kodaly Zoltan (kozr. Boénis Ferenc,
2007): Visszatekintés. Osszegyiijtott irasok, beszédek, nyilatkozatok, 1. kotet, Budapest:
Argumentum Kiado, 192. old.
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gyakorldsa soha nem lehet oncélu: mindig az érzelmi kifejezésiinket és a
zenedarab helyes interpretalasat kell hogy szolgalja.

Kortvési Katalin: Ani hivta fel a figyelmemet arra, hogy mutassuk meg a
tanitvanyainknak, hogy mit olvashattunk mi annak idején a Zeneakadémia
mennyezetén...

Tutti: Poézis, Szépség, Fantazia, Dallam, Ritmus, Osszhang.

Farnadi Tamara: FErdekes, hogy a Dinamikus modszertan a kokasi
hagyomanyokra épiilve a Nagy Egészbdl, a zene totalis befogadasabol indul, és
fokozatosan ismerkedik meg a zene részeivel. A kezdeti atfogd figyelmet
fokuszaljuk, ¢és a zenei ¢lményeket befogadva, majd tudatositva hozzuk a
gyerekekhez egyre kozelebb a zenét ¢és annak alkotdelemeit. Mi tehat igy jutunk
el azokhoz az mivészeti komponensekhez, amelyek a Zeneakadémia
mennyezetére fel vannak irva.

Buda Sara: Mindannyian ralattunk arra, hogy Kokas Klara mihez kapcsolodott:
a mi hajtasaink mind egylényegli gyokerekhez vezetnek vissza, €s azért tud
mindannyiunk médszere szépen nyilni €s organikusan fejlédni, mert ugyanabbol
a nagyon mély emberi lényegbdl eredeztethetok.

Beszélgetés a kozonséggel a kerekasztalt kovetden

**k*k

A fotdkat Toth Judit készitette a beszélgetésen, kivéve Novak Aniko €s Kortvési
Katalin, valamint Stach6 Laszl6 portréjat (utobbi Végh Laszlo felvétele).
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