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Gergely Ferenc orgonamiivész volt a tanara 1949-53 kozott a budapesti Zenei
Gimnaziumban, majd 1953-58 kozott a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Foiskolan. 1975-t6l a pécsi Zenemivészeti Szakkodzépiskola, majd a Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Foiskola Zeneiskolai Tanarképzé Pécsi Tagozatnak,
késébb a Debreceni Tagozat zeneelmélet tanara. EletGtjanak fontos részét
képezték az 6nalld orgonakoncerteken kiviil kdzremiikodések vilagi és egyhazi
énekkarok munkdjaban. Tanulmanyai €és konyvei is jelentdsek:

Palestrina énekegyiittesre irott miveinek fekvése

(Magyar Egyhazzene X., 2002/2003)
HOLLAI KERESZTELY: A DALLAMROL GONDOLKODOM

(Parlando 2021/5.)

HOLLAI KERESZTELY: A HEGEDUJATEK ES A TEMPERALAS
(Parlando 2022/1.)
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HOLLAI KERESZTELY
A ZENE MINT AZ ELET MODELLJEX

Ezen tanulmanyomban azt szeretném bemutatni, hogy a zene azért fejlodhetett
mivészeti aggd, mert képes modellalni az emberi €let teljességét.

E tételem végiggondolasahoz okvetleniil fel kell tenniink a kérdést: mi a
zene? E kérdés egyébként is igen aktudlis, hisz egy-egy hangverseny utén,
melyen mai zenét is el@adtak, gyakran hallja az ember a kdvetkezd birdlatot: ,.ez
nem zene”. [lyenkor — természetesen — elmarad a valasz keresése, mert az ember
elsésorban nem filozofalni megy hangversenyre. E folyoirat hasibjain taldn
alkalmasabb e keérdés foltevese €s a felelet keresése.

A felelethez tobb iranybdl kozelithetiink, mikdzben tudjuk, hogy egy
egyseéges, szétbonthatatlan szervezetr6l beszélink. Ha — bevezetésil — a
torténelemre is vetiink egy pillantast, akkor ezen irdnyokkal konkrétan is
talalkozhatunk. Ti. az 6korban, s még a kozépkorban is, j6 darabig a zenével
valo foglalatossag tobb szalon futott:

1. A gyakorlat. Errdl csak kozvetve, irodalmi €s képzomiivészeti utalasokbol,
abrazolasokbdl tudunk.

2. A zene mint a matematikai spekuldcio, a tudomany témaja (pl.: Szamoszi
Piithagorasz, i.e. VI. sz.).

3. A zene mint a filozoéfia, etika témaja (Platon, i.e. IV. sz.).

Jellemezve e 3 megkozelitési modot, a kovetkezOket mondhatom. 1. pont:
tulajdonképpen népzeneszintli gyakorlat. A 2. és 3. pont pedig a mai
zenefogalmunk perifériait jelenti. 4. pontként szeretném felhivni a figyelmet egy
olyan teriiletre, melyrdél nem szoktak megemlékezni, melyet €ppen a késObbiek
alapjan tudok jobban megvilagitani. Nevezetesen: az i1domértékes verselés
ritmusa pontosan eleget tesz a klasszikus miizene ritmus-kovetelményeinek.
Ritmusrol beszéliink altaldban 1s a verstanban, nemcsak az 1domértékes
verseléssel kapcsolatban, de egy rimes, szdtagszamldldo vers ritmusa csak a
miizene ritmuséanak az alapjaival azonosithato, mig a hexameter ritmusa teljesen
kimeriti a miizene ritmusfogalmat. Tehat azt mondhatom, hogy Homérosz
eposzaiban a zene egyik 0sszetevdje mar a milalkotés szintjén €l.

E torténelmi visszapillantas utan, ma a kovetkezd aspektusokbol beszéliink a
zen€rol:

1. az el6addmiivészi gyakorlat
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2. a hangszerépitészet
3. zeneelmélet-zenetorténet
4. zeneesztétika-filozofia

5. a jellegzetesen tjkori megkozelitések, mint a zenepszicholdgia, zeneterapia,
zeneszocioldgia

6. pontként emlitem magat a zenekészitést, a zeneszerzést, mert ez a
tevékenység valahogy magéban foglalja az 6sszes eddigi pontokat is.

Ezek az utak sokkal kozelebb fekszenek egymdshoz, mint az antik vilag
kiilonboz0 palyai, a hatarok sokkal atjarhatobbak.

Az ¢én elsd 1épésem is az, hogy rogton egy kicsit a zeneelméleten kiviil alld
tertiletet érintem, bar f6 torekvésem, hogy a 3. pont feldl keressem a valaszt.

Kérdés: hogyan jon létre valami 0j? Mikor tudok ramutatni valamire, hogy
ilyen még nem volt? Milyen kordbban 1étezd valamikbdl all az 0j Valami?
Felelet: mely sziikséges és elégséges e dolgozathoz, igy hangzik:

1. Ahhoz, hogy j mindség, 0 egység, 1) szervezet, a 1étezés 1) szintje jojjon
1étre, két kiilonbozo tendencia taldlkozésa sziikséges.

2. Ahhoz, hogy ez az 10ij valami fenn is maradjon, a két tendencia egyensulya
sziikséges. Tehat sziikséges: a) a tobbféleség, b) a kapcsolat.

Egy példa az életb6l

Kérdés: mi a labdaragas? Felelet: az ember ¢és bizonyos fizikai
torveényszertiségek kapcsolata.

Az emberi tényezén mulik, hogy nincs két egyforma gol. A fizikai
torvényszertiségeken mulik a labda, a kapu, a palya nagysaga stb., s hogy ki
lehet szamitani, hogy mikor és hova fog esni, pattanni a labda stb. A fizikai
torvényeken mulik, hogy lehet vilagbajnoksagot szervezni, hogy a futballista a
vildg minden pontjan hasonlo6 feladatokkal néz szembe.

Osszefoglalva: a végtelen varialhatosag és a mindeniitt jelenvalo azonossag —
invariancia — kapcsolata.

E példa utan mar latszik is a felelet korvonala, melyet a mi a zene kérdésre
valaszolhatunk elsé nekifutasban. A zene egyenlé az ember (hallas-fejlettségi
szintje, id6érzéke, aranyérzéke, vérmérséklete, miiveltsége, fantaziaja, 6rokolt és



szerzett érzékenysége, azaz: a tehetsége és teherbird képessége) €s az objektiv
torvenyek (az akusztikai ¢s metrikai) kapcsolata.

Mi a zene 1800-ig tekintve?

E bevezetd gondolatmenet utan térjiink a sajat palyankra, amelyet a 3. ponttal
jeloltem.

Ha a zeneelmélet-zenetorténet szempontjabol akarom vizsgélni a zenét, akkor
igen jo kiinduldsnak kinalkozik annak megfigyelése, hogy az ember, amikor
megprobalja a zenét leirni, hogyan és mit probal rogziteni.

Ez a szempont rogton ketté is osztja a zenét: népzenére és miizenere. Ti. a
népzenének nincsen sziiksége irdsbeliségre, iskolara, elméletre. E harom
jelenség akkor indul hatalmasan fejlédésnek, amikor megsziiletik ¢és
kibontakozik az eurdpai miizene (IX-X. sz.). Korabbi kisérletek a zene
rogzitésére (allitolag mar a sumér €kirasban is voltak zenei jelek) mint az antik-
gorog betlijelek, annyiban voltak egy miizene jelei, amennyire azok a
gyakorlatban funkcionaltak. Még a VII. sz.-ban is Sevillai Isidor hatarozottan
kidll amellett, hogy a zenét nem lehet, s nem is kell leirni. Tehat, az
eszmefuttatasunkkal a IX sz.-t6l indulunk, elére tekintve 1800-ig.

A zene lejegyzése akkor valik sikeressé, tartosan alkalmassd az akusztikai
tényez0 rogzitésére, amikor rajonnek arra, hogy a dallamot nem elvont jelekkel
kell leirni, hanem le kell rajzolni; a kis dallamfordulatokat kis kanyarulatokkal
abrazolni kell (a francia nyelv ma is hasznalja a 3 legfontosabb rajzolatot:
emelkedot, siillyedét, s a domborut (aigu, grave, circonflexe). E tény arrol
besz¢él, hogy a dallam az egy hang hajlitasa (a kodexbe, a szoveg folé
berajzoltak a dallam hajlitasait — neumak). A népi énekesnéni is azt mondja: ,,de
felvitte a hangjat” — tehat nem tobb hangra gondol! Tudoményosabban: egy
hang valtozasarol beszélek az idoben.

Mint fontebb emlitettem, a népzenének nincsen sziiksége irdsra. E kijelentést
igazolja az a tény is, hogy a dallam lejegyzése akkor valik sziikségess¢, amikor a
fejben tudott dallam f6l¢ oda kell énekelni a masik szolamot, az ellenpontot.
Ezzel el is mondtuk az Gsszhangzat lényegét: 2 hang, 2 szolam viszonya az
egyidejliségben. A térbeli zene.

Ehelyiitt nem sziikséges, hogy részletesen elmondjam a hangjegyiras
torténetét. Elég nekiink most annyi, hogy a vonalrendszerrel pontositjak a
hangok egymadstdl vald tavolsagat, majd a kulcsokkal a kis- és nagy lépések
kozott is kiilonbséget tudnak tenni.



Mit rogzit pontosan az akusztikai tényezo lejegyzése?

1. A hangok kapcsolatat az egymasutanisagban, a dallam.
2. A hangok viszonyat az egyszerre levoségben a hangzat.
Nem rogziti pontosan:

1. A hangszint. Szabadon hagyja a kisérd hangszerek mibenlétét. Még Bach is
nyugodtan atirja ugyanazt a darabjat hegediirél orgonéra, lantra stb. Tehat
ugyanazt a zenét jonak hallja mas-mas hangszinnel is.

2. Az abszolut magassagot (hogy hany ez-en indul az els6 hang). 3. A hangerét,
a dinamikai a&tmeneteket (fp, crescendo stb.). A zene lejegyzésének masik nagy
gondja a ritmus irdsa, az idomérés rogzitése. Ezt az igényt is a miizene
megsziiletése hozza a zenetorténetbe. A ritmust is megprobaljak lerajzolni, de
igen hamar vilagossa valt, hogy ez nem j6 megoldas. A kiilonféle idéértékek
viszonyat, kapcsolatat elvont jelekkel kell €s lehet pontosan rogziteni. Pl. a
hosszunak nevezett érték (longa) a rovidnek (brevis) pontosan a kétszerese,
illetve bizonyos jel alkalmazasanal €ppen a haromszorosa stb. Mar a miizene
kezdeteinél vilagosan kideriilt, hogy a metrikanak is 2 dimenzioja van.

1. Az 1id6t mérd értekek viszonya az egymadsutanisdgban, mint egy merdlécen,
amikor 1s egyetlen 1écen latjuk a milliméterek egymasutanisagat, a centiméterek
egyenletes futasat, s kiemelt jelzésekkel a decimétereck folytonossdgat. Ez az
egyszolamulsag ritmusa.

2. Az id6értékek kapcsolata az egyszerre-levOségben. A kiilonbozo, egyszerre
hangz6é szolamok ritmusképletei viszonylanak egymashoz egy iddben. Ez a
polifénia, a tobbszolamusag ritmusa.

Mit rogzit pontosan a metrikai tényezo lejegyzése:
1. Aziddéértékek viszonyat az egymasutanisagban, az idobeli ritmus.

2. Az 1doéértékek viszonyat az egyszerre levdségben, a mértékegység
rétegzOdeését a térben,a térbeli ritmus. Nem rogziti pontosan, csak
hozzavet6legesen: a tempot (allegro, lento stb.).

Fentebb azért hataroltam be gondolkoddsunk tavlatait a kb. 1800-as
datummal, mert durvdn innen szamithatjuk a zenetorténet egy egészen Uj
korszakat, melyet a romantika névvel szoktunk illetni. E korszak jellemzd
tiinete1 kozé tartozik, hogy a hangszin, a hangerd, abszolit magassag kozponti
kérdésse valik. Lasd: a zongora megsziiletése, a hangszerelés, a hangszerjatszas
roppant fejlodése. Masrészt: megnd az igény a tempd, az abszolut érték pontos
rogzitésére. Lasd: a metroném feltaldlasa.



Osszefoglalva az eddigieket: ha az a zene lényege 1800-ig, amit a zenészek
megprobaltak pontosan leirni, akkor azt mondhatom, hogy a zene 2 tényezd6 (az
akusztikai és a metrikai) ereddje, mely tényezdknek 2-2 dimenzidja van. Azaz, a
zene 4 alkotd szerves egysége.

A zene alkotoi részletesebben

1. Az id6ébeli metrika, mellyel megszervezi, megméri a zeneszerz6 az egész tétel
idejét. Utem, iitempérok, litemek Osszessége. Nagyobb szervezettség esetén: 4
litemes tag, melyre felel a masik 4 {item; ekkor beszéliink a periodusrol. Majd a
XVIII. sz. masodik felének kedvenc struktiraja az un. visszatéréses kéttagusag
(Beethoven is ezt hasznilja még az Ordm 6da témajanak a megformalasakor),

amely mar 16 iitem egységét jelenti, mint a 2 -en. Ezért a formatani vizsgalodas
azzal kezdddik, hogy megszamolom a tétel iitemeit, majd megvizsgalom, hogy a
kisebb részek hogyan viszonylanak egymashoz az litemszam szempontjabol.

2. A térbeli ritmus, mely az idOméres egysegeit stabilizalja, (mint a kereket a
tengely koriili forgésa) azaltal, hogy az iitemen beliil, a mértékegység osztasaval
tobb szinten liiktetéseket hoz 1étre. E mozzanatot megérthetjiik, ha megfigyeljiik,
hogy a katonakarmester a diszes botjaval csak lefelé iitve vezeti a zenekart
(tambur major), szimfonikus zenekar vezetdje ezt az egyszeri leiitést osztja le- és
feliitésre. Gyakran e mozdulatokat egy-egy oldaliranyt mozdulattal tovabb
osztja Osszesen 4 kisebb egységre, megteremtve a kisebb, még kisebb liiktetések
kereteit a nagy egységen beliil.

3. Az iddbeli akusztika: a dallam, az egybdl sziiletd masik hang, az egymas utani
hangkozok, a tobb hangkdzbdl sziiletd dallam.

4. A térbeli akusztika: a hangzat. Az alséhoz igazod6 fels6 hang, majd a 2
hangkoz szervezddésébol az akkord, a két akkordbdl az egyszerii zarlat, egészen
a tétel hangnemi rend;jéig.

Miashonnan megkozelitve: a) a zenének van egy elvont tényezdje: a metrika.
Elvont jelekkel rogziti a szerzd. E tényezOnek két dimenzidja: idébeli metrika, a
mérées, (lasd: egyetlen oraszerkezet méri a masodperceket, perceket, orat, esetleg
a napot is). Van egy térbeli dimenzidja: a térbeli ritmus, a liiktetés
(a rapszddosz egyszeri leiitését a verslab aprozza, s a daktilus adja a liiktetést).
b) A zenének van egy konkrét tényezdje, az akusztikai, a dallam és harmonia

egysege.

Itt kell visszatérnem a bevezet6ben homalyban hagyott megjegyzésemre,
miszerint az idémértékes verselés megfelel a milizene ritmus fogalméanak. Ti. a



verslabak Osszerakodnak, mégpedig a két legfontosabb struktura szerint, a 2x3-
as, vagy a 3x2-es szerint (ezért oly kivételezett a 6-os szam az idomértékes
verselésben!), =idobeli ritmus. Az ¢érezhetd hangsulyokat a verslab
alkotoi jelezik. Illetve, tovabb osztva, liiktetést hoznak 1étre a mérd egységen
belil, a daktiluszt = térbeli ritmus. Tehat a hexameter a 2 dimenzid szerves

egyseége.

Egységben latva az eddigieket
1. elemek kapcsolatabol, viszonyabol jon 1étre a 2-2 dimenzio, a 4 alkoto
2. a dimenzidk viszonyabdl a 2 tényezd (a metrikai és az akusztikai),
3. a két tényez0 viszonya az egységes zenei tétel.
Tehat — nagyvonalakban — viszonyok viszonyainak viszonya a zene!

A zenének ilyenfajta felvazoldsa utan tudom bemutatni, hogy mit is értek az
alatt, hogy a ,zenemodelldlja az ember C¢letét”. Tételem: igen hasonlo
kapcsolatokat tudok folfedezni — egészében és részleteiben — az életben és a
zenében.

Megfelelések az élet és a zene kozott.

Ha egyszerlen, koznapi kifejezeésekkel akarom
meghatarozni makroéletem koordinatait, akkor térrél ¢és 1d6rél beszélek,
melyekben €lek, és az anyagrol €s energiarol gondolkodom, ami 1étezik a térben
¢s 1dében. E négy faktor konnyen parhuzamba all szamomra a zene 4
alkotdjaval.

A fizikus ma mar a tér-id6 egységérol beszél. A zenében annyira egy a két
dimenzio, hogy nincs is kiilon neve! A fentebbi eszmefuttatasnak éppen az volt
a legnagyobb nehézsége, hogy felhivjam a figyelmet a ritmus 2 dimenziojara.
Ahogy a ritmust tartottam a zenében az elvont tényez6nek, tigy az az életben is
az elvont szférat jelenti. Az akusztikai tényez6t neveztem konkrétnak. Ennek
meg-feleléen, az anyag €s energia az egy valosag megjelenési formdja. E
kijelentésnek igen pontos megfeleldjét tudom felmutatni a zenetdrténetben.

A kvintvaltas a népdalban azt jelenti, hogy egy elemi dallamot kés6bb egy
kvinttel lejjebb megismétlek. Az idében n6 a dallam. Ha ez térben torténik meg,
ha 2 ember egyszerre énekli kvint tavolsagban ugyanazt a dallamot, akkor a
miizene kezdeti stddiuméanak egyik nevezetes technikdja valosul meg, az



un. parafonia. Az 6sszhangzas elsd megjelenése a zenetorténetben. Az egymas
fo1é torlodo két szolam.

A miizenében allandoan halljuk, hogy hogyan megy at az egyik dimenzi6 a
masikba: nagyon sok dallam nem mas, mint a hangzat, a térbeli akusztika
kiteritése az idOben. Szakszdval: a hangzat felbontdsa. A mindennapi szolfézs
6rdn azt mondom a ndvendéknek: ,eénekeljen egy dur hangzatot”, akkor
természetesen nem azt feleli, hogy ehhez 4 ember kellene, hanem ,,felbontva” C-
E-G-C-t énekel! Azaz: igen magatol értetddden atment a térbol az iddbe.

Ahogy a fizikaban értelmetlen dolog anyagrol-energiardl besz€lni tér-ido
nélkiil, tigy a dallam és a harmodnia sem Iétezik a metrika 2 dimenzioja nélkiil,
nem létezik zene egyetlen pontban.

Ne¢ha az Osszefliggések egészen szE€lsOséges eseteit is megtapasztalhatja az
ember jeléiil annak, hogy egy egységes organizmusrdl beszéliink kiilonféle
iranyokbdl kozelitve. Pl.: egy jo képességli csoportban valahogy az
egyiitthangzas nem akar egészen tiszta lenni, nem akar valami miatt egy tiszta
kvint kitisztulni. Ha ilyenkor nem a frekvencia igazitasara koncentralok, hanem
arra, hogy igen pontosan, egyszerre szolaljanak meg, akkor — a tapasztalataim
szerint — szinte melléktermékként a pontos ritmustdl egyszerre csak az
akusztikai oldal is kristalytisztdva valik. A metrikai pontossdg erdsen hat az
akusztikai tisztasagra.

Ugyanez a gondolat altalanosabb ¢érvénnyel: Palestrina miivészetével
kapcsolatban a polifoniardl szoktunk beszélni magyarul: tobbhangisag. Mégis,
ha a polifénia 1ényegét megértjiik, akkor azt kell mondanunk, hogy a polifonia
lelke a ritmus. A ritmus adja az egyes szolamoknak az Onallésagot. Azaz:
helyesebben poliritmiarol kellene beszélniink a XVI. sz.-1 zenével kapcsolatban.

A konszonanciaa zeneelmélet legfontosabb miiszava, amint az az
aldbbiakbol ki fog tiinni, de — meg merem kockaztatni, hogy - az
¢let kulcsszava is e zenei miiszo.

E tétel belatdsdnak a gondjat az adja, hogy a zenei konyvekben nem
eléggeé végiggondoltan hasznaljdk e fogalmat. Ha jobban elmélyedek e
kérdésben, akkor a kovetkezdkre jutok, mikdzben a félreértés okat is meg tudom
magyarazni.

Con-sonare (lat): egylitthangzani. E sz6 két valamit feltételez: a) tobb hang
jelenlétét, b) valamiféle kapcsolatot a kettd kozott. Tehat: nem konszonalhat a
homogén egy, az eggyé olvadt sokasig, és nem konszonancia a szétszakadt
szervezet, a kapcsolat nélkiili sokasdg. Ezekbdl kovetkezOen a helyes



megfogalmazas: konszonancia a kozéput az eggyé olvadas és a fliggetlenedés
kozott.

Egy jol érzékelhetd zenei példa. Kénont szeretnénk énekelni, hogyan szokott
elromlani ez a nekibuzduldsunk? a) Egyszer csak mindenki ugyanazt a dallamot
énekli, nem tudtdk az egyes szolamok az Onallésagukat megtartani, a tobbiek
beolvadtak a legbiztosabban énekldk szolamaba, b) A tarsasdg nem tudja jol a
dallamot, s egy 1d6 utan hangzavar keletkezik, megsziint a szerz6 altal elgondolt
sz&p egylitthangzas, a kapcsolat. Ha a kdnon megszolalt jol, akkor sem nem
csusztunk egybe, sem nem keveredtiink Ossze, azaz: megvalosult a kozéput, a
konszonancia.

Le kell szogezniink, a disszonancia nem a konszonancia ellentéte, hanem a
homogénség ellentéte!

Mégis, miért ¢l igy a koztudatban? Mert a miizene megsziiletésekor a dallam
adott volt, a szerzOk gondja az egylitthangzds megteremtése volt, az 6nallosag
feldl kerestek a konszonanciat. Masrészt a mai zeneelméletiinket erdsen
meghatidrozza még a multszazad gondolkodasmoédja, amely erésen harmoénia-
kozpontl volt. Schubert utols6 szavai: ,,egészen 1) harmoniakat hallok”. Azaz: a
tobb hang oOsszeszervezése feldl kozelednek az elmélethez, s az egy hang
valtozéasa, a dallam latszolag nem gondja az elméletnek. Meg kell jegyeznem,
hogy — bar az elméleteink elsdsorban az egyiitthangzassal foglalkoznak —
mégis rejtve, kevéssé indokolva a tankdnyveinkben is ott szerepel a masik
dimenzio is. Ti. beszélnek egyrészt a disszonancidk feloldasarol, azaz: 1étezik a
széthuizas, de az nem tarthatd6 fenn, hanem oldani kell a konszonancia felé.
Masrészt: szolamok taldlkoznak gyakran tiszta hangk6zokon, de az illetd tiszta
hangkdztavolsagot (tiszta prim, tiszta kvint, tiszta oktav) a folyamatban nem
tartjak fenn a szerzok 1800 eldtt. Szakkifejezéssel: nem irnak kvint és oktav
parhuzamokat, mert ezzel elvesztenék a sz6lamok az 6nallosagukat. Tehat a ,,tal
J0” hangkd6z utan sziikséges a harmonia érdekében a sz6lamoknak a széthangzas
felé tendalniuk, éppen a konszonancia érdekében!

Egy megfelelés az életbol

Két idegen iil egymas mellett egy hosszan tartd utazas alkalmaval. Beszélgetni
szeretnének. Mi a gondjuk? Van-e kozos nyelviik, kozos gondolatuk (,,sz€p
idénk van”), kozos érdeklddésiik stb.? Ilyenkor tesznek Iépéseket a
konszonancia fel¢ az idegenség feldl. Egészen mas a helyzet, amikor iker par
utazik ugyanigy, nekik nem gond a kozosség. Az 6 ambicidjuk éppen az
onallosag keresése; irany a homogén feldl a kiillonbozoség felé. Az 6 szamukra



ugy tlinik, hogy a homogénség ellentéte a konszonancia. Tehat, ha az ¢let
egészEét figyeljiik, a zeneelméletben a dallam feldl is kozelitiink, ha az egy
tobbrétiivé valasa 1s kérdéssé lesz szamunkra, akkor valnak kérdéseink
IS konszonanssa.

Gyakorlati megfogalmazasban: a konszonancia akkor jon létre, amikor
valami k6z6s, valami idegen. Ha minden ko6zd6s, akkor 6nazonossagrol van szo,
ha semmi sem k6z0s, akkor a szétszakitottsag all fenn.

Néhany tovabbi megfelelés az életbol

Jaték: mindketten kb. egy szinten sakkoznak, de a tdbla masik-masik oldalan
tilnek. Iskola: azonos az érdeklddési kor, de az egyik a befogadd (novendék), a
masik az adod (tanar). Korhdz: mindkettdnek azonos betegséggel van kapcsolata,
de az egyik a betegség ismerdje (aki gyogyitja), a masik a betegség hordozdja
(gyogyulna. Az egymast kiegészito allapot az alapja a j6 munkatarsi viszonynak,
a jo no-férfi kapcsolatnak, a j6 gyermek-sziild kapcsolatnak. Azt hiszem, hogy
ezt a felsorolast a végtelenségig lehetne folytatni, abban a hitben, hogy
csakugyan az ¢let minden pontjan a létezés, a fennmaradas kulcs szava a
konszonancia. Itt emlékeztetek a bevezetd gondolatokra: a zene az ember és a
torvény kapcsolata. Igen fontos: ha a két tendencia koziil valamelyik talsulyba
keriil, akkor veszélybe keriil az a valami, amit a kapcsolat testesit meg.

Zenei térrol is sok példat hozhatunk e miisz6 fontossagara. A zenei hang is
kozéput a csend és az un. fehérzagas kozott (amikor dsszefolydan nagyon sok
hang sz6l egyszerre, harangzugas, tom-tom zgasa, a zenekar nagy korongszerii
itéhangszere — a SOk frekvencia egyszerre).

A j6 mialkotas is egyensulyt jelent a kor stilusa és az alkot6 egyéni stilusa
kozott. A hangverseny-élmény mogott is egy egyensuly all. Ti., ha teljesen tjat
ado, informativ, akkor értetleniil allok a mivel szemben. Masrészt, ha minden
elvart, akkor unatkozom: pl. az el6adoban nincs egyéniseg.

A konszonancia szOt, ezt a zenei miuszot, szivesen visszilk 4t — mint a
fentiekbdl lattuk — az ¢élet minden teriiletére. Ezzel -ellenkezdleg
a fejlodeés fogalmat az élet teriiletérdl lehet (kellene) atvinni a zene teriiletére.
Azért e zargjelbe tett igealak, mert bizony a zeneelméletben igen gyakran
Osszetévesztjiik a gyarapodassal. Pl. a hangsorok ,.fejléddésérdl” gyakran ezt
hallom: ,,a 3 hangu struktardhoz (triton) csatlakozik egy 4. hang ez a tetraton,
majd ehhez még egy, ez a pentaton.



Helyesebben igy kellene a dallam fejloddésérdl — kissé egyszerlisitve —
beszélni. 1. 1€pés: a hangot hajlitja (leengedi vagy felemeli) az énekes.
Megsziiletik az idébeli hangkoz.

2. lépés: az énekes tovabb viszi a hangjat, az elsd koz végét tovabb hajlitja. Ez a
hangkoz csatlakozéasa ugy, hogy az 1) hangkoz az elsd zarohangjabol hajlott ki.
Ez a triton.

3. 1épés, amikor egy tritonhoz egy masik triton csatlakozik. Természetesen ez
nem 6 kiilonbdz6 hangot jelent, hanem — a konszonancia elv szerint — a dallam
hullamzasa kozben érint kordbbi hangokat is, de lesz benne 1 is. Egyre tagul a
bejart hangok kore, igy szilletik meg atetraton. Ime a sémaja
a tetraton sziiletésének, bar a valosdgban is talalunk ilyen fordulatokat a
népzenében:

A 4. 1épés igen kikristalyosult szerkezete az, amikor egy ilyen tetraton (elemi
dallam) megismétlddik egy kvinttel lejjebb. Ez a magyar népzene egyik
nevezetes dallamrendszere, hangsora, az Gn. kvintvaltd pentatdnia.

Ehhez hasonléan mutathatom be a fejlddés fogalmat a térbeli akusztikai
dimenzidban is:

1. 1épés: magasabbik hang igazodik az alsbhoz. A hangkoz.

2. lépés: 2 hangkoz épiil 0ssze. A hangzat, ami tulajdonképpen 4 hangbol all —
alap, tere, kvint, oktav.

3. Iépés: ket hangzat kapcsolata. Az egyszerii zarlat (2 akkord, s nem 8 db
hang!).

Megfelelések zenei részteriiletek és az élet eseményei kozott

Az élet és a zene egésze kozott felfedezhetd megfelelések utan, bemutatok
n¢hany megfelelést a részteriiletek kozott.

A ritmus fogalmat bontanam ki egy kicsit bdvebben, mert a metrika
elvontsagabol kovetkezden nehezebb e témardl vildgosan besz€élni. A zenei
koztudatban is sokkal homélyosabb meghatirozasok élnek e téren. Nevezetes,
hogy mig van Osszhangzattan, addig ritmustan nem is 1étezik. E tény igen sok



tudomanytalan kijelentést eredményez a zenészek szajabol. Pl.: ,harmas
likktetés”! Van szimmetrikus és aszimmetrikus liktetés, de ,,harmas” nincs!

A ritmusrol szolo fejtegetéseink azért is alkalmasak e dolgozatban, mert
éppen az ¢életbdl vett példaval tudom taldn még vilagosabba tenni a keresett
feleletet. Azaz, éppen a megfelelés siet a segitségiinkre.

Kérdes: mi az 1d6? A felelet (mely e dolgozathoz elegendd): a megmért
egymasutanisag. Kerdés: hogyan mérem? Felelet: valamilyen mozgast
egyenletesnek tartok, s ezt elkezdem szamolni. A Fold keringése, Hold
keringése, Fold forgéasa, nyugodt 1épések (a XVI-XVII. sz.-ban igy probaljak
meghatarozni a tempot a zeneelméleti munkak!), inga lengése stb. Tehat
sziikséges a mozgas €s az egyenletesség. Sz¢élsd esetek: ,,megallt az 1d6”, és a
sok kiilonféle egymasutanisag kavalkadja. Csipke Rozsika megszurta az ujjat,
nincs 1d6. De mégis, kiviil megsziiletik €s elindul a kiralyfi, s igy lesz értelme
annak, hogy 100 ¢évig allt a levegdben a gombodc stb.

A metrika egyik dimenzidja

A kaotikus kavalkad: allok az utcan, s hallom az emberek Iépteit, elszaladd
jarmiivek egymasutanjat, a fényrekldm felvillandsait, a renddérlampa
valtakozasait, egészen a nap lassi vonuldsaig. Tehat, a kiilonféle
egymasutanisagokat. Ha valamelyik egymasutanisag egy szervezett mozgas
révén kiemelkedik e sokféleségbdl, akkor beszélek ritmusrol. Pl. ha egyszerre
csak arra leszek figyelmes, hogy csupa egyforma kocsi fut el eléttem, egyenld
1dokozokben, egyenld sebességgel, akkor rogton folfigyelek: ,,itt valami autos
rendezvény van”, ,valahol meghatarozott 1d6kozonként inditjdk a kocsikat™.
Ritmikusnak tiinik az esemény. Mi az Onkénytelen reakciom? — Elkezdek
szamolni. fme, a megmért egymasutanisag. A kétféle dimenzidt igy tudom
szemléltetni. Az autds rendezvényt lehet ugy fejleszteni, hogy egy piros és egy
kék szinli kocsi valtakozva fut el elottem. Ekkor is ritmikusan futnak, de
kétfeleképpen szamolhatok: egyenként, és pirosanként. Ha tovabb jatszom a
szervezéssel, két kocsin van zaszlo, két kocsin nincs. Ekkor mar elég csak a
zaszl6s pirosakat megszamolni. Ekkor mar a 8 kocsi helyett azt mondhatom,
hogy 2 négyes csoport futott el eldttem. Ez az id0 megszervezése, ez a zenei
iddbeli ritmus alapja is. Ha az eldadomiivész jol adja eld a darabot, akkor nem
100 darab iitemet hallok, hanem egy jol szervezett tételt, amelyben a 2. rész
felelet az elsOre.



Megfigyelendo. a szamolas a kis értékek feldl fejlodott a nagyobb egységek
felé. Osszeadtam. Az évre ramondom, hogy 365 nap, de a naprél nem szoktam
azt mondani, hogy az év 365-0d része — bar igaz.

A masik dimenzio

Az autds paradét egy szélesebb uton rendezik. A felvonulason 1) gépkocsik é€s
veteranok vesznek részt parhuzamosan a kovetkezé modon. 8 4j jarmi €s 4 oreg,
melyek természetesen lassabban kozlekednek, mint az Gjak. Az elsék egyszerre
indulnak. Majd a 3. Gjjal indul a 2. 6reg. Az 5. Gjjal a 3. oreg, s a 7. 0jjal a 4.
oreg. A 4. oreg pont akkor fog c¢lba érkezni, mint a 8. U;.

Mit fog latni a célnal 4ll6 megfigyeld? — , Erkeznek a gépkocsik tigy, hogy
mig megérkezik egy oreg, addig megérkezik 2 0j.” Azt is mondhatja: ,,az jak
kétszeres tempoban jottek”. Megfigyelendd: a gyorsabbakat aranyitom a
lassabbakhoz, mert nem mondhatom, hogy ,mig megérkezik egy uj, addig
megérkezik egy fél régi!”

Osszehasonlitva a két felvonulast vilagossa valik, hogy miben 4ll a ritmus 2
dimenzidja, s azok jellege. Az elsé példa 4 piros kocsija egy-egy csoportot
képviselt, az utana kovetkezd 4 kéket is képviselte. A masodik pelda 4 Oreg
kocsira csak egyenként dnmagukat képviselték.

Eredmény: az els6 példaban, amikor az egyes kocsik helyett
a pirosakat kezdtem szamolni, akkor a mértékegységem noévekedett, a kocsik
sebessége nem valtozott. A masodik példaban a mértekegység, az Oreg
kocsikhoz meérten itt!) nem valtozott, hanem arr6l beszéltem, hogy az uj
jarmiivek kétszer olyan gyorsan futottak, mint az dregek. Tehat az egyes kocsik
sebessége kiilonbozo.

A régebbi énekkonyvekben a hossz és rovid viszonyat a nagy kacsa utan
totyogo 2 kis kacsaval abrazoltak. Ez a miizenére nézve rossz demonstracio! A
helyes az volna, mint ahogy a daktilusra is az az érvényes kép, ha egész kacsa
utdn 2 fél kacsaval dbrazolom az apro értéket. Hisz a térbeli ritmus osztja az
egységet €s nem Osszerakodasbol sziiletik. Ez igy agytornanak tiinik, de a
gyakorlatban igen fontos vetiiletei vannak. A népi zenész kdnnyen, biztosan
jatszik 5-0s ritmusban, mert 6 Osszerakja az 5 mozdulatot. A miizenét jatszo
eldadonak az 5-0s képlet uigy jelenik meg, mint a mértékegység 5 részre valod
osztasa. Ez igen nehéz feladat (tipikusan XX. sz.-i ritmus)!



Masodik eredmény: Az els6 esetben a kisebb feldl haladok a nagyobb felé (1
kocsi, 2 piros, 4 zaszlés, nap, hoénap, év). A masodik esetben
a nagyobbikhoz aranyitom a kisebb értékeket.

Ezt mutatja a zenetOrténet 1s. Az egyszolamusag adott értékeit az ellenszélam
ritmusa aprozza, s ahogy a miizene fejlédik, ugy sziiletnek meg az egyre aprobb
értékek. Rovid, Félrovid, a Legkisebb, mint egykor a tudomanyban: az atomosz.
Majd, ahogy a tudomanyban is, ma mar az atom egy csuda nagy egység, ugy a
zenében is az egykori rovid ma mar olyan hosszl, hogy nem is hasznaljuk, csak
a zenetorténetbdl ismerjiik, illetve a régi zene eredeti irasmodjaként taldlkozunk
vele.

Osszefoglalva: a ritmus az ido megszervezése.

Az élet és a zene kozotti megfelelésre igen jO példa a variacids zenei tétel s
az ¢let-variacid fogalma kozotti megfelelés.

A variacid igen szivesen gyakorolt zeneszerzési modja volt a — maga
egyszer( formaival —a XVIII. sz.-nak.

Mi a variacid? Az egyes variaciokban van valami, ami k6z0s — Mozartnal a
téma strukturgja, a nem lathatd, a lényeg — és van valami, ami variaciorol
variacidra mas ¢és mas. Mozartnal a ritmus, a dallam, s igen gyakran a
harmonizalas. Egyszdval, a megjelenés. Az €letben is, ha a variacio fogalma jut
az eszembe, ha valamire azt mondom, hogy varialas, akkor arra gondolok, hogy
a lényeg azonos, s a megjelenés mas.

Tovabbi megfelelések

Fontos fogalma a zeneelméletnek a fonalitas. Rameau 1750-ben megjelent
miivében elmagyarazza, hogy a duar-moll-rendszerben lehetséges 3 tiszta kvint
hangko6z gy miikodik, hogy az egyik adja a felsd pontot a dominans, a masik
adja az als6 pontot a szubdomindns, €s a kettd sulypontjaban fekszik a harmadik,
amelyet 0 ,generateur’-nek vagy ,,son principal”’-nak vagy ,,note tonique”-
nak nevez. A két szélsé pont stlypontja a tonika. Magasabb szinten, pl. a
mozarti szonata formaban, 4 domindns irdnyl modulacioval tart egyensulyt a
kozéprész szubdominans jellege,  illetve  innen  aszubdominansbol vald
folemelkedés a tonikara. Ekkor mar az egész tétel tonalitasardl beszéltem.

Mit mutat az €let? Nyugton vagyok, ha se tul melegem, sem nem fazom (az
¢gési €s fagyasi sebek hasonloak). Ha a vérnyomasom sem magas sem alacsony.



Tudjuk, hogy a levegd oxigéntartalmanak +4%-os valtozasa mar igen sulyos
kovetkezményekkel jarna. Ha ehhez hozzatesszik Newton térvényét a
nyugalomroél és az egyenes vonalu egyenletes mozgasrol, akkor mindenképpen
igazolva lathatjuk, hogy a zene az életet modelldlja az ilyen alapvetd zenei
fogalmakkal is mint a tonalitas.

Utols6é gondolatként emliteném meg a megfelelést, melyet a hangnemek
kozti kapcsolat €s az emberi kapcsolatok kozott fedezhetiink fel. A C-dar
hangnemnek két legkozelebbi kapcsolata: a) az azonos hangkészlettel
rendelkezd, un. parhuzamos hangnem, az a-moll, b) a mas hangkészletii (3 b-t
irunk eld) c-moll, amely azért rokon, mert a legfontosabb harméniai azonosak.

Mondhatom igy is: a) a dallami rokonsag, b) az dsszhangzati rokonsag. Az
ember kapcsolatrendszerében is létezik: a) a vérségi kapcsolatok (elsésorban
folfele ¢s lefel€) b) az ember kvazi horizontalis kapcsolatrendszere: a szakmai,
barati, hazastarsi stb.

Mondhatom: az idébeli kapcsolatok és a térbeli kapcsolatok. Abrazolhatom
ezt igy 1s: egy ember 20 éves kori fényképe, s a jelenlegi 60 éves arca (az egyed
hogyan valtozott?). Masrészt: egy 20 éves és egy 60 éves all egymas mellé ma
egyszerre.

Befejezés

Reflektalnom kell ¢ tanulmany elején meghatarozott iddkorlatozasra,
onkorlatozasra — hogy ti. 1800-ig futtatjuk a gondolatainkat. Meggy6z6désem,
hogy az ¢élet ¢és zene kozotti megfelelés tovabbra is igen erds, bar roppant
bonyolult, mint maga az 1800 utdn kor is, ezért igen 6vatos megfogalmazasokat
kivan, de a kutatas fantasztikusan finom egybevagosagokat fedezhetne fel.

Mindenesetre igen fontos, hogy az 1800 eldtti vilagrol pontosan beszéljiink,
mert csak igy érthetjik meg a romantikat és a mai zenét! Ha mult szazadi
¢szjarassal kutatjuk a korabbi szdzadokat, akkor természetesen hamis képet
kapunk, s erre épiilve a mai korrdl is zavaros kép alakul ki.

Ha mégis roviden jellemezni akarndm az 1800 utani vilagot, akkor arra
kellene rdmutatnom, hogy a klasszikus egyensulyok hogyan borulnak fel, s
hogyan alakulnak ki j egyensulyok, rendszerek. Pl. a 15-25 perces miialkotas
1d6k, hogyan ndvekednek meg. Vagy a mozarti opera idOtartama hogyan
novekszik egy wagneri opera, sOt opera-ciklus monstre iddtartamara. Ennek
ellentétjeként hogyan finomodnak a koriilmények, az eléadomiivészet stb. Azaz,
az emberi befogadoképesség hatarainak a nagymértékil tulfeszitése, masrészt az



eldadok ¢€s a befogadok érzékenységének a végtelen elmélyitése. Az 1800 eldtti
zenélés természetes megnyilvanuldsa a kozosségi zenélés, a kamara-zenélés
volt. Liszt az els6 ,maganhangversenyeirél” 1839-ban igy ir Italidbol
Parizsba Belgiojoso hercegnéhez: ,...képzelje csak, .. egy sor koncertet
merészeltem adni — én magam! —, XIV. Lajos szerepébe képzeltem magam és
hetykén odavagtam a kozonségnek: a koncert én vagyok!”. A mult szazad
magyar hangverseny plakatjai is mint kiilonlegességet hirdetik: ,.el6adja Liszt
Ferenc ur teljesen egyediil”.

A két véglet: az oridszenekar, és a sz6l0, a maganyos miivész a dobogon, a
maga végteleniil intim hangvételeivel. Természetesen e téren is follelhetjiik a
cimiinkben jelzett parhuzamot. A tudomany is két iranyban messze elhagyja az
ember altal kozvetleniil megtapasztalhato vildgot; egyrészt a mikrofizika
fantasztikus mélységeibe mertl ald, madasrészt a vilagegyetem végtelen
tavolsagait  vallatja.  Csondben, magamban igy  vélekedem: van
az antropometrikus fizika — kozépen — s a két széls6ség, az ember altal
kozvetleniil meg nem ragadhat6 birodalom, a mikro- és a makrofizika. Tudom,
nem feladatom, hogy a természettuddsoknak otleteket adjak.

Ehelyiitt is szeretném megkoszonni Berényi Dénes professzor urnak szives
eligazitdsait, melyekkel a segitségemre volt a tanulmanyom természettudomanyi
kérdéseket érintd részeinek a megfogalmazasiban.
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