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klarinétmiivész-tanar, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola Zeneiskolai
Tanarképzo Intézet Budapesti Tagozatanak korabbi igazgatoja

Zenei tanulmanyait sziilévarosaban kezdte, 1956-1962 kozott Szegeden a
Konzervtéoriumban Deak Jozsef klarinétnovendéke volt. 1962-1967 a Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Fdiskolan Balassa Gyorgy tanitvanyaként szerzett
klarinét miivész-tanari diplomat. 1967-1994-ig a MAV Szimfonikus Zenekar
tagja, 1970-t61 elsd klarinétos, 1980-t6l sz6lamvezetd. 1969-t61 2012-ig a Liszt
F. Zenemiivészeti Foiskola Tanarképzo Intézetének (Budapest) klarinét fotargy
¢s modszertan tanara. Az utobbi keretében nadfaragast is tanitott. 1985-91-ig az
intézmény igazgatdja, 1995-t61 a Fivos Tanszék vezetdje. 1996-ban Mainzban
eldadast tartott az Internationale Gesellschaft fiir Erforschung und Férderung der
Blasmusik nemzetkozi konferencidn (eldadasa a Rohrblatt c. szaklapban jelent
meg). Mint fuvos, 2001-ben elsOkeént szerzett DLA doktori cimet.

Zenekarral szamtalan eurdpai orszagban vendégszerepelt. Szolistaként szerepelt
a Magyar Radioban, Televizioban, Franciaorszagban, Bulgaridban,
Csehorszagban, az USA-ban, ahol 1998-ban mesterkurzust is tartott.

Szamos jeles klarinétost nevelt a zenei élet szdmara (felsorolasuk Horvath
Gyorgy Magyar klarinétmiivész generaciok 2021. konyvében: 247-249.
A konyvet dr. Mihaltz Gabor lektoralta, és a 2021. 4. szamban ismertette.)
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Dr. Mihaltz Gabor: A klarinétjaték modszertana

Doktori értekezés
(Parlando 2014/2.)

DR. MIHALTZ GABOR
A SKALAZASROL!

Valamennyien, akik klarinétot tanitunk — barmely fokon — tapasztalhatjuk
novendékeink ellenérzését a skaldzassal szemben. Tipikus oOrakezdés: a
novendék megkérdezi, hogy mit jatsszon, a tanar kimondja az amugy IS
koztudott valaszt: ,,skalat”. Ezutan egy sokatmondd sohaj, egy reményvesztett
tekintet kovetkezik, a batrabbaknal egy hamiskés kérdés: ,,muszd;?’. Valdban:
kell skalazni? Ha igen, miért? Meddig? Egyaltalan: mi a skalazas? Bemelegités,
,befljas”? Ujjtorna? A hangnemek gyakorlasa? A felsoroltak mind, vagy egyik
sem? Inkabb valami elavult tandri modszer, mint amilyen apaink koraban a
tandalok, tanversikék biflaztatasa volt? Vagy egyenesen mindennapra kiosztott
biintetés, penitencia?

L parlando 1985/6-7. szam


https://www.parlando.hu/2014/2014-2/Mihaltz-Modszertan.pdf

E kérdésekre adand6 valasz megkeresésére tekintsiik at a hangszertanulds
folyamatat a kezdet kezdetétdl. A kezdd ndvendék megismerkedik a helyes kéz-,
test-, fejtartassal, a hang létrehozdsahoz sziikséges nyelv-, ajak-, arcizom
munkaval. Ezutan kapcsolddik be a tanitasba a kotta: megtudja a tanuld, hogy
egy bizonyos helyre irt hangjegy melyik fogéssal szolal meg hangszerén.
(Szenzomotoros koordinacid). A kiilon-kiilon 1étrehozott hangok a reflexek
fejlodésével folyamatokka 4llnak oOssze. Kialakulnak az automatikus
mozgassorok (dinamikus sztereotipidk), melyek, mint a hangszerjaték
épitéelemei korlatlanul fejleszthettek mennyiségben és mindségben egyarant.
Mennyiségileg: minél tobb kész elemiink van, anndl inkdbb fiiggetlenithetjiik
magunkat a technikai megvalositas nehézségeitol, annal jobban tudunk a zenei
kifejezésre, nagyobb formakra koncentrdlni. Mindseégileg pedig fontos, hogy
ezek az elemek barmikor felhasznalhatoak, konnyen ,,eléhivhatoak™ legyenek,
min¢l konnyedébben alljanak 0Ossze zenei folyamatta, tempotol, ill.
tempodingadozastdl fiiggetleniil. Nem lehet azonban ezt a mindségi ¢és
mennyis€gi fejlddést mechanikusan felfogni, mondjuk egy haz ¢épitésének
kiviil-beliil és a haz elobb-utobb végleg elkésziil. Egyszerli dolgunk is lenne!
Nekiink a hazat naprol-napra szét kell szedniink €s naprol-napra oOssze kell
raknunk tokéletesebben ¢és Ujabb formaban. Ehhez a mindennapos
kémiveskelemen-munkdhoz nem egyetlen, de legalapvetdbb modszeriink a
komplex ertelemben vett skalazas. Ennek folyaman — barmilyen szinvonalon
alljunk is — mindig visszanyulhatunk a kezdethez: ujra tanulhatjuk, ill. tovabb
csiszolhatjuk a legalapvetobb technikai elemeket. Lehet pl. egyszer csak a
hanginditasra-hangbefejezésre, maskor csak egyes hangok kotéseére vagy
ritkdbban hasznélt fogaskombinacidk begyakorlasara is. Az egy-két hanggal
val6 munka természetesen fel kell, hogy oldodjon a folyamatba wvalod
beillesztésben. Ez a folyamat Iehet alaphangsor, vagy abbol célszeriien
kialakitott =~ valamilyen  szekvencia  (hangkoz-,  vagy  egyszerlbb
dallamszekvencia), vagy lehet hangzatfelbontas stb.

A folyamatos jatéknal mar figyelmet kelt, hogy szenteljiink az
egyenletességre, amely harom iranyu feladatot ad:

Ritmikai egyenletesség: az ujjak mozgésanak, ill. az ujjak és a nyelv
mozgasanak Osszehangoltsaga;

Hanger6-egyenletesség: a  rekeszizommal  biztositott — egyenletes
levegdadagolas.



Hangszin-egyenletesség: a szajtartds (Ansatz, embouchure) allandosdga. Az
utobbi két dolgot lehet nagyon lassti skalaként, vagy még jobb, lassi
oktavszekvenciaként gyakoroltatni (intonacio, ,kitartott hang”, ,,hangképzés™ ...)

Ha az eddig elmondottakat mindig kiviilr6l, a hangszer egész jatszott
terjedelmében gyakoroljuk, ha ritmikai, kotésmodbeli és dinamikai variaciokkal
gazdagitjuk, €s az Osszes diatonikus, valamint az egész- ¢és félhangi skalak
alkotjdk zenei alapanyagunkat: az egész életlinkre el vagyunk latva skalézni
valoval.

Szandékosan hagytam utoljdra a hangnemeket. Nem azért, mintha
lebecsiilném a hangnemekben vald jartassdgot, de feltétleniil ki szeretném
emelni, hogy a hangnemek csupan anyagai a skaldzasnak — ugyanigy, mint a
zenemilveknek is. Ahhoz, hogy ezt az anyagot a zeneszerzd szellemének €s a
magunk el6adoi koncepcidjdnak megfeleléen alakithassuk, természetesen
sziikséges annak magabiztos birtoklasa. Sziikséges, de nem elegendd! A
,.skalaztatas — hangnem gyakoroltatas” tanari szemlélete éppen ezért hibas. Ha
egy ugyes novendeknél elhagyjuk a skaldztatast, mondvan, hogy mar ,,almabol
felriasztva is fjja barmelyiket”, csak artunk neki. Tovabbi zenei fejlodésének
ugyanis csakis a fentebb felsorolt allandé technikai csiszoldmunka lehet a
biztositéka.

Nehéz kérdés, hogy hogyan keltsiik fel tanitvdnyainkban minél hamarabb az
onallo skaladzéasi igényt. Kinek-kinek pedagogiai érzékére van bizva, hogy
alapvetd feladatat, ti. a hangszer €s azon keresztiill a zene megszerettetését
hogyan oldja meg. A zenét ¢€s hangszerét szeretd, megfeleld adottsagu
novendékben fokozatosan kifejleszthetjiik az egyre magasabb foki zenei
igényességet. Bizonyos, hogy ez a fejlodés ravezet a skalazas sziikségletére is.

Masik, az el6zonél konkrétabb kérdés az, hogy addig, amig ki nem alakul a
novendék 6nallo, valtozatokban gazdag skaldzasi modszere, hogyan segitsiik azt
felépiteni a kezdeti 1€pésektd]l kezdve az egyre sokrétiibb felé¢. Természetesen
ugy, hogy pontos mintdkat adunk a skalazas gyakorlasara. Ezek a mintdk
lehetnek a forgalomban levd iskoldk tanulmanyai, de még inkabb a sajatjaink.
Adjunk minden egyes novendékiinknek sajat ,testére szabott”, éppen a
legsziikségesebb iranyba hatd hangsorgyakorlatokat. Altalanos skalazasi
elveinket igy tessziik tanitvanyaink szamara egyéni, konkrét gyakorlatta.

Ugyelnie kell a tanarnak tovabba arra is, hogy mindig az adott ndvendék
szinvonaldn kérje a skaldkat: tempoban, hangterjedelemben, a figurak
nehézségében, ne jatsszon a ndvendék se konnyebbet, se pedig sokkal
nehezebbet. Els6 esetben érdekteleniil, gépiesen skalazik, masik esetben viszont



kedvét vesztheti. Evrél-évre adjunk tjabb, nehezebb feladatokat a mar meglevé,
jol bevalt séméak mellé. Evekig ugyanabbdl a fiizetbdl, ugyantigy kérni skéalékat,
biztos Ut a bevezetdben emlitett ellenszenv kialakulasdhoz.

Ami egyébként a megjelent hangsortanulméanyokat illeti: tobb forog
kozkézen, ezek mindegyikében van jo, hasznalhat6é anyag, de egyiket se
tekintsiik az egyediili megoldasnak. A skalafiizetek inkabb csak alapot adjanak
az egyéni valtozatok képzéséhez.

Az irdsom elején felmertilt kérdésekre menet kdzben igyekeztem megadni az
elképzelésem szerint helyes valaszt, 6sszegezesiil hadd alljon itt egy rogtonzott
definicio. A komplex értelemben vett skalazas folyaman a hangszerjaték
bonyolult egészének a legaprobb oOsszetevdit tetszoleges kombinacidkban
gyakoroljuk, ezzel biztos alapot adva az allando6 zenei fejléddesnek.

A téma kimerithetetlen. Minden tanarnak, ill. gyakorl6 muzsikusnak megvan
rola a sajat véleménye. Ismerjliink meg ezekbdl minél tobbet, igy bizonyosan
tovabb fejleszthetjiik a magunkét.

V.
DR. MIHALTZ GABOR
ISKOLAVALTAS A KLARINETJATEKBAN?

A hangszeres iskolak kialakuldsa j6 ideig természetes modon kovette a nagy
zenei iskoldkat. Kozismert a német ¢és a francia klarinétos iskolak
kiilonbozdsége, ami nem kis mértékben a két alapvetd eurdpai zenei kultira
kiilonbségebdl is fakadt, rdadasul a két orszag klarinétosai két, egymadstol
jocskan eltéré hangszert is hasznaltak. Természetesen a nagy muzsikus-tanar
egyéniségek 1s megteremtették a maguk sajat iskolait, amelyek azonban
felismerhetéen hordozzdk annak a nemzeti iskoldnak a jegyeit, amelyekbdl
kindttek.

Szazadunk madasodik felében gyakorlatilag az ¢€let minden teriiletén oOriasi
valtozéast hozott a kommunikacid azel6tt ismeretlen mértékii fejléddése. Ez a
valtozas a zene terliletén ugyanigy megfigyelhetd. Ma a nyitott hatarokon,
valamint a tavkozlési csatornakon keresztiil akadalytalanul hozzaférhetdk,
megismerhetdk €s ilyen mdédon atvehetdk a kordbban kiilon kifejlodott iskolak
eredményei, modszerei. Mint az ¢élet sok mas teriiletén, a zenében is

2 Megjelent 1999. szeptemberben a Rohrblatt Magazinban (Karl Hoffmann Verlag) és a
Parlando 2000/2. szaméaban.



megfigyelhetd egy kozos nyelv, kozos gondolkodasmod kialakuldsa, illetve
egyfajta egységesiilés felé halado tendencia.

Ez az irds arra vallalkozik, hogy a favos-, azon belil pedig a
klarinétkulturdban prébalja meg azt a kdzos vonast kimutatni, amelyik most mar
nem az egyes iskolakat, hanem a kialakuloban levoé egységes fuvos-, illetve
klarinétos kultarat jellemzi. Roviden szdélva ez a kovetkezd: az ,antatz-
kozpont” gondolkodasmddot felvaltja egy ,,levegd-kézponta” fivds koncepcid.
A koncepciovaltas azonban olyan alapvetden meghatarozza az ) fuvasmodot,
hogy nyugodtan iskolavaltasrol beszélhetiink.

Probaljuk meg leirni az iskolavaltas konkrét jellemzdit a klarinétjatékon
beliil.

Mit neveziink ,,anzatz-kozponti” klarinétozasnak? Egy olyan jatekmod ez,
amely a zenei feladatok megoldasat elsdsorban a hangképzés szajjal torténd
modositasaban latja. Ez a felfogds a hangképzés elsddleges eszkozének az
»anzatz’-ot (német ,,Ansatz”), tehat a szjjal torténé munkat tartja. Alapvetéen
két dologra figyel:

1. A fogsorok elhelyezkedésére a fuvoka €s a nad viszonylataban, ill.
tamasztasi helyiik meghatarozasara.

2. A szaj és arcizmok munkajanak a mértékére, a korkoros és a mimikai
izmok feszitettsége altal kialakitott kiviilrdl is lathato ,,szajtartds”-ra. Nézetiink
szerint az anzatz fogalmaba tagabb értelemben beletartozik a szajiiregben
lathatatlanul elhelyezkedd nyelv is, mint ami nagyon erdsen hangképzd funkciot
is ellat. Az antatz-centrikus felfogds azonban ezzel a tényezdvel nem igen
foglalkozik. Azt ugyanakkor eltliri — né¢ha tanitja is — hogy a nyelvtd erdteljes
leszoritasaval a jatékos mesterségesen sotétitse hangszere hangjat. Ez a
szemlélet tehat nem tartja a hangképzés elsddleges eszkozeének a nyelvmunkat,
tovabba a levegdkezelést sem.

Jellemzé erre a jatékra a hangképzés valtozékonysdga: a kiilonbozo
magassagu, féleg az eltérd regiszterekben levd, tovabba a kiilonb6z6 dinamikaja
hangokat mas €s mas feszitettséggel jatssza. A hangképzés valtozékonysaga egy
minden pillanatban valtozé szini, teltségli hangot eredményez. Az ilyen mdédon
jatszo klarinétos ezt természetesen erényének tartja, neki a valtoz6 hang az
idealja, amely gazdagitja zenei eszkoztarat.

Jellemzd tovabba erre a jatékmodra az erdteljes nyelvmunka: a hanginditasok
tobbnyire kemények, ami még csak fokozodik a dinamikai szint emelkedésével.
A régi iskola elvei kozé tartozik példaul, hogy a forte hangot elrugaszkodo
nyelvvel kell inditani, nem beszélve a sforzato-rol, amely kifejezetten csattand



nyelvinditassal képezendd. Az egyik legarulkodobb jele annak a bizonyos
,,anzatz-kozpontt” klarinétozasnak, hogy a révid hang (staccato) egyszersmind
kemény hang is. Jack Brymer szerint: ,,Ez a kirobban6 staccato a klarinét
legkivalobb effektusai kozé tartozik, és elvesztése aggasztd hatranyt jelent.”

Nagyon gyakran, bar nem mindig, az ,,anzatzolé” klarinétos feltétlen hive a
vibrato alkalmazéasanak.

Mi jellemzi az ,,4j iskola” elveit?

A hangképzésben a két emlitett 6sszetevO mellett (megtamasztasi helyek ¢és
arc-alakizom munka) legalabb azonos fontossagti szerepet tulajdonit a
levegdkezelésnek, tovabba a nyelvhelyzetnek, illetve a nyelvmunkanak. Léassuk
a hangképzési elveket kozelebbrol:

1. Mas helyzetet javasol a fuvokan a fogsoroknak: A felsd fogsor kozelebb
keriil a fivoka felsd pereméhez, az alsé fogsor pedig az also ajakkal egyiitt kissé
lejjebb tdmasztja meg a nadat. Ez a kivant helyzet csak gy valosithatdo meg, ha
a hangszer ¢€s az arc sikja 4ltal bezart szog nem tobb mint 40°. Ez a fuvoka-
fogsor viszony azért szolgalja jobban az 0j elveket, mert a nagyon kritikus nad-
tamasztasi pont olyan helyre kertil, ahol mar az als6 fogsor altal megtamasztott
als6 ajak nem tudja olyan mértékben befolyasolni a nad rezgését, mintha feljebb
lenne. (Az 0j igény, hogy ti. a klarinétos nem is szandékozik a nadra gyakorolt
nyomast minduntalan valtoztatni, elvezetett ugyanakkor egy révidebb lehuzast
favokatipus preferaldsdhoz is.)

2. A régi iskolak altal ajanlott tobbé-keveésbé feszitett szajtartas helyett az 0;j
inkabb egy lazabb, de rugalmasan allando szaj- és arcizom munkat ajanl. Ez a
szajtartas latvanyban is esztétikusabb, mivel természetesebb, tovabba mert a
jatékos minden regiszterben ¢és minden dinamikai szinten gyakorlatilag
valtozatlan szajtartassal fijja hangszerét.

3. A rekeszizom éltal intenziven megtamasztott levegdoszlop jo néhany
hangképzd funkciot atvesz a szajtartastdl. Erre késObb még részletesebben
visszatériink. (Itt most nem részletezziik a fivosoknal altalanosan elfogadott és
hasznalt mélylégzés [rekeszizom-1€gzés] technikait és eldnyeit.)

4. Egy ujfajta nyelvhelyzetet ajanl: a nyelv lazan feldomborodik, amivel
biztositja az egyre szlkiilé légcsatornaban a levegbaram felgyorsuldsat
kozvetleniil a befuvo-nyilas elott. Ez a felgyorsuld levegd sokkal konnyebben
hozza rezgésbe a nadat, nincs tehat sziikség a nyelv inditd6 impulzusara: a nyelv
hegye lazan, kis mozdulattal eltdvolodva a nad fels6é néhany milliméterétdl csak

3 Jack Brymer: Die Klarinette 1978 Edition Sven Erik Bergh im Verlag Ullstein Gmbh,
Frankfurt/M. 189. oldal (Az 1976-os angol kiadas német forditasa)



engedi rezgésbe jonni a nadat, majd a hang befejezésekor visszamozdulva
leallitja a rezgést. Az uj felfogas a staccato-t nem tekinti

Mar az elmondottakbol is kitlinik, hogy jol hallhaté kiilonbségeket
eredményez az 1j befuvasi koncepcio. Miért nevezziik 1) metédusunkat levego-
kozpontinak? Eddig csak annyi deriilt ki, hogy a levegd a korabbinal
jelentésebb hangképzdé funkcidt kapott. Nos az 10j iskola hive gyakorlatilag
minden hangszeres ¢és zenei feladatat elsésorban levegdkezeléssel igyekszik
megoldani.

Vizsgaljuk hat meg a levegdkezelés megndtt szerepét, kiilon-kiilon targyalva
- amennyire lehet - a klarinétos kiilonb6zo feladatait:

1. A szép hang létrehozasa tudjuk nagyrészt valamiféle egyéni adottsagtol
fugg. Mégis a tudatosan intenziven kezelt levegd olyan szarnyald, athato
hangszint kolcsondz a klarinét-hangnak, hogy az eredetileg kevésbé szép
hangszint is szebbnek fogjuk hallani. Tovabb javitja a klarinét hangzasat, hogy
az egyenletes szajtartdas minden regiszterben sokkal kiegyenlitettebb hangot
biztosit a hangszernek. Az 1 koncepciot vallo klarinétos nem szoritja jobban a
nadat, amikor magasabban fekvé hangot intonal, hanem csak noveli a
levegbaram sebessegét. Mivel ezt az intonaciot valtozatlanul csak enyhe
1izomtonus kiséri, a hang nem torzul el, nem lesz vékonyabb. Ez a hangképzés
nem kiemeli, hanem inkdbb eltiinteti a hangszer kiilonb6zd regiszterei kozott
levé hangszinkiilonbségeket.

2. A dinamikai arnyalatok sokkal gazdagabb skalaja nyilik meg az intenziv
levegOkezeléssel. A pianissimo €lobb lesz, a fortissimo nem durva, eltorzult
hangon szo6l. A crescendo képzése kozben csak a dinamikai szint emelkedik, de
nem valtozik a hangszin. A forte semmi mast nem jelent, mint egy magasabb
hangerdszintet, tehat nem kivan keményebb hanginditast. Ugyanakkor a
helyesen haszndlt 1égoszloppal a jatékos jol appercipialhaté dinamikai teraszokat
tud létrehozni.

3. Az espressivo-t nem kisérik er6ltetett hangszin-effektusok, mint az
ansatzolo jatéknal. Hala a jo leveg6tamasznak, ugyanabbdl az anyagbdl van
megformdlva a zenei frazis eleje, kozepe ¢€és vége, ami azt a bizonyos
,anyagszeriitlen” tiszta zenei hatast kelti, amire a hangszeresek olyannyira
vagynak. Ugyancsak az intenziv levegdtamasznak koszonhetd, hogy még a
romantikus espressivo sem igényli feltétleniil a vibrato alkalmazasat. Ha mégis
vibratot alkalmaz, az 1 iskola hive kizéarolag levegdvel, tehat rekeszizom
segitségével hozza azt 1étre. A szaj-, kéz- stb. vibratot szigorian elutasitja.



4. A frazisok megformalasa folényesebb, nagyobb ivii a helyes
levegdadagolassal. A dallamiveken beliili sziinetekben nem véltoztat a
befujasan, valtozatlan levegényomas segiti, hogy a sziinet utani elsé hang ne
torje meg a sziinet eldtti hangok folyamatat.

5. A legato-jaték, a klarinét egyik gyenge pontja sokkal konnyebben,
tokéletesebben valdsul meg az intenziv levegdtamasz €s az egyenletes szajtartas
segitségével. Mig a korabbi metddus szerint jatszo klarinétos szinte fintorokat
vagott egy-egy nagyobb hangkoz kotésénél, addig az 0y elveket kovetd toretlen
vonalként tudja azokat felrajzolni.

6. A helyes intonacio két okbdl is konnyebb feladat: Egyrészt a dus levegdvel
fj6 jatékos konnyebben alkalmazkodik partnereihez, mert a hang egy szélesebb
savban szdlva jobban beleolvad a tobbi hangszer hangjaba. Masrészt pedig nem
az anzatz Or0k valtoztatdsdval intondl, vagyis nincs annyira kiszolgaltatva a
pillanatnyi izom-diszpozicionak. Az egyenletesebb hangszin egyébként is
tisztabb intonacionak hat, mivel az azonos anyagui hangokat szubjektive
tisztabbnak is halljuk.

A stabilabb intonaciot egyébként a mar emlitett rovidebb lehtuzast fuvoka is
segiti: a hosszabb lehuzas labilisabb intonaciot eredményez, hacsak hasznalgja
nem Korrigél szinte minden hangot anzatz-cal. Meg kell azonban jegyezni, hogy
a rovidebb lehtizasu favoka nemcsak nem igényel ,,anzatzolast”, de kevesebb
lehetdséget is ad a szdjjal torténd hangmagassag-korrekcionak. Ezt a hatranyt
azonban — hala a modern hangszergyartas eredményeinek — kiegyenliti a mai
hangszerek egyre jobban beallitott temperalasa.

Idaig eljutva fontos megjegyezni, hogy az ,,anzatz kézpontu” klarinétozas
egyaltalan nem jelent egy egységes jatekstilust, a kozos vonasoktol fliggetleniil
jol elkiiloniilnek a nemzeti, ill. az azokon beliil levd egyéni iskoldk. A ,levegd
kozponta” fuvasmod viszont olyan jellemzd kozos vondsokat mutat, hogy a
nemzeti iskolak eddig markéansan elkiiloniild jellemz6it masodlagossa teszi. Ami
viszont egészen meglepd, az az, hogy még a két klarinét-szisztéma sem abszolut
valasztovonal. Ma egy német szisztémdju klarinéton fjo, de egyébként
tokéletesen levegd-kozpontu német klarinétos jatéka kozelebb all a hasonlo
koncepcidju francia kollégdjaéhoz, aki természetesen Boehm-rendszert hasznal.
Ugyanakkor Nagy-Britanniaban ugy latszik még uralkodik az ,,antajzold”
jatékmod, pedig egyebként szintén a Boehm-rendszer az altalanosan elterjedt
klarinét-tipus.

Az iskolavaltas kb. harom évtizede indult el, és a jelek szerint most is zajlik.
Frederick Thurston még ezt irja 1956-ban a levegdkezelésrdl: ,,Az legyen a cél,



hogy olyan természetesen ¢€s OsztonOsen vegylink levegdt, amennyire az
lehetséges ... Hiba lehet arra tal sok figyelmet szentelni jaték kozben...?* Az
utobbi évtizedek favosirdsaiban azonban feltlinben nagy szerepet kap a
levegdkezelés modja és fontossaga. Ugyanakkor pl. Jack Brymer, a kivalé angol
klarinétos az 1976-ban megjelent igen alapos konyvében 67 fejezetcimet sorol
fel, de egy sem szo6l a levegdér6l.® A klarinétjaték egységesedésérdl azonban
éppen O is beszamol konyvében, bar a jelenségen nyilvanvaloan csodalkozik:
,»---aZ USA-ban ...egy hatarozott stilus latszik kikristadlyosodni. Régebben az
USA-ban kiilonb6zé nemzeti klarinétos 'csoportok' mitkodtek. Most az ember
minden latogataskor megallapithatja, hogy ezek a stilus-kiilonbségek egyre
inkabb eltiinnek és az eléadasmod egységesiilése hodit teret... Ugy tiinik, hogy
mindenki ugyanazt a nagyon kellemes és direkt klarinét-hangzast fejleszti ki,
ugyanazzal a modszerrel.”®

Mint minden 0 dologhoz, a levegékozponti fuvasmoéd elterjedéséhez is 1d6
kell. A régi iskola egy-egy tekintélyes képviseldje sajat jatéka példajaval, illetve
pedagdgiai munkajaval lassithatja az atallast, de meg nem akadalyozhatja.

A fenti irds az 1997-ben Mainzban megtartott IGER konferencidn hangzott el,
ahol az eldadast 6t hangzo példa zarta be. Mozart Klarinétversenye harmadik
tételének 15-t6l az S1. litemig tartd részletét eldszor Vladimir Riha és Jack
Brymer felvételeirél mutattidk be. Ok a dolgozat ir6janak véleménye szerint a
régi iskola képviseldi. Utanuk Karl Leister, Kovacs Béla, és Sabine Meyer, mint
az 1j iskola reprezentdnsai kovetkeztek, akik lemezfelvételen ugyanazt a mi
részletet jatszottak.

* Frederick Thurston: Clarinet Technique Oxford University Press
1956Harmadik kiadas 1977 6. oldal

® Jack Biymer: Die Klarinette

6 Jack Brymer: Die Klarinette 192. oldal



