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3/2. rész?

A XIX. szazad eléadomiivésze igyekezett minél jobban elsimitani, elrejteni a
hallgatésag elél Beethoven vakmerdségeit. A mai eléadd viszont torekedjen
arra, hogy megéreztesse ezeket a kozonseéggel. Ekdzben bizonyos tulzasoktol
sem kell okvetleniil visszariadnia. Gondoljunk csak az op. 110- es Asz-dur
szonata 2. tételének szinkopaira. Erdemes-e elfedni éket hajlékony, kiegyen-
litett jatékkal, vagy a temp6 fokozasaval? Erdemes-e ugyane szonata 1. tételében
a visszatérést megel6z0 szakasz merészen érdes akkordjait a bal kézben hangzo
konok dialégus mogé rejteni? A Hammerklavier-szonata fagatételében pedig a
vakmerd modulaciok tomege €s bonyolultsaga objektiv eldadas esetén még a
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1980 koriil
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felkésziilt hallgatot sem tudja kiilondsebben lekotni. Fel kell rajuk hivni a
figyelmet. A zongoristara itt agitatori feladat var.

Mindez azonban tavol 4&ll Beethoven korszeriisitésének" attol a
meggondolatlan és karos gyakorlatatol, mikor néhany Szonata eléadasmodja pl.
az op. 90-es e-mollé (ahol csirajaban ott lappang az ideges Wagner €s a még
zaklatottabb Szkrjabin), az op. 106-0s B-duré (mely Chopint és Brahmsot
eldlegezi), az op. 109-es E- daré (ahol a majdani Schumann haborog) —
felboritja a természetes leszarmazas rendjét: az utodokat engedi hatni az ésre.

.....

Szimfonikus asszociacidink, allandé hivatkozasaink a zenekar ¢és a
vondsnégyes ,hostetteire” nem azt jelentik, hogy hodolattal elismernénk
felsobbrendiiségiiket, hanem annak biiszke tudatat, hogy mindezekre a
,.hO0stettekre” maganyos zongorank is képes.

Kar, hogy hangversenytermeinkbdl hidnyzik a mozinézék azonnali, pontos
reagalésa: ,,Igazitsd a keretbe!” ,,Miféle susztermunka ez!” . Aramot!”

Pedig milyen gyakori, hogy hangversenytermeinkben a zene elszakad, villog
vagy kialszik. Szemiink ugy latszik érzékenyebb az ilyesmire, mint hallasunk.

,, Vizsgaljatok figyelmesen a kottaszoveget” — ajanlanam tanitvanyaimnak, ha
nem borzadnék a gondolattdl, hogy onnan visszakoszon rajuk... a kozreado.

Minél tapasztaltabb egy tanar, annal {igyesebben tudja leplezni sajat
tudatlansagat.

Sok tintdt ontottak mar ama nyilvadnvald igazsdg bizonyitasara, hogy a
zongora ,,énekld” hangszer. A nagyobb nyomaté kedvéért halhatatlan nevekre —
Glinkara, Rubinsteinre, Rahmanyinovra — hivatkoztak; az éneklés népi,
demokratikus jellegére szintagy. Attol tartok, e tétel védelmére az érvek,
tekintélyek, bizonyitékok oly elrémitd fegyvertarat vonultattak fel, hogy ez a
gyengébb idegzetiicket valosagos ,,vokalis sokkba” kergetheti. Ha igaz az, hogy
a zene a lélek legkiilonfélébb rezdiiléseit képes kifejezni, akkor természetes,
hogy eldaddsakor a hangkeltés kiilonféle eszkozeihez kell nyalnunk, anélkiil,
hogy ezek barmelyikét — a mégoly megejtoket is — eleve elényben részesitenénk.

A zongora ¢s a zenekar szerencsés kivaltsaga, hogy e teljes gazdagsagot
képes felvonultatni. A tartott hang ,,hercegei”, kik életfogytiglani dalolasra
itéltettek — mily szegények Ok a zongorahoz és a zenekarhoz képest!

Lapozzuk 4t Beethoven szonatait.



A dalolas kevesebb teret kap benniik, mint az, ami nem oldhaté meg altala.
Egyszer meg kellett hallgathom az op. 31, no. 3-as Esz-dar szonatat egy olyan
novendék eldadasaban, akinek tandran teljesen elhatalmasodott a vokalis 1az.
Ritka szép, énekld, lagy volt minden. A szorongas arnyéka sem vetddott a
fojtottan jajduld kérdd motivumokra, szemernyi megrendiilés sem érzddott a
valaszokban! Minden szép volt €és dallamos. Mikor pedig — az ESz-dar orgo-
napont folott a megvalaszolt kérdé-gesztusok csattandsan pajkos, elégedett
elokéket novesztenek, ezek az eldkék lagy, dbrandos dorombolas kozepette
nyujtoztak el. A jatékosnak még az elokéket is sikeriilt ,,iités-mentesitenie™!

Aligha akad karmester, aki dallamossa- got kivanna erdltetni Beethoven V.
ahogy ellenkez6t is). De probaljunk meg most vitdba szallni a dallamos
felfogassal annak egyik fellegvara, a chopini zongoramuzsika esetében. Mindig
mindent dalolni kell-e benne? A Barcarolat példaul keresztiil-kasul szovi az
arado dallamossag, mindenkit hatarozott képzettarsitdsokra indit, igy e mii nem
is képezheti vita targyat. De nézziik az f-moll balladat. Ki kell-e dalolni minden
beszédszerl fordulatat? Vajon a lehetdségek kimerithetetlen gazdagsagat, az €let
mélységes igazsagait hordozd, Oszinte, meggy0z0 erejli beszéd-intonaciokat
,,masodrendli” kifejezéeszkoznek kell-e tekinteniink? Ugy gondolom, e ballada
¢énekld eldadasban semmit sem veszit ,,szEpségébdl”, talan még ,,szebb” is lesz.
De ez itt a 1ényeg?

a-moll mazurka, op. 17, no. 4. Torékeny, szemérmesen csodalkozo, alazatos
muzsika, zsenialis A-dur kozéprésszel, mely hasztalan keres kiutat és a
visszatérés elotti kétségbeesett feljajdulasba torkollik. Itt aztan végképp Isten
ellen vald vétek dalolni! Lehet suttogni, beszélni, kiabalni — akarmit, csak
dalolni nem!

Azért keltem vitara a zongoran vald dalolds bajnokaival, hogy esziikbe
juttassam: a mivészet barmely elemének egyoldali tal hangsilyozasa
Ohatatlanul esztétikai kinovésekhez vezet.

A zongoradrakon gyakorta alaposan tanulményozzak az ellenpontot Bach
fagaiban, de nagyvonaluan elsiklanak felette Schumann, Szkrjabin, Prokofjev,
Csajkovszkij, Chopin és masok miiveiben.

Ciklikus miivekben az egyes tételek tempdja kozott a kolcsonos megértésen
és engedményeken alapuld nemes és jotékony kapcsolat all fenn. Alljon itt
néhany talalomra kiragadott példa: a Moderato, melyet a sors Beethoven op.
110-es Asz-dir szonatdjanak nyitotételéve tett, a két-két lasst ariat és fugat



eldrelatvan kénytelen tullépni az eldirasszerli moderato kereteit €s a hidnyzo
Allegro tisztét legalabb részben magara vallalni. Szintén Moderato a felirata
annak a tételnek, mely az op. 31, no. 3-as Esz-dur szonatdban két szikrazva
szaguldd szomszédja koz¢é szorult, igy — ha tetszik, ha nem — a hianyzé lassu
tételt kell helyettesitenie. Igy aldozzak fel mindketten 6nos tempo-érdekeiket a
ciklus diadaléért.

Bonyolult polifon mivek eldéaddsanal a {6 nehézséget nem a figyelem
megfeszitése, hanem idénkénti, automatizmusokkal védett pihentetése jelenti.

A zongoraoktatds terminologidja ,,magantulajdonosi” jellegli. Minden tanar
sajat terminoldgiai telkét miiveli — ki viragos-, ki veteményeskertté alakitja.

A ,zene folyama” gyakran megszakadhat. Csak a gondolaté legyen
szakadatlan.

Egy szivos eloitéletrol

Feliiletes tanulmanyozas soran olyan be- nyomdsunk tdmadhat, hogy
Osszehasonlithatatlanul nehezebb megszolaltatni Szkrjabin €s Debussy bonyolult
ritmusait, mint az egyszeriieket Haydn és Mozart darabjaiban. Ezt az elditéletet
a kovetkezoképpen oszlathatjuk el: a ,bonyolult” gyakorldsa mellett ne
szakadjunk el az ,,egyszert6l” sem, ha pedig az ,,egyszertivel" foglalkozunk,
keressiik meg benne a ,,bonyolult” felé¢ mutato zsenialis megsejtéseket.

Memoriankat azzal erdsitjiik legjobban, ha nem gondolunk ra, nem olvasunk
¢s nem beszéliink réla.

A boszorkanymesterség a miivészetben nem iildozendo.

,Kényelmes ujjrend” ... Ez a kifejezés messzirdl sugarozza a nyugalmat, a
gondtalansagot. Pedig az ujjrendnek gyakran nyugtalan, feleldsségteljes,
sokoldalu feladatokat kell ellatni: az ligyesen megallapitott, valtoztathatatlan
ujjrend sikeresen Ovja az emlékezetet a veszedelmes véletlenektdl; a ravasz
ujjrend, az eldadott mii diadala érdekében, szdndékos kényelmetlenségeket is
létrehoz; az eldrelatd ujjrend fékeket készit elé az ujjaknak a megfeleld
pontokban; a taldlékony ujjrend atcsoportositja, raciondlisan egyszeriisiti a
fakturat; és végiil az érzékeny ujjrend a hangzéas-fantazia hivasaira felel: vibrato,
visszhang, hangtalan és ismételt billentés stb.



A rossz ujjrend, akarcsak a hebegés, a gondolatok kuszasagat tiikkrozi, a jo
ujjrend — ékesszolo.

Az intonacié csodalatos modon képes befolyasolni a hang hosszat. Igy a
felszolitd jelleg harmincketteddé hevitheti, az aldzatos nyolcaddd hiitheti a
tizenhatodot.

A hanglemezfelvétel dokumentum, mely idével bizonyitékka valik.
Ne idézzetek, alkalmazzatok!

A talhajtas — a tartalomhoz ill6 kifejezéeszk6z0k megvalogatasaban fellépd
zlirzavar eredménye: a beszédszertiség deklamaciova, a deklamacid énekke
dagad; ugyanez forditva is lehetséges.

Két fantazia

s
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csak ugy belehatolni, feltétleniil elkeverednénk a tornyosul6 esetlenségek kozott.
A tanulas els0 szakaszdban probaljunk mindent lehantani a dallamrol,
izlelgessiik, gyonyorkodjiink vonaldban, vilagitsunk meg minden sotét sarkot,
benyilot (rengeteg van belOliik). Baratkozzunk meg ezzel az egyszerisitett,
vilagos alakkal. Mind fenséges jutalomban lesz résziink, ha majd helytikre
illesztjik a ,tornyosuld esetlenségeket” ¢és kibontakozik eldttink ez a
csodalatosan virulo torténet.

A ket c-moll koncertrol

Mozart zaklatott c-moll zongoraversenyének varazsa titokzatos a fétéma elsd
kvartjatol a hét lakat ala rejtett finaléig. Egyenes utdéda, Beethoven koncertje
nyilt, egyenes a fo6téma elso tercétdl a fénybe tart zarotételig.

De a zseniknél valahogy épp a rejtélyek valnak kiilonosen lebilincseldveé és
ellenallhatatlanna.

Nincs busabb koltemény a foldon Mozart koncertjénél. A kotta itt egy ora
szdmlapjahoz hasonlithato. Kozonséges 1idémérd eszkoz — a negyed az ora-, a
nyolcad a perc-, a tizenhatod a masodpercmutat6. Ennyi...



De valahol, minden jelolt idéegység mélyén ott rejtdznek, borzongnak,
ujjongnak, gyaszolnak e legbuisabb koltemény jelolhetetlen molekulai. Talan épp
6k hordozzék a lényeget?!

Maestro, hogyan fogja vezényelni: egybe, haromba, hatba?

A Goldberg-varidciokban az a bamulatos, hogy Bach, mikézben végig a ,,G”
tonalitasban marad, olyan tavolsadgokra tér ki beldle, majd oly simédn igazodik
vissza, hogy ez az azdta eltelt korszakok modulacidés vivmanyainak ismeretében
is felfoghatatlannak tiinik.

Beethoven altaldban gyengéd szeretettel bant szdmos variacids miivének
témaival, akar maga irta, akar mashonnan vette oket. Egyetlen esetben szamolt
le kiméletleniil a témaval: a Diabelli-variaciokban. Hatalmasan duzzadé ereje,
diihe, megvetése mar az elsd variacioban a pénzeszsak kiado oOnelégiilt,
kozonséges keringdcskéjére zadul.

Csak miutan kiélvezte e leszamolast, lat neki a csodak teremtésének.

N. varosban Mozart koncertjének elejét:

g.i:!LI_‘ = = . :':r '_.:_‘_

-

a zenekar igy kezdte jatszani:
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,,Miért”? — kérdezte a meglepett szolista.

,,Ott kotdjelek vannak™ — felelte hatarozottan a hangversenymester.

,,Nem tudtam, hogy a kotdjelek errefelé rugdalozni szoktak™ — jegyezte meg
a szolista 1jedten.

Akarmennyit bujnank a vildg archivumait, nem keriilnének el6 Beethoven
,Szarkazmusai”, Bach ,,Tovatiiné latomdsai” és ,Elsiillyedt katedralisai”,
Chopin ,,Enigmadi” és ,,Tragikus poémai”. Ha viszont képzeletiink mélyén
kezdenénk kutatni, a felsoroltak némelyikére talan ra is bukkannank.

Egyesek azt valljak, hogy a formalas legfébb — ha ugyan nem egyetlen —
ellensége a ritardando. Taldlkoztam olyanokkal is, akiknél e nézet koros
ritardando-fobiaba csapott at.

Nem konnyll a zongora billentésmodjainak, a biiszke, nemes vonos-
jatékmodok e tavoli, elszegényedett leszarmazottainak. A klasszikusok gyakran



raparancsolnak szerény kalapacsokra, hogy eldkeld vononak képzeljék magukat.
Nincs mit tenniiik, prébalnanak csak ellenszegiilni a klasszikusok akaratanak!

Hatéarozott vagyok a tilos dolgok kiirtasakor, de valahogy habozok, mikor a
megengedetteket kell jovahagyni.

Az eléaddi produkciok megitélésénél jelentkezd eltérések a birdk fiileiben
rejt6z6 magnesektol fiiggenek. A tehetséges és joindulata birald magnesei a jot
vonzzak magukhoz, a mindentudé iparos magnesei csakis a rosszat.

A divat és az onkény uralkodik Bach miiveinek eldadasaban. Az dridsnak
azonban szeme se rebben, mindez lepereg rola. Egyetlen klasszikus sem birna ki
az ilyesmit!

Aki mas miivét sajatjanak adja ki —plagizalo. Aki ligyesen lerajzolja egy
mester képét — masold. Aki jol utanozza a mas lemezén hallottakat — Ki tudja,
miért — mégis a miivész elnevezéssel tetszeleghet.

A mi legbensdbb 1ényege ugy rejtézkodik a faktura mélyén, mint a szamdca a
stirti fiiben. Ovatosan kell keresni, nehogy eltapossuk.

A siker hajhéaszasa kifulladassal, a siker megvetése kokadassal fenyegeti a
milvészegyeniséget.

Mi is szeretnénk, ha a billentyli képes lenne szuronyra hasonlitani, de
megelégsziink, ha csupan kototliszeriive valik.

Ha majd a fizikusok megtanuljdk mérni a hangokat (talan mar ma is képesek
erre), ki fog deriilni, hogy a hangok éppugy Osszemérheték sulyuk, mint
hosszusdguk szerint. Az iddegységek rendjének megzavarasa felboritja a
ritmust, a helytelen sulyviszonyok szétszakitjdk a zenei szdvetet €s a
mondanivalo kiborul beldle, akar egy tlterhelt papirzacsko tartalma.
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Példa:

Ha a nyolcadok stlya fele a negyedekének, a tizenhatodok pedig még
konnyebbek, a frazis atgondoltan szolal meg. Ha nem igy van szervetlen,
értelmét vesztett hanghalmazt kapunk.

Kivételt e rendkiviil szigoru szabaly aldl természetesen csak... millid esetben
lehet tenni.



A novendékek korében igen elterjedt hiba az allandoé sietés. ,,Ne rohan;j!”;
,,Egyet-ket-t6t...! — efféle raolvasasokkal nem megylink vele szemben semmire.
A sietés kovetkezmény — az okat kell megtalalni és kikiiszobolni. A szdmos
lehetséges ok koziil a beképzeltség a legellenszenvesebb.

Ugyeljiink kezeink ,,jarasara”. Ne engedjiik 6ket ,,diilongélni”!

Nem mindig sziikséges azonnal, az elején elarulnunk egy-egy darab
hangulatanak titkait, s6t tempojat sem (pl. a Schubert-impromptukben). Mas
esetekben — ellenkezdleg — mar az elsd iitemekben mozgodsitani kell minden
kifejezéeszkdzt (pl. Schumann Kreisleriana, fisz-moll novellette).

Nem tudok nyilatkozni egy zongorista képesseégeirdl, ha azok nem jutnak el
az ujjvégeiig. Egy ember testhomeérsekletét sem tudjuk megmeérni gy, hogy a
homérot az éjjeliszekrényre tessziik.

A mivész-tanar ne éljen vissza a ,kiemelés” kifejezéssel. Kiemelni akkor
szoktunk valamit, ha lényegesnek tartjuk. A miivészet azonban nem ismer
,lényegtelen dolgokat” — minden fontos benne. Nem jobb-e a ,,beosztani”
kifejezés? Nem részesit senkit eleve elOnyben, viszont hozzajarul a helyes
aranyok kialakitasahoz. A ,hangzéas-beosztassal” foglalkozd oOrdkon a tanar
szerepe a hangmérnokére hasonlit: higgadtan és szakszertien kell allitgatnia a
novendek hallasanak, hangzasigényének kapcsoldgombijait.

Elterjedt zongorista-szokas, hogy minden esetben a felsé szolamot, a hangzas
Htetejét” domboritjdk ki. Ezt az olyan fényképészhez tudnam hasonlitani, aki
csak arcéleket fotografal. A szembdl készitett kép — aszimmetridival — Sok
veszddseget okoz.

A rossz tagolas legalabb annyira méltoé a tanar haragjara, mint a hanghiba.
Talan még jobban is.

Némely tanar tilsagosan is koveti Chopin ismert gondolatat, miszerint ,,a bal
kéz — karmester”. Ekdzben elfelejti, hogy Chopin olyan karmesterre gondolt, aki
— természetesen — féltden ligyel az eldadds minden mozzanatara. A ndvendéknek
tobbnyire nincs kell6 fogalma a karmester valddi szerepérdl; elképzelései
rendszerint mer6ben egyoldaliak. Igy Chopin tanacsat ,,kdvetve” elhanyagol
minden egyebet és vezényel... a bal kéznek. E ,vezénylés” igaja alatt
sinylddnek, szoronganak a rabsagba ejtett nyolcadok, tizenhatodok, har-
minckettedek. Nem iranyitjak, ritmikusan apritjak oket.



Ugyeljiink a kis egységek ritmuséra, ezek az irdnyadok és tobbnyire épp a
jobb kéz jatssza Oket.

A zenei feladatok abban kiilonboznek a matematikaiaktol, hogy végtelen
sokféle megoldasuk lehet. A lemezrdl vald ,,masolas”, ami az eldadok kozt
olyannyira elharapdzott, épp e kiilonbséget mossa el.

A dinamikai jelzések hozzavetSlegesek és tokéletlenek. Erdemes-e tokéletes
betartasukra torekedni?!

A zongorista, aki a legatok elvalasztasat mindig kézemeléssel oldja meg,
olyan emberre emlékeztet, aki hangosan kimondja az irasjeleket.

A pedalozds tankonyve eppugy elképzelhetetlen, mint a ,,Hogyan
varazsoljunk?” vagy a ,,Rovid bevezetés a boszorkanymesterségbe” cimi
kotetek.

A pedalozast nem annyira tanitani kell, mint inkdbb belebolonditani a
novendéket, mégpedig a tanulas elsd 1épéseitdl kezdve. ,,Az ujjak dlomkonnyti
ropte” egymagaban nem érhet el a miivészet csucsaiig.

A hajlékony csuklo, a tokéletes legato bizonyos esetekben éppoly idegeniil
hat, mint a francia kiejtés mas nyelvekben.

A pedal — egyebek mellett — arra is alkalmas, hogy szép értelmetlenséggé
tegye az elhangzd zenét.

Az alkalmazott arnyalatok mennyisége forditottan aranyos az el6ado
gondolatainak mindségével.

Némelyik népdalénekes csak a népdalhoz tapadt intondcios rdgalmakat adja
eld.

Alekszandr Blok szamara a ,zeneis€g” — a szEéps€g legteljesebb
meghatéarozasa.

Korunkban viszont magat a zenét szeretik ,,szebbnél szebb” jelzékkel
kortilbastyazni: filozofikus, koltdi, humanus stb. Ekdézben valahogy restellik
zeneinek nevezni.

A poédiumra 1épés elbtti utolso pillanatban végigfut bennem:
,»S az elvarazsolt partrol kémlelem



A messzi, bivos szemhatart...”
¢s elarasztja lelkemet a kellemes, bizsergetd nyugalom, minden félelmem
elszall.

A Chopin-balladak kodaiban van valami kigyoszerii: lenyeshetjiik oket a
ballada testérdl, mégis tovabb tekeregnek, mintha mi sem tortént volna (de a
faktarajuk is mérges am).

A spanyol zene ,.kigyotestébdl” kivontam annak ritmikus ,,fullankjat”. Ekkor
jottem rd, mennyire sajatsagos, kegyetlen €s gyonyori az.

Mekkora szerencse, hogy a zenét tandrok €s nem rendezOk ,,viszik szinre”.
Kiilonben hamarosan megjelenne a Appassionata a Tagankan, a Holdfény a
Fontankan? stb.

A zongorista jelentOségteljesen adta eld az eloljaro- és kotdszavakat.

Kedvenc regiszterem az 1d6k soran egyre mélyebbre és mélyebbre tolddik.

s e

Ha Chopin Fantdzidjanak inditasat monologként képzeljikk el, jatsszuk a
Berceuse nyugodt, plasztikus hangvételével. Ha pedig dramat megel6z6
parbeszédként — ami szerintem helytallobb—, jelenitsilk meg a résztvevok kozti
konfliktust.

A fantaziat nem ébreszteni kell! Ha felébresztjiik, megint elalszik. Szamon
kell kérni, akar a skaladkat, ujjgyakorlatokat stb. Akkor majd nem ér ra
elalmosodni!

A kalandregények szerzéi nem restellik nevén nevezni a miifajt, melyben
dolgoznak. A =zeneszerzok, akik ,kalandos” miiveket irnak, szégyenl6sen
takargatjak azokat kiilonféle tekintélyt sugalld cimek mogé. Kar, hiszen a
kozonseg a cim alapjan keresi az igényének megfeleld darabot.

Chopin félt a zene nyilt tengerétdl, rémitette 6t annak parttalansadga. A csoda
ebben az, hogy zsenialitdsanak teljessége miként fér el a mazurkak, noktiirnok,
prelidok és etidok sziik partjai kozott.

Szkrjabin késéi miivészetének lényege nem a spiritiszta zongoratancoltatas,
hanem az a f6lényes virtuozitds, mellyel a szerz6 a meghasonlott, minden

2 Utalas Moszkva hires miivész-szinhazaira.



mozzanatukban tobbértelmli hangzasok, ritmusok, pedaleffektusok €s érzelmi
arnyalatok vilaga felett uralkodik.

Vannak miivek, melyek oly hosszasan ki vannak téve az eldadok
rombolasainak, hogy lassanként a rémai Colosseum sorsara jutnak. Nézziik
példaul Liszt h-moll szonatajat. Az id6vel dacold, szilard oktav-pillérek koziil
mohos gondolatszildnkok és ziirzavarosan 0Osszehajigalt ritmustalan futamok
tormelékei potyognak. Még azzal vigasztalhatjuk magunkat, hogy mindez
konnyebben kijavithatd, mint egy romba dolt épiilet: jon majd egy okos miivész,
aki erds ritmus-allvanyzattal veszi koriil az omladékot €s visszaadja régi, bliszke
alakjat.

Csekélynek bizonyulhat még egy olyan remekmii teherbirasa is, mint Chopin
b-moll szonataja, ha razadul az elhangzasok irdatlan tomege (akar jol, akar
rosszul jatsszak).

Az igazi miivész hangversenye nem az elsé hangokkal, hanem az Oket
megel6z0 utols6 — altalanos — csenddel kezdddik.

Chopinnél eloéfordul, hogy az eré a gyengeség alarca mogeé rejtdzik (a-moll
mazurka, op. 17), maskor pedig a gyengeség kelti az erd latszatat (d-moll preliid,
no. 24).

A toprengés nem ismer kezdetet €s véget, csak sziineteket és folytatast.

A ,kifogastalan” jatékrol maga a fosztoképzd arulja el, hogy valami azért
mégis hianyzik beldle.

Ha egyszer meg tudom majd fogalmazni pedagdgidm pontos rendszerét,
rogvest fel is hagyok a tanitassal.

Az olyan orakon, ahol nem tagulnak ki az osztalyterem falai, csak eldadas-
makettek sziiletnek.

El lehet vetni a legjobb tanacsot is. Ez is hasznos lehet, mert rdmutat az olyan
esetekre, melyekben e tanacs hasznélhatatlan.

A sziinet — néma faktura. Nem csupan ,,l1étezik az id6ben, de keziinkkel el6
IS adjuk — van csucs- és mélypontja, vizszintes elhajlasa és tobb sajatos, csak ra
jellemz6 kifejezési mozzanata. Ezért a szilinet is joggal megkdvetelheti, hogy
gyakoroljuk.



Hibézni szabad a podiumon, a hibédkat javitani nem.

A tudatlan nem ismeri az iitemsulyt, a kozépszeri tamaszkodik ra, a
tehetséges kedve szerint parancsol neki.

A kottaszoveg minden utasitasanak betartasa csak a zongorista precizitasat
dicséri. A miivészet aggalyai az eldirtak adagolasanal kezddédnek: mennyi forte,
milyen staccato, mekkora presto?

Tiszteljiik a szerzOk altal adott cimeket, de ne tekintsiik Oket a darab
egyértelmii cégérének, mert ez a kotekeddbb hallgatokban szélsdséges igényeket
¢breszthet, a naiv zongoristat pedig a kivihetetlen elképzelésekkel valod
kiiszkodés mezejére taszithatja.

Ravel ,Jeux d'eau”-jaban példaul egyesek a viz jatékanak hii utanzasat
kovetelik. Masok még meg is kisérlik a lehetetlent. Zongoran eljatszani a viz
jatékat!! Az el6ado, akinek lelkét langra lobbantja a szenvedélyes ,,Elan” cim,
alaktalan hamuva égeti a darabot. Mi sziikség van erre?

A valodi muzsikus mindenekelStt maganak a zenének hisz.

Egyes technikai akadalyokat egyetlen gondolat-toltettel fel Iehetne
robbantani, holott mi, zongoristak, hosszasan kotorjuk Oket keziink lapatjaival.

Eszrevették-e, hogy a novendékek, mikdzben konnyedén azonositjak a forma
nagy egysegeit, otthonosan mozognak az ,expozici6”, ,kidolgozas”,
,visszatérés” fogalmak vildgaban, nem ismerik fel és nem értik az aprd
formaelemeket (frazis, mondat). Nem jatszik-e ebben kozre, hogy mig az
elébbieknek sajat, kizardlagos tulajdonti terminoldgidjuk van, utobbiak beérik a
szomsz¢éd muzsaktol bitorolt elnevezésekkel?

Némely zongorista olyan, mint egy tolmacs, aki Bachrol Chopinre,
Beethovenrél Schumannra fordit. Kiilondsen elterjedt mas nyelvekrol
Rahmanyinovra val6 forditas.

Korunk fiatal zongoristai harom csoportra oszthatok: versenykedveldkre,
versenygytilolokre €s versenyfalokra.

Az eléadomiivészetben nagyon sok mindent ,,Szabad” és igen kevés dolog
,»t1los”. Miért van, hogy sokan mégis elsdsorban az utobbiakkal foglalkoznak?

A szalonzenélés ugy viszonylik az eldado- miivészethez, mint a kozmetikus
miithelye a szobraszéhoz. Az elsOben felcicomazzak a természetet, megfosztvan



azt minden természetességtdl. A masodikban a pdre igazsagot formazzak meg,
mely nem lesz okvetleniil vonzo.

A mivészetben — gyakrabban, mint barhol — talalkozhatunk olyan
emberekkel, akik egyediil tehetségtelenségiik ligyes leplezésében tehetségesek.
Egyesek e téren a zsenialitasig is eljutnak.

A 6l fejlett miivészi Onérzet legaldbb négy dologtdl biztosan megodv: a
szolgalelki arnyalastol, a kicsinyes érzelgdsségtol, a zsémbes kifejezésmodtol és
a moho tempoktol.

Az ihlet igen kis ,,adagokban” szokott érkezni. Ha csak a podiumon enged;iik
magunkhoz, azt kockaztatjuk, hogy a hallgatosdg semmit sem vesz észre beldle.

Az arcjatek megfeleléje a zenében a valtozékony intonaci6. Ennek
tineményes példaja: Chopin — minddssze 15 litemnyi — A-dur preliidje, ahol az
intonaci6 nem kevesebb, mint nyolc kiillonb6z6 alakvaltasa szinte szemmel is
kovethetd.

Hogy megvaltozott Chopin e-moll koncertje! Emlékszem aranyfiirtli, vig
ifjisagara. Ma pedig 0sz €s banatos.

Az elbadomiivész célja, hogy magéaval ragadja a kozonséget. Egyesek
ehelyett magukat ragadtatjak el, mégpedig olyannyira, hogy a kozonséggel nem
1s érnek ra torddni.

Alvajards ¢és Orjongés — e két pilléren nyugszik jonéhany eldado
kikezdhetetlen hirneve. E pillérek azonban nem a legmegbizhatobbak.

Az eldadonak jartasnak kell lennie az atértelmezés, az alakvaltas
miivészetében. Lapos monologok helyett igy teremthet eleven parbeszédeket

A hallgatosagnak kedvében kell jarnunk. Feltétlenil. Kilonben elfordul
tolink. Ezt megtehetjik anélkiill, hogy lelkiismeretiinkkel kellene
megalkudnunk.

A kozonség lehet intellektudlisan rovid- vagy tavollato. A valodi
eléadomiivész, megtalalja azt a (kozelitési) fokozatot, amely a kozonség
intellektualis ,,latasat” legélesebbre allitja.



Akércsak a képzomiivészek kozt, a zongoristdk soraiban is akad: grafikus,
portré- és tajképfestd, s6t csatajelenet- és tengerabrazolo. Ki hegyes hang-
ceruzaval, ki pedaltalan akvarellel, ki dus pedallal siiritett olajfestékkel dolgozik.
Sajnos, az eldadomiivészek kozott nagyon elszaporodtak a csendéletek mesterei.

Az irodalomtanar, aki az 6ran dallamot rogtondz Gogol: ,,Mily csodas a
Dnyepr...” kezdetli — szerinte nem elég ,,zenei” — soraihoz, klinikai eset. A zene-
tanar, aki nem talalja elég ,koltéinek” Chopint, Schumannt és rogtonzott
verssorokat szavalva ,,siet segitségiikre” — vajon nem ugyanilyen-e?

Adjatok meg a zenének, ami a zené¢ és az irodalomnak, ami az irodalomé.

A tanarok régen ,korlatozok™ voltak. Ma a ,,bujtogatok” vannak divatban.
Mit hozhat a j6v6?

A miivészetben, mint mindenben a vilagon, van inditék és kovetkeztetes. A
novendékek azonban gyakran csak az inditékot magoljak rendiiletlen
szorgalommal. Igy a szerepek megcserélddnek, a kovetkeztetést (mely
természetesen keser(l) a tanar vonja le.

Ami a novendéknél hiba, az a mesternél tévelyges.

Debussy ¢€s Ravel zenéjének mar kottaképe is szemet gyonyorkodteto.
Fiiliinket a boldog ¢lvezet igéretével kecsegteti. Annal bantobb, hogy épp e
szerzOk esnek oly gyakran aldozatul a hangzasi vandalizmusnak, melyet efféle
impresszionistagyilold tanacsok szitanak: itt ugymond lehetségesek a
hangpacnik, a gatlastalan pedal, a zilalt faktira. Micsoda hang-ingovanyokba
veszejtik néha Ravel szegény Undinéjét!

Liszt: Dante-szondta... Ne gondoljuk, hogy Dante az egyetlen szerzo, akit
Liszt e mi teljesebb megértéséhez ajanl nekiink. Fel kell tételezniink, hogy az
ide vago irodalom jegyzéke sokkal bovebb.

Nagyon szeretem Schumann utasitasait: ,,nagyon gyorsan”, ,,amilyen
gyorsan csak lehet”, nem sokkal utana pedig — ,,még gyorsabban!!”.

Az utasitds feltételes érvényét itt alatdmasztja annak nyilvanvald
kivihetetlensége.

De hogyan dontsiik el egy kivihetd utasitasrol, feltételes-e avagy kotelezd?
Batran le kell szamolnunk babonainkkal, elditéleteinkkel. Ilyen babonéas félelem
ovezi példaul a Chopinnél gyakori ,,Allegro maestoso” feliratot. (L. a két
zongoraverseny €s h-moll szonata nyitotételeit.) Mit jelent ez, mondjuk, az



utobbi esetben? Milyen allegro’ és miért ,,maestoso”? A szonata ekozben
egészen masra vagyik! ,,Nem kell nekem sem allegro, sem maestoso — szol
hozzank —, jatsszatok engem szabadon, figyeljétek, hogyan csapongok a remény
¢s a kétségbeesés, a hit és a csliggedés kozott, hogyan vagyok egyszerre gyenge
¢s erds, toredezett €s kiegyensulyozott. Belepusztulnék az Allegro maestosoba.
Irgalmazzatok!” Az ilyen segélykialtasra fel kell figyelniink.

A fagatéma az egész tétel gydkere. Elvezni azonban nem a gyokeret, az altala
nevelt gyiimolcsot szeretnénk.

Mozartndl a dinamikai szembedllitds csaknem mindig intonécids
szembeallitas 1s: parbeszéd az erds €s a gyenge, a hatalmas €s az engedelmes, a
férfias és a ndies kozott. Gondoljunk a c-moll szonata elso tételére.

Ha valaki a podiumon ugy érzi, hogy lankadni kezd, azonnal villanyozza fel
balkezét, majd adja ki a két kéz teljes szinkronjat elrendeld parancsot.

Magas hegyvidékeken nem ritkak az ut f61¢ tornyosuld, allandéan omlassal
fenyegetd sziklatombok. A hegyilakok ,,Segits at, Uristen”-nek hivjak ezeket.
Ha hangversenymiisorunk valamely darabjaban nem tudtuk az ilyen ,,Segits at,
Uristent” biztonsagossa tenni, célszeriibb lemondani eljatszasarol. Aki nem
fogadja meg e tanacsot, két kinlodasra osztja fellépését: 1. a varakozas miattira;
2. a jovatehetetlenség miattira.

Ismét a pedalrol... Szeressétek a pedalt, ismerkedjetek vele,
tanulmanyozzatok! Tanuljatok a miiveket pedallal! Tanuljatok meg felhordani és
leszedni a pedalrétegeket. A pedal — hangz6 felhd, jellemezni is ugy kéne, mint a
felhoket: réteg-, barany-, fatyol-, es6é-, zivatar-, gomoly-, sotét, konnyi,
gyongyhazfényi! Mi meg azt mondjuk ra: piszkos; tiszta. Legnagyobb
terminoldgiai vivmanyunk pedig az italmérésekbdl kolcsonvett mérce: fél- és
negyedpedal!

Mikor valik a novendék id6 eldtt Onallova? Ha megvan a hajlama az
onallosagra, tandrabol viszont hidnyzik.

Mitdl valik a novendek a kelld idoben 6néllova? Ha ugyanilyen hajlamok
mellett olyan tanarhoz keriil, aki hatdrozott meggydzderével, de nem erdszakkal
tartja kordaban azokat. fgy a novendékben kialakul az onallosag jotékony
illazidja, mely iddvel valdsagga fejlodik.



Akik pityeregni szeretnek a zongoran, valami okbol gyakran a
Wohltemperiertes Klavier I. kotetének esz-moll és b-moll prelidium és fugajat
szemelik ki erre a célra, mikdzben mell6zik a klasszikus Ave Mariat.

A novendék ujjai gyakran csak a billentyli keskeny kiilsé savjat ,miivelik
meg”. Pedig a teljes billentyli szlizfoldjének feltorése nagyszerii terméssel
kecsegtet.

A zongorista az egyetlen hangszerjatékos, aki a tenuto hangok kozben
tétlenkedhet. Szerencsére 6 is csak latszolag: a tényleges cselekvés hidnyat a
hallés, a figyelem, az 6nkontroll megfeszitett munkéja ellensulyozza.

Hallgassunk bele a klasszikus zarlatok bamulatosan sokszinil, kifejezo
vilagaba: hatarozott tenuto félkotta €s torékeny portamento nyolcad; lakonikus
negyed és konnyelmiien nyitva marado staccato nyolcad; titokzatosan ellibbend
tizenhatod, mely utan a képzelet még folytatast remélve iramodik tova, €s ennek
ellentéte: a korona, mely a fantdzia szdmdara mar tiltott teriilet. Figyeljiik,
hallgassuk!

Az ortodoxok egy darab tanulasanal az alabbi megkozelitést tartjak egyediil
udvozitonek: eld eldszor ,,at kell fogni” a ml egészet, utana lehet csak nekiallni
az egyes elemekbdl valo ,.épitkezésnek™. A gyakorlat ellenben azt mutatja, hogy
az ,,atfogo kép” gyakran torzra sikeriil, ez pedig az egész ,.epitkezést” tévitra
terelheti. A forditott médszer ugyanakkor a gyiimolcs éréséhez teszi hasonlova a
tanulds folyamatat; azt a furcsa kettdsséget is beleértve, hogy a gyiimolcs sorsa
egyszerre eleve meghatarozott és ismeretlen.

Ha a matematikus olyan kovetkezetesseggel miivelné tudoméanyat, ahogy a
zenét az eléadomiivész, eléfordulhatna, hogy ¢élete alkonydn csodéalkozva
dobben ra: 2x2= =4,

Milyen nehéz az osztily prozai koriilményei kozott megidézni a koltészet
szellemét! ,, Tavozaskor oltsd el a villanyt”, ,,Dohanyozni tilos”, ,,A berendezés
leltara..” stb. Akasszuk le az efféléket! Meritsiink ihletet!

,,Ott ismeretlen ut csapasa,
rejtélyes allatok nyoma...”

Most j6, most kezdhetiink jatszani!

3 Puskin: Ruszlan és Ludmilla, részlet. Ford.: Fodor Andras.



A darabok tanulasandl vegyiik igénybe a rontgen segitségét, a
fényképezogépét azonban ne.

A, karakterdarab alcim félrevezeti az egyiigylieket. Azt gondolhatjak, hogy
mindannak, ami nem viseli e bélyeget, nincs karaktere.

Idénként ugy érzem, hogy a novendékek egyebek kozt azért sem hodolnak
kell6 4hitattal a harmodniavilag megejtd csodainak, mert e jelenségek rendszerint
ormotlan, riasztd hangzasu neveket viselnek. Az eldaddk reménykedve
fordulnak a tudosokhoz: ,,Taladljanak a harménidknak attetszd, konnyed, kecses
elnevezéseket, bokezlien megfizetink értik.” O, azok a szomyi
terckvartakkordok!

Az oktav-elOke szarnyalo.

A sforzato kifejezési tartalmat, varatlansagat és erejét az a korilmény
diktalja, hogy egyszerre kell kapcsolddnia a kornyezetéhez és kivalnia beldle. A
sforzato szinskaldja rendkiviil tdg — a s6hajtol a hangzd madarijesztdig.

A partitiraszeriien felrakott zongoramiivekben igen gyakoriak a kottakép
kiilonbozd szintjein jelentkezd rovid sziinetek. Az oOran néha massal sem
foglalkozunk, mint hogy ezekbdl huzogatjuk ki a pedalszalkakat.

A legjobb eredményeket azzal lehet elérni, ha lehetetlent koveteliink a
novendektdl: vibrato! pizzicato! tutti! kiirt! dob! ének! vonosnégyes! klarinét!...
egészen addig, mig a novendéknek hangszin-hallucinicidéi tamadnak. Ha ezt
elértiik, mar jol végeztiik dolgunkat.

Chopin mazurkdi 0gy érvényesiilnek egy mai terem-oOriasban, mint
Benvenuto Cellini sétartoja egy futballpalyan.

A pedalozas miivészetérdl szold konyvek szerzdi josndkre emlekeztetnek.
Pedig a pedalt, akdrcsak a jovenddt, nem josolni, teremteni kell. Pedalozasi
gyakorlatokra, példatarakra lenne sziikség. A szoszaporitas csak art.

Van valami titokzatos kapcsolat a temp6 és a hangértékek kozott, mely nem
engedi, hogy a negyedeknek, barmily gyorsak is, nyolcad-jelleget
kolcsonozziink, vagy forditva — a nagyon lassi tempo harminckettedeit
tizenhatodszer(ivé tegyiik.



Magam is meglepddtem, mikor utdlag rajottem, hogy tegnapi 6ramon a
Beethoven Les Adieux-szonatajat (Esz-dur, op. 8/a) jatszé6 novendékemnek egész
id6 alatt egyetlen dolgot hajtogattam: ,,tenuto, tenuto...”. Semmi egyebet. Ez a
Ltenuto” azonban a ki nem mondott, mégis pontosan teljesitett utasitasok
garmadat vonta magaval.

A tanar utasitidsai legyenek egyszeriiek, konnyedek, lendiiletesek: ,,Jatssz
konnyli kézzel...”, és a novendék nem gyéz majd bamulni, hogy a hang-
nyomorék, mely csak az imént keriilt ki nehézkes keze aldl, hirtelen — igen,
hirtelen! — csodaszép daliava valtozik.

Maig nem tudom eldonteni, mibdl van tobb a szakmankban, szabalybol vagy
kivételbdl. Amint sikeriil leszlirnom egy szabalyt, nyomban raakadok a kivételre
IS.

A tempdok egysége — szivos elbitélet. Az igazhitlieck mentsvara. Egy
Beethoven-rondé szamukra unalmas egyhangusaggal forgoé korhinta. Hogyan is
érten¢k meg a csabitasoknak, kisértéseknek azt a korét, melyen az allandosagnak
veégig kell vandorolnia?

Es Schumann biinos mikrovilaga? Ott mihez kezdenek bojti ritmus-
fogalmaikkal?

Az eldadés zeneiségét nem a kottalap négyzetcentiméterére esd €rzelmekkel
mérjik.

A pedagogus, aki mar feleslegessé valt tanitvanyai szamara...” E fogalom
oly rohamosan nyer polgarjogot, hogy komolyan fenyegeti azokat, akik
eltokéltek: makacsul sziikségesek akarnak maradni.

Jatsszunk a novendékekkel kétkezes darabokat négy kézre. Jobb bizonyitékot
a zongorista két kezének elégtelen voltara ki sem talalhatnank. A négykezes
jatek édes izeivel elkapatott fiil kétszeresen fog kovetelni gazddja két kezétol.

Az a XX. szazadi pedagdgus, aki tulzottan a XIX. szdzad tekintélyeire
tdmaszkodik, semmit sem hagy 6rokiil a XXI. szdzadnak.

A schumanni kottaszovegek folott olyan felhdkben rajzanak a staccatok,
hogy ha el nem hessegetjiik 6ket, agyoncsipdesik a zenét.



Chopin zongoramuzsikajanak tengerében zavartalan élvezettel tiszkalhatunk.
Schumann hullamai kozt mar el-elkap a félelem. Brahms Orvényei pedig —
nehézbuvaroknak valok.

Tobbre becsiilom, ha valaki kdzepes szinten megoldja a faktira minden
elemét és kialakitja helyes aranyait, mint ha egy barmily fontos elemet
ragyogoan megszoélaltat, a tobbit pedig elhanyagolja.

Az elébbi még eljuthat a tokéletességig, az utdbbi soha.

A jelentdségteljesre domboritott szonata-allegroval, a lassa tétel al-
mélységeivel, vagy a kecsesség mimelésével a scherzoban meg lehet téveszteni
a hallgatosagot. A rondoban viszont okvetleniil elérkezik a felsiilés pillanata,
hiszen a tobbszori hazugsag egyszer csak leleplezddik.

Minden jot, ami a kiilonféle hangszerek és hangszeregylittesek eldadoi
lehetdségeinek tarhdzaban felhalmozodott, meg Ilehet és meg 1is kell
,Zongorasitani”.

Legyetek irgalmasak a védtelen hangokhoz, vegyétek Oket féltd
gondjaitokba. Ritmikai, intonacids és dinamikai tamasz hijan gyakran erdsebb
szomszeédaik benddjében végzik. Ez a sors leselkedik a Holdfény-szonata
final¢jaban a kezdd futam elsé hangjaira, ¢és az ,Allegretto” torékeny elsd
motivumara az op. 31, no. 2-es d-moll szonataban. Mindkét fordulat teljesen ki
van szolgaltatva az 1ddjaras viszontagsagainak, eldttilk a szélvédett helyen
sziinet all. Keressétek fel szegény hajléktalanokat, gyamolitsatok dket!

Legyen 6rom a gyereknek a zongoraval vald reggeli talalkozas. Ne keseritsiik
meg ezt a ,tejbeskdlaval”. Hadd kezdje azzal, amit szeret, azutan... azutan a
skala is jobban megy majd.

Nem ¢élek-e vissza jegyzeteimben az ,,0rommel”, ,¢lvezettel”, ,,szivesen”
kifejezésekkel? Hol maradnak akkor a hires kinok, az ,,alkotas kinjai”? Ilyenek
nincsenek. Illetve valaki egyszer merd gondatlansagbdl lehagyott egy szot. A
helyes kifejezés: ,,az alkotas 6romteli kinjai.”

Ugy érzem, Chopin haladéktalan ritmusatémlesztésre szorul.

A kozeledésnek a térben hatart szab az elkeriilhetetlen tlitkozés — tavolodas
mértéke hatartalan.

Az el6adomiivészetben csak az tilos, ami nem helyénvalo.



Némelyik Brahms-intermezzo olyannyira kimeriti a szépség fogalmat, hogy
gyonyoriinek mar nem is nevezhetjiik.

Egyetlen pedago6giai megfontolds igazolhatja a masodrendii, {ires darab
tanitasat: ha a novendékkel 6rokre meg akarjuk utaltatni az efféle zenét.

Egy igen tekintélyes személyiség valtig allitotta, hogy kozmikus korunk a
zenel tempok gyorsulasat hozza magaval. Nekem jobb a véleményem e
korszakrol. Szerintem leginkabb a helyes tempok megértésének folyamatat
gyorsithatja. Es — ki tudja? — el6fordulhat, hogy ez sok esetben inkabb
lassulassal jar majd.

Meg lehet tanulni egy darabot anélkiil, hogy megismernénk, de nem
ismerhetjiik meg ugy, hogy meg ne tanulnank.

A technika gazdagsagat a mozdulatok szenvedélyes gylijtése €s takarékos
felhasznalasa teremti meg.

A zongoristdk ama kételyeit, hogy Chopin etlidjeiben a jobb, vagy a bal kéz
szerepe fontosabb, konnyen eloszlathatjuk: jatsszak végig a 24 etiidot mindkét
kézzel kiilon-kiilon. Az eredmény 48 6nalld, kerek mi lesz. E ciklus-tiinemény
oszthat6 és szorozhato.

(Folytatjuk)



